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Litera wcale nie jest, jak tuszy niektéry,
Czems$ dowolnem, co nie ma swej architekeury,
Ani uzasadnionem na pierwiastku wiecznym;

Stara jak stowo, ona czyni je stateczném™.

W czterowierszu Cypriana Norwida znaé wspétczesnie nieco przesady. Wszelako
wypada si¢ zgodzi¢, ze litery majg zaréwno ustalong budowe, jak i wielowiekowa
tradycje. Odnoszac te whasciwosci do catego repertuaru znakéw pisarskich i po-
stugujac si¢ greckim terminem stosowanym przez liternikéw utrwalajacych dzisiaj
swe dzieta w fontach - nalezaloby powiedzie¢, ze architekture i histori¢ maja glify,
zwlaszcza grafemy wraz z allografami, ale tez znaki interpunkeyjne, cyfry, pikto-
gramy, symbole i ornamenty. Ponadto ich ksztatt ,,od zawsze” implikuje dwojaka
konotacje: znaczeniowy (badz fonetyczng) oraz stylistyczna.
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Synchroniczne i diachroniczne ujecie gliféw Robert Bringhurst przenidst
na calg typografie, piszac o wizualnym i historycznym znaczeniu tego terminu’.
Bringhurst, podobnie jak inni teoretycy estetyki druku i projektanci, rozumie
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(druk wypukty, druk z matrycy). Dzisiaj typografia to sztuka
uzytkowa (design), ktérej zadaniem jest kompleksowe opraco-
wanie publikacji tekstowej i graficznej, takze pod wzgledem
technicznym (matematycznie i informatycznie). Inwentarium
typograficzne obejmuje zaréwno elementy uktadu (lzyous) -
format kart, wielko$¢ i proporcje margineséw, rozplanowanie
kolumny itp. - jak i elementy stylu (characterl paragraph style),
gléwnie ksztalt i wielkos¢ pisma, interlini¢ oraz wyznacze-
nia akapitowe. Notabene te same badz ekwiwalentne $rodki
typograficzne stosuje si¢ do projektowania drukéw i publi-
kagji elektronicznych, przeto réwnolegle ukazuja si¢ prace

o wspotezesnych zapozyczeniach od dawnych impressoréw?
oraz ,rewolucyjne” poradniki ePublishing.

Pismo jako podstawowy nosnik tresci pozostaje jednak
niezmiennie najistotniejszym sktadnikiem inwentarza typo-
graficznego. Wybor kroju pisma to wazna decyzja w proce-
sie przygotowania krytycznej edycji tekstu, czcionki musza
bowiem przede wszystkim zapewnia¢ czytelno$é, co oznacza,
ze z ich bogatego zasobu nalezy siggnac po takie glify, ktére
beda funkcjonalnie tozsame badZ adekwatne w odniesieniu
do znakéw w rekopi$miennym albo drukowanym oryginale
(w transliteracji i transkrypcji), a poza tym stylistycznie beda
neutralne dla oka i pozwolg skupic si¢ na tresci.

Obecnie niemal wszystkie ksigzki rodza si¢ jako cyfrowe
(born digital). Przeto walory uzytkowe czcionek odnosi si¢
do fontéw, tzn. zapisanych w jednym pliku zestawéw gliféw.

W postaci zdigitalizowanej zyskaly one dodatkowo dwie
cechy, ktére przez kilkadziesiat lat przyprawialy o bél gtowy
autordéw, redaktoréw i komputerowych zeceréw. Byly to: for-
mat pliku i zaimplementowany zestaw gliféw funkcjonalnych
(litery, cyfry, symbole) badZz ozdobnych (allografy, ornamen-
ty). W sumie mozna wskaza¢ cztery cechy dzisiejszych czcio-
nek komputerowych, doktadnie po potowie odnoszace si¢ do
dawnej i wspétczesnej funkcjonalnosci pisma.

W odniesieniu do stylistycznego aspektu ksztattu (kroju)
mozna stosowa¢ inwariantnie trzy gtéwne kryteria opozy-
cyjnej klasyfikacji czcionek ze wzgledu na cechy formalne
(attribute):

1) antykwa vs. czcionki stylizowane — to relacja mi¢dzy
dominujacymi, zwlaszcza w drukach dzietowych, kro-
jami wzorowanymi na renesansowej antykwie huma-
nistycznej a stylizacja tytuléw, winiet badz akcydenséw
przy pomocy krojéw upodobnionych do kaligrafii
gotyckiej, dawnych i wspétczesnych alfabetéw nieta-
ciniskich, albo przy uzyciu ksenotypéw. Mimo zatem,
ze szesnastowieczne polskie druki sktadano szwabachg
badz fraktura, to z powodu wspomnianego wymogu
czytelnosci nike z dzisiejszych wydawcéw dziel Jana
Kochanowskiego oczywiscie nie bierze pod uwagg
zastosowania innego kroju niz antykwa do transkrypcji
tekstu w wydaniu jakiegokolwiek typu®;
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Rys. 1-2. Do druku w latach 1982-1997 o$miu wolumindw Dzief wszystkich Jana Kochanowskiego zaréwno na obwolucie, jak i w bloku ksiazki zastosowano wyrazista antykwe

dwuelementowg o cechach renesansowych i barokowych

OBIECADLO ZAS Y ORTHO-
graphia wedleIe® M. Pand Grnickiégo
¢ tékidzie. ,
AadgbbcéaddBdeegfggbdikllimmina
oqupqr;sgﬂ'ﬂ'tvvwﬁz}y(éi.é

OBIECADLO WEDLE ORTHOGRA-
phiiéy P4nd Kochdnowskiégo tik idzie,
AaagbbecddBfBhéeefgbdijk(Immnirio

‘ oppqrg[sdptthﬁ}y(sg. »

IaNnvszowskL
OBIECADLO WEDLE MEY ORTHO
. griphiicy tdk idie. : s
Aadghbcladd ddeééefghchijklimmnsi
06oppgrnfssftuvwmxy s4s.
Albo ddli fie nicktdre litery odmignil, wige tak :

cédddrisez :
nimigyfce c Eds  ff 5.

Kana Rorhanowfticgos

Pasistiuoty Instyfut Wydawhicy

RyS. 4 Spccjalnc gllfy dla druk(')w polskojgzycznych Zaproponowanc pl'ZCZ Lukasza

Rys. 3. Czcionkeg stylizowang na krdj gotycki zastosowano do edycji popularnej Trendw Goérnickiego, Jana Kochanowskiego i Jana Januszowskiego (Nowy karakter polski...,
Jana Kochanowskiego (oprac. J. Krzyzanowski, 1968), [Krakéw] 1594) oraz prébka odwzorowania tych grafeméw autorstwa
ale tylko w projekcie graficznym okfadki Moniki Marek-Euckiej i Damiana Langosza



Bogdan Hojdis

2) szeryfowos¢ vs. bezszeryfowosé — szeryfy stosowano
konsekwentnie od poczatku drukarstwa w sktadzie
dzielowym. Czcionki bezszeryfowe pojawily si¢ nato-
miast na poczatku XIX wieku w Anglii. W typografii
brytyjskiej i amerykariskiej sktada si¢ nimi takze druki
dzielowe, ale na kontynencie europejskim nie zyskaty
takiej popularnosci. Zreszta w potowie ubiegtego stu-
lecia przeprowadzono w szwedzkim Grafiska Institutet
badania nad neurofizjologicznymi aspektami (tzw.
rywalizacja dwuoczna) stosowania w drukach antykw
szeryfowych i bezszeryfowych, z ktérych wynikalo,
ze szeryfy ulatwiaja czytelnikom delimitacj¢ znakéw
i przyspieszaja lekture®. Ponadto kursywa w krojach
szeryfowych jest znacznie bardziej dystynktywna, a jest
to wazny wyréznik w edycjach naukowych ze skom-
plikowanym aparatem krytycznym, rozbudowanym
systemem cytowan i bibliografia;

3) dwuelementowos$¢ vs. jednoelementowosé — podob-
nie jak w wypadku szeryféw, dwuelementowo$¢, czyli
zréznicowana grubosci linii tworzacych elementy bu-
dowy liter, jest stosowana znacznie dtuzej i powszech-
niej niz jednoelementowos¢. Wystepuje konsekwentnie
nawet w italikach. Kroje jednoelementowe pojawity
si¢ na poczatku XIX wieku réwniez na Wyspach, i to
zaréwno w wersji bezszeryfowej, jak i szeryfowej. Te
ostatnie z powodu swej wyrazistoéci byly uzywane do
skfadu podrecznikéw oraz w maszynach do pisania.
Jednoelementowe antykwy szeryfowe kojarza si¢ zatem
z drukami dla dzieci i maszynopisem, a nie z ksiazka
naukowa.

Za pomocg wyzej oméwionych kryteriéw mozna sklasy-
fikowa¢ wszystkie glify umieszczane wspétezesnie w fontach.
Dodatkowo stosuje si¢ bardziej szczegdtowa klasyfikacje
antykw szeryfowych dwuelementowych na antykwy rene-
sansowe, barokowe i klasycystyczne. Kolejno kazda z nich
charakteryzuje si¢ coraz wigkszym stopniem zréznicowania
elementéw cienkich i grubych w konturze znaku oraz coraz
dtuzszymi i ciedszymi szeryfami. Wprawdzie mozna uznad,
ze barokowe usrednienie tych cech jest najodpowiedniejsze
w ksiazce naukowej, ale spotyka si¢ publikacje z zakresu
humanistyki zfozone krojem renesansowym, dzigki czemu
dochodzi do udatnego potaczenia funkcjonalnos¢ i estetyki
w jednym projekcie typograficznym, zwlaszcza gdy tematyka
pracy dotyczy okresu odrodzenia, przynajmniej pod wzgle-
dem chronologicznym’.

Stopien pisma, czyli wysoko$¢ tzw. pola znakéw mierzo-
na w punkrtach typograficznych, to dzisiaj utrapienie redak-
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toréw i komputerowych zeceréw. Powodem zamieszania jest
naktfadanie si¢ w komputerowej typografii dwéch europe;j-
skich tradycji drukarskich. W drukarstwie kontynentalnym
od XVIII wieku uzywano punktéw typograficznych Didota,
natomiast w angielskim od XIX wieku — punktéw pica, ktére
byly mniejsze. W XX wieku w komputerowych programach
zecerskich (Desktop Publishing) wprowadzono punkt typogra-
ficzny postscriptowy (ve/ punkt DTP), wyskalowany we-
dtug systemu imperialnego jako 1/72 cala. Jest najmniejszy,
a w poréwnaniu z punktem Didota réznica wynosi okoto
0,02 mm. Teoretycznie komputerowy zecer moze wybierad
migdzy trzema wielko$ciami punktu, ale w praktyce czgsto
poprzestaje na punktach postscriptowych, ustawionych jako
domysglne w aplikacjach do pisania i sktadu. W konsekwencji
pismo we wspétczesnych drukach przygotowanych kompu-
terowo w poréwnaniu ze skladem zecerskim jest mniejsze®.
Nalezy o tym pamigtaé, jezeli przyjaé zasadg¢ zachowania
w kolejnych woluminach Dzief wszystkich Kochanowskiego
nie tylko tego samego ksztattu, lecz i tej samej wielkosci zna-
kéw, jak w czgéciach wydrukowanych juz w ubiegtym wieku.
Format fontéw manifestuje si¢ trzyliterowym rozsze-
rzeniem nazwy pliku. Od lat osiemdziesiatych XX wieku
podstawowym problemem zastosowania informatyki w ty-
pografii bylo stworzenie §rodowiska z graficznym interfesjem
uzytkownika (Graphic User Interface), w ktorym projektant
widzialby na ekranie glify przeznaczone do druku. Te metodg
pracy okresla si¢ angielskim akronimem WYSIWYG (What
You See Is What You Get). Pierwsi poradzili sobie z tym zagad-
nieniem programisci firmy Apple. W catkowicie graficznych
systemach operacyjnych Mac OS Classic dla komputeréw
Macintosh mozna byto zainstalowa¢ obwiedniowe fonty
Type 1 firmy Adobe Systems Incorporated z rozszerzeniem
pfa (PostScript Font ASCII) lub ptb (PostScript Font Binary)
oraz afm (Adobe Font Metric). Krzywe matematyczne, wyzna-
czajace ksztalty znakéw, byly zamieniane na punkty obrazu
przy pomocy tzw. interpretera postscriptu, dzigki czemu
mozna bylo wyswietla¢ i drukowa¢ (takze w odbiciu lustrza-
nym) identyczne glify. Komputery z jabtuszkiem staly si¢ wigc
pierwszym i do dzi§ ulubionym narz¢dziem do prac graficz-
nych. Klony IBM PC poczatkowo pracowaly ze znakowymi
systemami operacyjnymi IBM OS i Microsoft DOS (Disk
Operating System), dla kt6rych tworzono aplikacje DTP
z wlasnym interfejsem graficznym (np. Ventura Publisher
firmy Xerox). W 1989 roku programisci Billa Gatesa zapro-
ponowali uzytkownikom graficzna naktadke na DOS, czyli
Windows 1.0. Dopiero sze$¢ lat pézniej Microsoft rozpoczat
dystrybucje systemu operacyjnego z pelnym graficznym



interfejsem (Windows 95). Dzi¢ki specjalnemu programowi
Adobe Type Manager mozna bylo w okienkach do wersji
2000 uzywac fontéw Type 1, ale firma z Richmond zdecy-
dowanie preferowata wektorowe fonty True Type, opraco-
wane i wdrozone przez Apple, w ktorych glify wyswietlane
i drukowane miescily si¢ w jednym pliku z rozszerzeniem ttf.
Bylo to rozwiazanie wygodniejsze, dlatego w latach dziewigé-
dziesiatych stato si¢ ono programistycznym standardem. Pod
koniec XX wieku firmy Microsoft i Adobe wspélnie przygoto-
waly uniwersalny (multiplatformowy) format fontéw. Jako ze
jest on obstugiwany przez wszystkie systemy operacyjne stacji
roboczych, nazwano go open type (otf).

Oczywiscie mozliwo$¢ pracy metodg WYSIWYG jest
istotna zaleta podczas komputerowego przygotowania kaz-
dej publikacji taczacej tekst i obraz, w tym réwniez edycji
typu A starodruku, jako ze transkrypcji strona po stronie
musi towarzyszy¢ reprodukcja oryginatu’, najlepiej w uktadzie
synoptycznym. Konsekwentne uzy-
wanie przez tekstologéw tych samych
fontéw open type umozliwia natomiast
przygotowanie wersji krytycznych
tekstéw Kochanowskiego zaréwno na
komputerach z systemem operacyjnym
MS Windows, jak i z Mac OS X.

Strona kodowa to porzadek zaimplementowanej tablicy

gliféw funkcjonalnych - usystematyzowanie znakéw ze wzgle-
du na aspekt znaczeniowy/fonetyczny ksztattu. W fontach
Type 1 i True Type porzadek ten byl co najwyzej siedmio- lub
o$miobitowy (27, 2® w kodzie binarnym). W tablicy miescito
si¢ zatem odpowiednio 128 badz 256 znakéw (na pozycjach
0-127 1 0-255), przy czym wigkszo$¢ miejsca zajmowaty
wybrane symbole, znaki interpunkeyjne, cyfry oraz czyste
majuskuly i minuskuty tacinskie (bez ligaturowych dyfton-
gbéw). Lokalizacja fontéw, tzn. umieszczanie w tablicy ko-
dowej alfabetu i/lub diakrytyki whasciwej danemu jezykowi,
ograniczalo si¢ do nieco ponad dwudziestu pozycji w fontach
siedmiobitowych albo do dziewigédziesieciu kilku pozycji

w fontach o§miobitowych. Dlatego w fontach siedmiobito-
wych niezbedne do poprawnego pisania w danym jezyku gra-
femy umieszczano w oddzielnych plikach, a w pojemniejszych
fontach o$miobitowych grupowano je wedlug kryterium
geograficznego (np. West Europe, Central Europe, Baltic
itp.) badz alfabetu (np. greek, cyrillic, hebraic itp.). Poza tym
w osobnych plikach umieszczano piktogramy i symbole, ktére
nie miescily si¢ w plikach z grafemami. Przyktadowo, sktada-
jac ksiazke napisana w jezyku polskim z cytatami w jezykach
francuskim i litewskim, nalezato zainstalowa¢ trzy rézne pliki

Obecnie

niemal wszystkie ksiazki
rodzg si¢ jako cyfrowe
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zawierajace glify tego samego kroju (np. Times New Roman
West Europe, Central Europe i Baltic). Na domiar ztego
producenci systeméw operacyjnych wybierali rézne kodowa-
nie, tj. przyporzadkowanie znakéw wartosciom liczbowym,
przez co tekst napisany z poprawng diakrytyka w proceso-
rze tekstowym zainstalowanym w Mac OS Classic zawierat
btedne znaki przy edytowaniu go w podobnym programie,
ale w systemach MS DOS lub Windows. Podobne ktopoty
sprawiato drukowanie - abstrahujac od aspektu stylistycznego,
zachowanie samej tylko diakrytyki wymagato zainstalowania
w systemie operacyjnym i drukarce fontéw z identyczng strong
kodowa. Metody unifikacji strony kodowej znakéw pisarskich
na platformach systemowych i w oprogramowaniu urzadzen
drukujacych okresla si¢ angielskim akronimem WYWIWYG
(What You Write Is What You Get).

Problemy z liczbg i kodowaniem znakéw rozwigzano -
przynajmniej w stopniu podstawowym - u progu biezacego
stulecia. W szesnastobitowych fontach
open type (2'° = 65 536), dodatkowo
zorganizowanych w 16 tzw. obszaréw
(planes), zrobito si¢ wreszcie dos¢
miejsca (65 536 x 16 = 1 048 576),

by zastosowaé rozwijany od 1991 roku

standard Unicode. Wprawdzie w tym

standardzie kodowanie znakéw wszystkich jezykéw uzywa-
nych na $wiecie odbywa si¢ wedtug kilku metod (np. Unicode
Trasformation Format 32, 16, 8), ale zachowana jest stala
pozycja gliféw whasciwych dla jezyka naturalnego (alfabetu)
lub formalnego. Unicode moze jednak nastrecza¢ nieco trud-
nosci edytorom, redaktorom i komputerowym zecerom, na
co zwrocit uwagg Piotr Strzelezyk. Z jednej strony uniwersal-
nos$¢ standardu zaktada pewna niezaleznos¢ od jezyka, przez
co formalnie podobne glify pozbawia prawidlowego aspektu
znaczeniowego/fonetycznego, np. wprowadzenie z polskiej
klawiatury ciggu majuskut KPAKOB nie sprawi, ze przy
przeszukiwaniu tekstu za pomoca niemal identycznie wygla-
dajacej majuskutowej cyrylicy (KPAKOB) zostanie odnalezio-
ny leksem bedacy rosyjska wersja nazwy Krakéw. (Ktopotéw
w indeksowaniu moze tez przysporzy¢ wlaczenie do Unicode
allograféw ligaturowych). Z drugiej strony Unicode podczas
konwertowania przenosi prawidtowo wprowadzone glify, za-
chowujac aspekt znaczeniowy/fonetyczny, ale pomijajac m.in.
aspekt stylistyczny (kréj)®.

Mimo tych mankamentéw dzi¢ki Unicode mozna jed-
nym fontem o stylistycznie statym glifie ztozy¢ nie tylko tekst

wielojezyczny, ale réwniez ozdobi¢ go allografami (ligatu-

ra, pismem nautycznym). Problem niezaleznosci systemu
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kodowania gliféw od jezyka mégtby przysporzy¢ zmartwieri
bardziej wydawcom starodrukéw Szwajpolta Fiola niz dziet
Kochanowskiego. Ktopoty z przeszukiwaniem i sortowaniem
moga pojawic si¢ natomiast wtedy, gdy korpus przygotowanej
cyfrowo edydji z niestandardowymi znakami zostatby wlaczo-
ny do tekstowej bazy danych.

Metod¢ WYSIWYG wprowadzono do komputerowego
sktadu tekstu w latach osiemdziesiatych ubiegtego stulecia;
lata dziewi¢édziesiate to okres doskonalenia systemu ko-
dowania znakéw w fontach, aby w jednej cyfrowej kaszcie
(font, font family) umiesci¢ glify réznych alfabetéw (facznie
z wariantami diakrytycznymi i niektérymi alternatywnymi),
a takze tzw. znaki biale (niedrukowalne, np. niepodzielne
spacje). W sumie zatem doskonalenie komputerowej typo-
grafii zaj¢to niemal dwa ostatnie dziesigciolecia ubieglego
wieku. W tym czasie, w latach 1982-1997, opublikowano
w serii B ,,Biblioteki Pisarzéw Polskich” tom wstepny zawie-
rajacy edytorskie wprowadzenie oraz siedem z osiemnastu
zaplanowanych woluminéw sejmowego wydania’ Dziet
wszystkich Jana Kochanowskiego. W wigkszosci przypad-

kéw uczyniono to tradycyjnie — sktadem monotypowym
(badzZ linotypowym) z maszynopiséw, a prace od 1978 roku
wykonywaly badZ nadzorowaly trzy gremia: w Warszawie

w Instytucie Badani Literackich PAN zespdt czuwajacy

nad krytycznym opracowaniem tekstéw oraz Komitet
Redakcyjny serii ,,Biblioteka Pisarzéw Polskich” przygo-
towujacy ich publikacje, a we Wroctawiu - Wydawnictwo
Zaktadu Narodowego im. Ossoliriskich. Jesli odnies¢ 6w
podzial obowiazkéw do pogladéw na temat zadan teksto-
logii i edytorstwa naukowego — sformutowanych w latach
sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych - to najblizszy bytby

on stanowisku Jana Trzynadlowskiego, ktéry pracami nad
krytyka i wydaniem tekstu obdzielit tekstologie, edytorstwo
i edytorstwo wydawnicze'’. Kiedy jednak prof. Andrzej
Dabréwka uzyskat w 2013 roku dla IBL PAN grant NPRH
na opracowanie dziewigciu z jedenastu brakujacych wolumi-
néw Dzief, Ossolineum od roku pozostawato w stanie likwi-
dacji. Mimo to zostata zachowana réwnolegla tréjdzielnos¢
prac — w zespotach przygotowujacych poszczegélne tomy

badZ woluminy znalezli si¢ edytorzy, recenzenci i redaktorzy

Plik Edycja Widok Historia Zakladki Narzedzia Pomoc

Wyszukiwarka Poliqarp/maras... X | -4

(€ ) @ | poligarp.wblkifuw.edu.pl/pl/slownik-polszczyzny-xvi-wieku/

= Jezyk interfejsu
| zmied |

= O wyszukiwarce

= Dostepne teksty:

m ], Karfowicz, A. Krynski, W.
Niedzwiedzki. Stownik jezyka
polskiego. Warszawa
19001927

m S, Bak, M. R. Mayenowa, F.
Peplowski (red.). Stownik
polszczyzny XVI wieku.
Wroctaw — Warszawa,
1966-?27? (praca w toku)

= S. B. Linde. Stownik jezyka
polskiego (2. wydanie).
Lwoéw 1854-1861.

= B. Chlebowski, F. Sulimierski,
W. Walewski (red.), Stownik
Geograficzny Krélestwa
Polskiego i innych krajéw
stowiariskich, Warszawa
1880-1902

= Korpus GT projektu IMPACT
(wersja 1-w.), 1570-1756

m Korpus GT projektu IMPACT
(wersja 2-w.), 1570-1756

= Ustawienia
= Podstawowa pomoc

¢ | Q Szukaj * 8 9 & 4 ¥ & - 8- O =
Wykorzystywane przez wyszukiwarke 35 toméw Stownika polszczyzny XVI wieku — obejmujacych hasta od A do ROWNY — znajduja sie
w Kujawsko-Pomorskiej Bibliotece Cyfrowej, gdzie sg sukcesywnie udostepniane od 2008 roku w formacie DjVu na zasadach licencji

Creative Commons Uznanie autorstwa-Uzycie niekomercyjne-Bez utworéw zaleznych wersja 2.5.

Skanowanie toméw I-XXXII, a nastepnie optyczne rozpoznawanie znakéw za pomoca za pomocg programu LizardTech
DocumentExpress Professional 5.0, wykonali pracownicy biblioteki.

Tomy XXXIIIi XXXIV sg ,urodzone cyfrowo”; ich udostepnienie stanowi czesciowa realizacje postulatéw Janusza S. Bienia z 2 wrzednia
2008 r.; konwersje na format DjVu wykonat Jakub Wilk za pomocg programdw pdf2djvu i minidjvu.

0Od 14 lipca 2010 r. tomy XXXI i XXXII sq réwniez dostepne w wersji ,urodzonej cyfrowo”, co stanowi czesciowg realizacje postulatéw
Janusza S. Bienia z 6 maja 2008 r.; konwersje na format DjVu wykonat Jakub Wilk za pomoca programoéw pdf2djvu i minidjvu.

Niektére urodzone cyfrowo tomy nie sg przygotowane do wykorzystania z powodu braku pozytywnej reakcji na pismo z 26 listopada 2003 r. i stanowiska dyrekcji
Instytutu Badari Literackich PAN przedstawionego w pi$mie z 17 wrzesnia 2008 r.

Tom XXXV jest pierwszym tomem przygotowanym z zamiarem udostepnienia go réwniez w Internecie w celu spetnienia wymagania
sponsora, tj. Fundacji na rzecz Nauki Polskiej. Zostat on skonwertowany na format DjVu za pomoca programu pdf2djvu przez personel
biblioteki. Niestety w tym wypadku taka postac nie jest optymalna - por. np. odpowiednie ustepy ksigzki Krzysztofa Szafrana ,Analiza i
formalny opis struktury Stownika polszczyzny XVI wieku” i jej recenzji.

Wyniki optycznego rozpoznania znakéw dla toméw I-XXXII oraz warstwe znakowg tomdw XOXXI-XXXIV skonwertowat na format korpusu
Jakub Wilk. Tom XXXV skonwertowat i dodat do korpusu Krzysztof Szafran.

Korpus ten liczy ok. 33 min segmentdéw. Aktualnie dostepna jest wersja 6 korpusu z 20 marca 2012.

Zapytanie: | |

| szulaj |

Wyszukiwanie moze by¢ ograniczone do konkretnych tomdw za pomoca warunku meta, np. meta voi=i/x lub meta voi=1/x Ogranicza
wyszukiwanie do pierwszego tomu, natomiast meca orig=pdt ogranicza je do 5 toméw ,urodzonych cyfrowo”.

Za pomocg warunku wichin Wyszukiwanie moze by¢ ograniczone do sekcji, noszacych umowne nazwy: £ronc (tytularia itp.), intzo
(wstepy zawarte w I tomie), 1is< (listy haset na poczatku poszczegdlnych tomdéw), vody (hasta), erraca (erraty i uzupetnienia, ta
sekcja zawiera sie W body), back (koncowe strony tomu), inset (wkiadki z wykazem Zrédet i skrétow).

Rys. 4. Interfejs multiwyszukiwarki Poliqarp udostepnionej przez Katedre Lingwistyki Formalnej Uniwersytetu Warszawskiego
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wydawniczy. Na spotkaniu zespotéw w lutym 2015 roku
dato si¢ zauwazy¢, ze zmienita si¢ jednak rola tych ostatnich.
Juz na etapie przygotowywania wersji krytycznej tekstow
przez edytordw i recenzentéw pojawialy si¢ rozstrzygnigcia
wiasciwie produkceyjne, bo dotyczace etapu prepress, w tym
réwniez fontéw. Do transliterowanych w komentarzu
fragmentéw Nowego karakteru polskiego'" zostaly zamé-
wione fonty, ktére wykonali Monika Marek-tucka oraz
Damian Langosz. Ograniczono korzystanie podczas pisania
z rodzin fontéw (font family) do Times New Roman oraz
Palatino (w wypadku niektérych gliféw greckich). Ponadto
uzgodniono wstepnie unifikacje aplikacji edytorskich

i zecerskich, aby zapewni¢ wspétprace miedzy zespotami
redakcyjnymi i zapewni¢ réwniez formalne upodobnienie
woluminéw wydanych i wydawanych Dzief wszystkich Jana
Kochanowskiego. Od strony organizacyjnej w IBL PAN
zostanie reaktywowana seria ,,Biblioteka Pisarzéw Polskich”,
aby koordynowa¢ dalsze prace na etapach editing i prepress.
Kwestig do rozstrzygniecia m.in. przez redaktoréw owej serii
pozostaje wykorzystanie cyfrowych postaci o$miu przygoto-
wywanych woluminéw oraz ewentualnie zdigitalizowanych
woluminéw juz wydrukowanych do poszerzenia cyfrowego
korpusu zabytkdéw jezyka polskiego. Nie chodzitoby przy
tym jedynie o wydzielenie kolekeji skanéw lub dokumen-
téw przekonwertowanych w jednej z cyfrowych bibliotek

w systemie dLibra. Zamiar mozna objasni¢, postugujac sie
stosunkowo prostym rozréznieniem stopni digitalizacji,
zaproponowanym przez Piotra Zmigrodzkiego'®:

1) pliki graficzne wyswietlane na ekranie jak ksiazka,
lecz bez mozliwosci przeszukiwania tekstu (scil. mapy
bitowe bez warstwy tekstowe;j),

2) pliki graficzne uzupetnione o pewne mozliwosci na-
wigadcji (np. edycja online Bibliografii Estreicheréw),

3) oprogramowanie udost¢pniajace tekst jako znaki,

z mozliwoscia rozmaitego wyszukiwania i selekcji wy-
$wietlanej informacji (w tym tekstowe bazy danych).

Najwigcej pozytku z wydawniczego trudu dawataby

funkcjonalno$¢ poziomu drugiego lub trzeciego, np. przez
dotaczenie edycji do multiwyszukiwarki Poliqarp, ktéra ob-
stuguje m.in. Stownik polszczyzny XVI wieku. Nadanie drugiej
funkcjonalnosci wydrukowanym wezesniej woluminom Dzief
wszystkich Kochanowskiego wymagatoby jednak dodatkowych
nakladéw na digitalizacj¢, a ponadto — na poprawienie jakosci
pracy programu OCR", ktéry tworzy znakowa warstwe

tzw. ukrytego tekstu przeszukiwanego przez uzytkownikéw.
W wypadku woluminéw zaplanowanych do wydania mozliwe
bytoby natomiast uzyskanie funkcjonalnosci trzeciego pozio-

Problemy krojow pisma w edycji sejmowej dziet Jana Kochanowskiego

mu, poniewaz wszystkie one sg juz przygotowywane w postaci

cyfrowej.

Key Words: Jan Kochanowski, printing typefaces, fonts, glyphs,
typeface, Old-Polish texts, digital edition

Abstract: The article contains a review of changes in digital carriers
of printing typefaces since the 80s in the context of problems which
appeared after 2012 during the preparation for publishing the miss-
ing volumes of the so-called parliamentary edition of all works by
Jan Kochanowski. The dissertation is ordered according to four
features of today’s fonts, referring partly to past and present func-
tionality of writing: shape (typeface), type size, format (digital data)
and sign coding. The stylistic aspect of glyphs was discussed using
three criteria of opposing classification of typefaces according to
their formal features: antiqua us. stylized typefaces, serif vs. sans-serif
and one-element vs. two-element. Some deficiencies of the present
Unicode standard have been pointed to, which may cause difficul-
ties while designing and coding untypical glyphs - used both for
printing Old-Polish text and for its further use in its digital version.
Finishing the A-type edition of works by Jan Kochanowski poses

a number of challenges for the publisher. The relatively easiest one
is using contemporary digital instruments for mapping the existing
graphic look of the volumes printed in 1982-1997.

“C. Norwid, Rzecz o wolnosci sfowa (odczyt wygtoszony w Paryzu 13 maja 1869 roku
na zaméwienie Komitetu Stowarzyszenia Pomocy Naukowej).

'R. Bringhurst, The Elements of Typographic Style, Chicago 1992, wyd. polskie:
Krakéw 1997, s. 9-10.

A. Tomaszewski, Historyczna typografia Zrodtem inspiracji wspdtczesnych projektan-
tow, ,Roczniki Biblioteczne” 2009, R. 53, s. 223-235; D. Kadavy, Design for Hackers.
Reverse Engineering Beauty, Hoboken in New Jersey 2011, wyd. polskie: Gliwice 2012.

% Zasady wydan typu A, B i C tekstow staropolskich zaproponowano w latach pie¢dzie-
sigtych XX wieku; Zasady wydawania tekstow staropolskich. Projekt, pod red. M. R. Maye-
nowej et al., Wroctaw 1955. Najwyzsze wymagania postawiono edycjom typu A; staty sie
one podstawg metodologiczng serii ,Biblioteki Pisarzow Polskich”, w ktérej ukazaty sie do-
tychczas opublikowane woluminy Dziet wszystkich Kochanowskiego; R. Loth, Podstawo-
we pojecia i problemy tekstologii i edytorstwa naukowego, Warszawa 2006, s. 22-23. W tym
wypadku rezultaty filologicznej akrybii w catosci ztozono i wydrukowano krojem Plantin, za-
projektowanym w 1913 roku przez Franka Hinmana Pierponta dla firmy Monotype Corp.

“B. Zachrisson, Studia nad czytelnoscig druku, przet. K. Chocianowicz i J. Hyc, War-
szawa 1970, s. 83.

5Z0b. np. edycje krytyczng Baltazara Opeca Awota Pana Jezu Krysta (1522), przygo-
towang przez Wiestawa Wydre, Rafata Wojcika i Katarzyne Krzak-Weiss (Poznan 2014). Za-
stosowano w niej z dobrym skutkiem font Minion Pro, ktorego krj jest wzorowany na rene-
sansowej antykwie szeryfowej dwuelementowej. Font zaprojektowat w 1990 roku Robert
Slimbach dla Adobe Systems Inc.

0 innych konsekwencjach zastepowania punktow Didota punktami pica i DTP pisa-
tem w artykule Zmiany w pracach redakcyjnych i poligraficznych w Polsce w latach 1990~
-2008, w: Rozmaitosci warsztatowe, pod red. M. Strzyzewskiego, M. Lutomierskiego
iJ. Zysk, Torun 2010, s. 255-264 (seria ,Problemy Tekstologii i Edytorstwa Dziet Literackich”,
t.2).

' Zasady wydawania tekstow staropolskich, s. 48. Konieczno$¢ zrealizowania ukta-
du z synoptycznie umieszczonym tekstem i mapa bitowg wiasciwie wyklucza uzycie takiego
systemu skfadu jak TeX.

8P, Strzelczyk, Standard Unicode w typografii, ,Acta Poligraphica” 2013, z. 1, s. 43-44.

?Patronat nad przedsiewzigciem wydawniczym uchwalit 26 pazdziernika 1978 roku
Sejm PRL dla uczczenia czterysta pigcdziesiatej rocznicy urodzin i czterechsetnej rocznicy



Bogdan Hojdis

Smierci Jana Kochanowskiego. Wykaz wydanych i zaplanowanych woluminéw prof. Andrzej
Dabrowka zamiescit w notce o dokonczeniu sejmowego wydania Dzief wszystkich Jana Ko-
chanowskiego; jest ona dostepna online w informacjach o projektach badawczych realizowa-
nych w Instytucie Badan Literackich PAN.

'"K. Gorski, Tekstologia i edytorstwo dziet literackich, Warszawa 1975; Z. Golinski, Edy-
forstwo - tekstologia. Przekroje, Wroctaw 1969; J. Trzynadlowski, Edytorstwo. Tekst, jezyk,
opracowanie, Warszawa 1976; idem, Autor, dzieto, wydawca, Wroctaw 1979. Przekonanie
Jana Trzynadlowskiego o przenikaniu sie kompetencii i dziatan tekstologa, edytora oraz wy-
dawcy zna¢ rowniez w klasyfikacji zaproponowanej przez Jerzego i Stanistawe Bartminiskich,
ktorzy wydzielili tekstologie stosowang obejmujacg edytorstwo, systematyke i przetwarzanie
teksty; J. i S. Bartminscy, Tekstologia, Warszawa 2009, s. 12-13.

" Notabene w Zasadach wydawania tekstow staropolskich (s. 48) zastrzezono, ze wy-
dania dokumentacyjnego takiego druku jak Nowy karakter mozna dokonaé tylko w fototypii,
poniewaz w wypadku tego tekstu ,wiasciwa transkrypcja jest niemozliwa’. Przed powstaniem
cyfrowych repozytoriow, w 1982 roku Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe wydaty w nakfa-
dzie 1700 egzemplarzy fotooffsetowy reprint egzemplarza Nowego karakteru z Biblioteki Za-
kiadu Narodowego im. Ossolinskich. Publikacje te do dzi$ mozna znalez¢ w wielu bibliote-
kach naukowych.

2P Zmigrodzki, Stowo - stownik - rzeczywistosc, Krakéw 2008, s. 102-103.

' J. S. Bien, Dygitalizacja i komputeryzacja stownikdw na przyktadzie ,Stownika pol-
szczyzny XVI wieku’, online, artykut zmodyfikowany 23 sierpnia 2010 roku, opublikowany
w Bibliotece Cyfrowej Katedry Lingwistyki Formalnej UW oraz w Bibliotece Europeana (do-
step: 22.12.2015).
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