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Nowe

przektady

francuskich
pism
Zygmunta

Krasinskiego

— zuchwatos¢, potrzeba,
konieczno$é?

Od kiedy w naszym kregu kulturowym zaczeto przekladag, a stalo sie to okolo trzeciego
stulecia przed nasza era, w obrebie jezyka faciniskiego (Grecy przed epoka hellenistycz-
ng, rzecz cickawa, nie thumaczyli w ogdle) pojawila si¢ mnogo$¢ okreslen, najwyrazniej
potrzebna, by to ztozone zjawisko odzwierciedlié. Istniejg zatem, jak przypomina Ju-
liusz Domanski, stowa: verzere, convertere, transferre, traducere (péznolacinskie), ale tak-
ze interpretari, reddere, exprimere. Lacinskie korzenie ma réwniez dwudzielna tradycja
thumaczenia, najprosciej méwiac — biblijna i cyceroniariska. Swiadomosé tej dwoistosci
przetrwala do dzi$, bowiem z pytania, czy thumaczone stowa nalezy czytelnikowi odli-
czad, czy raczej wazyé, wywodza si¢ wszystkie pdzniejsze teorie przekfadu'.

Po wielu stuleciach bedziemy mogli przeczytal i takie stowa: ,,Jest co$ czarodziej-
skiego w tej robocie, gdy z kart ciemnych i niepojetych wylaniaja si¢ wyrazy swojskie,
zdania zrozumiale, wzruszajace rozum i fantazje. Twierdzenie, ze przeklad nigdy nie
doréwna oryginatowi, traci swaq wazno$¢, gdy przypomnimy Znaszli ten kraj Mickiewi-
cza, gdy nam Pulciego Morgante Maggiore zjawi si¢ w Byrona przektadzie, a Calderon
w przektadzie Stowackiego®. Potrzeba widocznie, aby mistrza ttumaczyt réwny jemu
mistrz, poete tylko poeta, a matoduszne paradoksy p6jda miedzy bajki™. Nie bez przy-
czyny przywoluje¢ stowa Edwarda Por¢bowicza, ktdry swoj talent poetycki bez reszty
oddat na stuzbe przektadowi.

Lwowski romanista, znany przede wszystkim jako thumacz Boskiej komedii Dantego
(ale takze jego Zycia nowego i wielu dziet dawnej literatury francuskiej), byt uniwersytec-
kim nauczycielem Leopolda Stafta, thumacza utworéw Zygmunta Krasinskiego.

Te przektady szczeg6lnie nas zajmuja. Tworczos¢ translatorska Leopolda Staffa jest ob-
fitai dobrze znana. Uczeni Edwarda Porgbowicza odwaznie poszedt sladami swojego
profesora, thumaczac wiele dziet dawnej literatury wloskiej. S wéréd nich Kuwiatki swig-
tego Franciszka, Bajki Leonarda da Vinci, poezja Michata Aniota, Zywot wlasny Benve-
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nuta Celliniego, sa réwniez wspotczesne i niezwykle wéwczas
poczytne, a dzi$§ niemal zapomniane, utwory Grazii Deleddy

i Gabriela D’Annunzia. Staff ttumaczyl tez Psalmy, Ztotg legend,
dziefa wielu autoréw klasycznych, greckich i facinskich (Epiku-
ra, Heraklita, Demokryta, Petroniusza), twércéw niemieckich:
Johanna Wolfganga Goethego, Fryderyka Nietzschego i Toma-
sza Manna, a spo$rod pisarzy francuskich rzeczy bardzo rézne,
bo zaréwno utwory Pierre’a de Ronsarda, jak i Denisa Didero-
ta czy Romain Rollanda. Trzeba wspomnie¢ jeszcze o tekstach
autorédw skandynawskich czy indyjskiego noblisty, Rabindra-
natha Tagorego, przektadanych jednak nie bezpo$rednio, lecz
za posrednictwem innego jezyka®. Jest to zatem dzielo tak roz-
norodne i obfite, ze artystyczna proza francuska Zygmunta Kra-
siniskiego nie zdotata z pewnoscia zaja¢ wérdd tych prac miejsca
szczegolnie waznego.

Por¢bowicz i jego uczen pisali jednak w czasie, ktéry dla je-
zyka polskiego nie byt dobry. ,,Kazdy jezyk przechodzi przez
urodzajne i nieurodzajne fazy, zdarza mu sig tez trafiaé w slepe
ulice” Jedng z takich slepych ulic polszczyzny jest ,brak usta-
wienia’, jaki pojawia si¢ w jezyku, kt6ry jest, zdaniem Czestawa
Milosza, tak ,,bogaty, cieply i kapryény”.
»Bolesnie odczul on t¢ stabos¢ w okresie
przetomu wiekéw XIX i XX, kiedy nie
zdotano nalezycie przezyé w Polsce myslo-

wego przelomu. W tamtym czasie, nieste-

ty, powstalo wicle przekladéw, niestraw-
nych w swojej mlodopolskiej manierze czy
»nedzy«”>, pisze Milosz. ,,Przeklady pozorne — z wielkim na-
ktadem pracy plodzone w okresach jezykowo niekorzystnych

i nawet do$¢ dokladne, ale nudne i wlasciwie nieczytelne, [...] sa
szkodliwe, bo daja ztudzenie obcowania z tradycja, choé w isto-
cie sa szkolg nieuwagi i pobieznosci™. Te ,pozorne” przektady
Milosz nazywa ,,niemalze polska specjalnoscia™.

Tlumaczenia maja czgsto zlg prase, a ttumaczy uwaza si¢ za
zdrajc6éw. Przy blizszym zastanowieniu musi jednak upas¢ obie-
gowe i (bezmyslnie) naduzywane okreslenie raduttore — tradi-
tore, majace usprawiedliwiaé niezreczno$é, zbyt wielkie odstep-
stwa przekladu od oryginatu czy tez po prostu brak pewnych
tlumaczen. Tymczasem oczywiste jest, ze thumacz nie chee by¢
zdrajcg — cho¢ znajduje si¢ w sytuacji stugi dw6ch panéw: po-
winien by¢ wierny zarazem tekstowi (autorowi) i czytelnikowi.
Taka sytuacja prowadzi nieuchronnie do rozdarcia. Jakze stusz-
nie pisze Antoine Berman: ,Na plaszczyznie psychiki thumacz
jest postacia niejednoznaczng. Wywiera nacisk na dwie strony:
chce wypelni¢ swoj wlasny jezyk obcoscia i zmusi¢ inny jezyk,
by przeniést si¢ do jego ojezystego jezyka™.
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Thlumacz powinien
by¢ wierny tekstowi
(autorowi)

i czytelnikowi

Czym zatem jest ta ,wierno$¢” thumacza, jawiaca si¢ raczej
mgli$cie? W opinii George’a Steinera ,wiernos¢ to nie dostow-
no$¢ ani techniczny zabieg, pozwalajacy odda¢ abstrakeyjnego
»ducha« tekstu™. ,Thumacz, egzegeta, czytelnik jest wierny
swojemu tekstowi i sprawia, ze jego odpowiedz jest odpowie-
dzialna tylko wtedy, gdy usituje przywréci¢ réwnowagg inte-
gralnej obecnosci, ktéra zakldcilo jego zawlaszczajace zrozumie-
nie. [...] Przeklad rozumiany jako hermeneutyczny, stopniowy
akt: zaufania, penetracji, ucielesnienia i odtworzenia powinien
przezwycigzaé sterylny model triady [...], odwieczny podzial na
dostowno$¢, parafraze i swobodne nasladownictwo okazuje si¢
catkowicie przypadkowy. Tymczasem dyskurs, tekst znaczy, po-
niewaz interpretuje, jest konceptualnie i praktycznie cechg wro-
dzong nawet najbardziej rudymentarnego przektadu™.

Jakie zasadnicze zarzuty mozna wigc postawi¢ thumaczowi
ijego »robocie”? Odpowiedzi na to pytanie nie brakuje. Paul
Ricoeur pisze o przekladach jako o ,kopii” — artefakcie pozor-
nie bliskim oryginalowi, ale niewywotujacym takich samych
emogji'l. Jurij Eotman uwaza, ze ,,semiotyczne podejécie do
problemu zwiazkéw literackich i — szerzej — dowolnych stosun-
kéw miedzytekstowych ujawnia ich zasad-
niczg identycznos¢ z procesami i stosun-
kami wewnatrztekstowymi”'?. Chodzi tu
oczywiscie o identycznos¢ mechanizméw

generujacych, a nie tekstowych rezultatéw.

Hans-Georg Gadamer stusznie zauwaza,
ze czytanie tekstéw thumaczonych jest na
0g6t trudne, gdyz brakuje im naturalnosci. Jednakze réwniez
oryginalny, napisany tekst literacki jest daleki od naturalnego
oddechu mowy i jako taki stanowi swoiste ,thumaczenie we-
wnatrzsystemowe . Transpozycje na inny system jezykowy sytu-
uja si¢ na granicy aktu tworczego, ale wlasciwie aktywnosé kaz-
dego czytelnika-interpretatora jest bliska pracy thumacza®.
Przywolywany wyzej Paul Ricoeur niezwykle przenikliwie
pisze o sztuce przektadu, gdy poréwnuje trud thumacza do psy-
choanalitycznej ,,pracy”: zalu i zaloby. W translatologii, tak jak
w zyciu, nie buduje si¢ na zalu, lecz na jego przezwyci¢zaniu,
a wierno$¢ tekstowi oznacza wlasnie odwazne, pelne przeko-
nania konstruowanie nowego tekstu. To ono sprawia, ze kazdy
ttumacz w tak bolesny sposéb doswiadcza nieprzettumaczalno-
$ci danego dziefa. Dopiero wtedy, pisze francuski filozof, gdy
tlumacz pogodzi si¢ z nieuchronna stratg tekstu wyjsciowego,
z tym, ze jest on czyms catkowicie obcym, stanie si¢ zdolny do
przekroczenia tej obcosci, do wypelnienia pustki i zbudowania
na nowo $wiata — po ,zatobie”, dzigki pracy pamigci jezykowej,
pamigci stéw dawnych, albo rzadko uzywanych, i pracy wyob-

razni. Kazdy tlumacz pozostaje zatem wierny tekstowi oryginal-



nemu, a nie swojemu poprzednikowi na translacyjnej drodze.
Ricoeur ostrzega rownoczesnie przed ,fantazmatem doskona-
lego thumaczenia’, kedrego nie ma, bo jako wytworu ludzkiego
ducha i umystu by¢ nie moze'. Skoro przekladu idealnego nie
ma, to moze kazde thumaczenie jest niedobre, a trud thumacza
okazuje si¢ prézny? Czyz moze on bowiem dochowaé wiernosci
zarazem tekstowi i czytelnikowi, stawi¢ skutecznie czota oporo-
wi niepokrywajacych si¢ pol semantycznych, nieréwnowazno-
sci sktadni, ,milczacych konotacji’, tych i innych jeszcze zwiaz-
kéw migdzywyrazowych zlowrogo wiszacych miedzy znakami,
a przynoszonymi przez odrgbne dziedzictwo kulturowe?
Tlumaczenie literackie obejmuje zatem réwniez aspeke
przektadu na inna kulture. Czy jednak skoro autor nalezy, w na-
szym przypadku, do tego samego kregu kulturowego co thu-
macz i nowy czytelnik, to czy bedziemy mie¢ do czynienia
z rodzajem jakiego$ ,,pétttumaczenia’, kedre przeglada si¢ nie
w lustrze innej kultury, a niejako w sobie samym, ubranym je-
dynie w inne suknie? Etta Braginska charakteryzuje przekfad
literacki jako ,,kolo nalozone na kwadrat” — wystajace czgsci fi-

gur miatyby by¢ w jej obrazowaniu po-
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soutsiderami’, a utwory po francusku nie powstawaly z mysla

o tym, ze zostang przettumaczone'®. Nie dziwi zatem, ze pierw-
sze, wspolczesne zajmujacym nas tutaj pismom romantyczne
teorie przektadu powstaly gdzie indziej i w obrebie innego je-
zyka. Narodzily si¢ one w Niemczech — na obszarze, keory, by
wejé¢ do dwezesnego migdzynarodowego kulturowego obiegu,
musial postugiwaé si¢ przektadem. Sposrdd obfitej teoretycznej
literatury warto przytoczy¢ jedng wypowiedz. Friedrich Schle-
iermacher uwazal, ze zadania ttumacza maja polega¢ na tym, by
»zaprowadzi¢ czytelnika do autora i zaprowadzi¢ autora do czy-
telnika”". Retoryka jest tu jeszcze romantyczna, ale sposéb sta-
wiania zagadnien — juz wspétczesny.

Po raz pierwszy znakomita wigkszo$¢ przekladéw francu-
skich dziet Zygmunta Krasiriskiego ukazata si¢ dopiero w wy-
daniu Iwowskim z 1888 roku (pod redakcjg Jana Amborskiego,
t. 3) i w edycji zwanej ,krytyczng’, réwniez opublikowanej we
Lwowie, z 1904 roku (w opracowaniu Tadeusza Piniego, t. 6).
W kolejnym wydaniu, jubileuszowym (pod redakeja Jana Czub-
ka, Krakéw—Warszawa 1912), pisma francuskie umieszczono
w pierwszej (oryginaly) i drugiej (przekia-

lem dla wolnego dziatania thumacza'. Czy KaZdy ttumacz dy) czgsci tomu 6smego. Jako tom pierwszy

w przypadku ttumaczen francuskich teks- W bOlCSfly SpOSC/)b i drugi edycji dodano dzieto Jézefa

téw Krasinskiego pole to bedzie mniejsze, oo Kallenbacha, Zygmunt Krasiniski. Zycie
do$wiadcza

bo przektad nalezy uzna¢ za ,intrakulturo-

wy’, wpisujacy si¢ w doskonale nam znany

kontekst? Wydaje sig, ze tego typu przekta-
danie powinno by¢ latwiejsze... Skoro nie
utatwialy ttumaczowi pracy mniej zakorzenione we francusz-
czyznie utwory Adama Mickiewicza, to tym bardziej nie bedzie
tak z proza Zygmunta Krasiiskiego'®. Oczywiste jest, ze oba te
francuskie ,.idiolekty” polskich pisarzy sa tak rdzne, jak rézne sa
te dwie osobowosci tworcze. Ich rdzenna polsko$¢ nie okazuje
si¢ tu dla czytelnika czy dla ttumacza zadng pomoca.

Francuskie pisanie polskich romantykéw staje si¢ natomiast
mniej niepokojace czy chocby niezrozumiate, gdy bedziemy
pamigtaé o dwezesnym francuskim etnocentryzmie i dazeniu
do hegemonii kulturowej, z ktérej zywotna nadal osiemnasto-
wieczna klasyczna francuszczyzna nie chciala bynajmniej rezyg-
nowac: ,,Ciezar normatywny postkartezjanskiej sktadni oka-
zal si¢ tak wielki, iz romantycy francuscy, chociaz okreslali si¢
mianem prekursoréw, pisali sztuki tradycyjnymi aleksandry-
nami i niemal nie modyfikowali §rodkéw prozy francuskiej™"’.
W tym to wlasnie kontekscie trzeba patrzeé na prozatorskie
pisma francuskie Adama Mickiewicza i Zygmunta Krasiriskie-
go. Przynosza one dowody na zywotnos¢ i atrakcyjno$é francu-
skiego modelu, jak i na odwagg obu pisarzy w jego przeksztal-

caniu. Odwaga ta byta mozliwa, poniewaz obaj pisarze byli

nieprzettumaczalnosci
danego dzieta

i tworczost lat mlodych (1812-1838), pier-

wotnie wydane we Lwowie w 1904 roku.

Utwory francuskie (wczesniej niepubliko-
wane) Jézef Kallenbach oglaszal takze od-
dzielnie w numerach ,,Pamigtnika Literackiego” z lat 1902-
-1906%.

Wspdtcezesna edycja krytyczna, dajac czytelnikowi nie tylko
mozliwie najpoprawniejsza wersje tekstu, ale takze wglad w jego
~wnetrze’, domaga si¢ réwniez bezwzglednie od tych, ktérzy
biora na siebie odpowiedzialnos¢ za ksztatt tego wydania, no-
wego przekladu. Pojawia si¢ tutaj istotny dylemat: jak znalez¢
dla przekladu powstajacego na przecigciu danych pochodza-
cych z tekstu i danych pochodzacych ze struktur poznawczych
tlumacza-czytelnika, bedacego przeciez w duzej mierze wyni-
kiem osobistej interpretacji tekstu, miejsce w takiej edycji ele-
mentéw interpretacyjnych z zalozenia pozbawionej? Czy nie
jest to idealna okazja, by wskrzesi¢ marzenia o thumaczeniu do-
skonale ,,przezroczystym”?* Czy ratuje nas stwierdzenie, ze jesli
nie ma kanonicznego tekstu, to tym bardziej nie ma kanonicz-
nego przektadu?

Cho¢ utwory Krasinskiego na jezyk polski przekiadaly tak-
ze powiesciopisarki i publicystki, Wanda Dalecka (1862-1932)
i Zuzanna Morawska (1844-1922), to wlasnie nazwisko Le-
opolda Staffa musi onie$miela¢ kandydata na kolejnego ttu-
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macza. Bo skoro powiedziano, ze poete moze tlumaczy¢ tylko
poeta, i skoro nawet Staff twierdzil, ze o ile ,,natchnienie” nie-
koniecznie jest potrzebne do pisania wlasnych wierszy, to do
przektadania cudzych — bezwzglednie tak, to czy nie traktowal
Krasinskiego jako ,poete” przede wszystkim, stosujac do swo-
jej pracy translacyjnej poetyckie kryteria? Gdy przypomnimy,
co powiedziat Czestaw Milosz, i gdy zrozumiemy, ze przekta-
dy starzejg si¢ na 0gdt szybciej niz dzieta oryginalne, potrze-

by nowych préb nike nie bedzie juz kwestionowaé*”. Tym bar-
dziej ze nie s3 one podejmowane czg¢sto™ i nie muszg oznaczal,
iz wezesniejsze przeklady znikng z obiegu — zyskamy natomiast
mozliwos¢ dokonania wyboru sposrdd dostgpnych spolszezen.
Zestawienia kilku wersji przektaddw sprawiaja zwykle, ze $wiat
czytelnika, ktéry sadzil, ze zna jakis tekst, wali si¢ w gruzy wraz
z odkryciem, iz przeklad stwarza jedynie iluzj¢ obcowania

z dzielem oryginalnym?®.

Pytanie ostatnie: czy w przypadku edycji krytycznej rola
tlumaczenia (a zatem réwniez stosowanych strategii przeklado-
wych) jest inna niz w przypadku wydania popularnego? Odpo-
wiedz jest dwojaka. Tak, kryteria wiernosci
musza by¢ wyraznie sformulowane —
czytelnik ma bowiem mozliwo$¢ natych-
miastowego skonfrontowania przekladu
z oryginatem. Nie, gdyz podobne kryte-
ria powinny obowiazywa¢ thumacza w od-

niesieniu do kazdego wydania. Wigksza

jest tylko odpowiedzialnos¢, jak najwier-

niejsze oddanie treéci oryginatu nie oznacza przeciez rezygnacji
z dbalosci o literacki poziom translacji, o jej jak najznakomitsze
brzmienie w jezyku ojczystym. Cho¢ poréwnywanie przekta-
doéw i ocena, keory jest lepszy, nie jest tatwe, to o pilnej potrze-
bie ponownego tlumaczenia klasykéw $wiadcza zaréwno poja-
wiajace si¢ weigz nowe proby (sposréd autoréw ,najwigkszych’,
na gruncie polskim gléwnie Williama Szekspira)?, jak i postu-
laty, by takie proby nieustannie podejmowad*.

Nadszed! zatem czas na podjgcie wyzwania i zaprezento-
wanie pierwszych préb nowych tlumaczen. Niech postuzy tej
prezentacji jeden z ,fragmentéw” w istocie stanowiacy, wbrew
zapowiedzi zawartej w tytule, calo$¢ (na ile definitywnie do-
mknieta?). Autorski komentarz bywa zwykle daleki od oczeki-
wanego stusznie przez odbiorce przekladu obiektywizmu — na
pewno potrafl jednak ukaza¢ najwazniejsze dla thumacza zato-
zenia i postulaty. Proza ta moze sta¢ si¢ dla wspolezesnego czy-
telnika zrozumiata i atrakcyjna wowezas, gdy bedzie si¢ od-
wolywaé do wspdtczesnej leksyki literackiej, ,,przezroczystej”

i mozliwie neutralnej. Zabiegi nieco archaizujace skfadnie, pod
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Czy w przypadku
edycji krytycznej rola
ttumaczenia jest inna

niz w przypadku

wydania popularnego?

warunkiem ze nie beda naduzywane, pozwola zapewne zacho-
wa¢ i odda¢ poetycki charakter tej prozy.

Nie mozemy tez uciec przed kolejnymi pytaniami: o grani-
ce tworczej wolnosci, o pokusy poprawiania tekstu (przeklad,
jak kazde zwierciadto, zacheca, by przeglada¢ si¢ w nim tak
dtugo, az naprawde spodobamy si¢ sobie i poprawimy wszyst-
kie niedoskonatoséci)””. Niezbedne wydaje si¢ natomiast zdje-
cie patyny przektadu Leopolda Staffa, zaréwno w warstwie stow-
nictwa, jak skfadni, tak by wspélczesny czytelnik nie obcowat
z ,przekltadem pozornym™ i nie czytal romantycznej prozy przez
pryzmat mlodopolskiego stylu i tamtej wrazliwosci. W przypad-
ku licznych miodzienczych tekstéw Krasinskiego che¢ mani-
pulagji tekstami, ,,poprawiania” ich, moze by¢ pokusa niemata:
niektére z nich, jako literackie wprawki, sa bowiem napisane na
granicy jezykowego banalu i ocieraja si¢ o afektacje. Tymczasem
thumaczowi nie wolno ich korygowa¢, trzeba za to szuka¢ odpo-
wiedniego ,banatu” po polsku (i trzeba go znalez¢!).

Niezbedna dla realizacji przedsiewzigcia edytorskiego kon-
tynuacja pracy przekladowej, ktéra akeualnie jest u swych po-
czatkdw, pozwoli z caty pewnoscia na do-
konanie analizy opartej na bogatszym
materiale, a wi¢c bardziej wnikliwej, nie-
wykluczone, ze z czasem domagajacej sie
réwniez skorygowania poczatkowych zato-
zen. Na obecnym etapie istotna wydaje si¢

prezentacja — zestawienie oryginatu i jego

dwoch przektadéw oraz poddanie nowe-
go tlumaczenia niezbednej, a, ufam, stuzacej jego doskonaleniu

krytyce.

XXIV Fragment
[J étais assis prés d'un piano...]
10 octobre 1830

Oh! weep not for her whom the
veil of the tomb!”

J’étais assis prés d’un piano et j’écoutais, en révant, ses accords.
Le salon était éclairé par deux lampes ; tout autour de moi je
voyais des connaissances. Pourquoi donc mes yeux étaient-ils
fixés dans un coin obscur de la chambre, ot la lumiére ne don-
nait que faiblement ? Pourquoi les gaies barcaroles de Rossini
excitaient-elles un sentiment mélancolique dans mon ame ?

La personne qui attirait mes regards était assise sur un sofa,
dans une robe blanche et un chéle noir. Ses joues brillaient de

fraicheur et d’incarnat. Ses yeux vifs et animés resplendissaient,



tandis que des bandes élégantes se groupaient tout autour de
son front. Un air de santé, de gaieté et de jeunesse percaient
dans ses traits réguliers et beaux. Ses maniéres étaient vives,
presque enjoucées. Elle entrait dans le printemps de la vie, elle
semblait étre destinée 4 en cueillir toutes les roses.

Pendant que je m’occupais de cet objet, quelqu’un se
pencha vers mon oreille et me dit tout bas : « Un mal secret
dévore son sein et les médecins ont désespéré de sa vie, a chaque
instant elle peut mourir ».

A ces mots, je sentis un étrange frisson parcourir tout mon
corps ; une espece d’horreur mélée  la pitié la plus profonde fit
vibrer toutes les cordes de mon ame. Et je restait & ma place, im-
mobile, sans pouvoir détacher mes yeux de celle que je regrettais
déja sans jamais I"avoir connue. Et cependant les sons harmo-
nieux du clavecin flottaient autour de moi en exprimant la joie
et entrainement.

Un visage p;ilc, un corps maigri, des yeux éteints attristent
a la premiere vue ; mais on s habitue a la pensée que ce sont les
signes certains d’'une mort prochaine. On la voit s’avancer 4 pas
lents, on a le temps de dire un adieu éternel et de serrer la main
qui, tous les jours, devient plus défaillante.

Mais quand le feu de la jeunesse semble prédire de longues
années de bonheur, quand la pourpre qui se déroule sur les
joues semble indiquer la santé et des forces, quand un pas léger
et la svelte taille vous rappelle les danses des fétes et les jeux des
soirées, alors, d’étre subitement transporté de ces images a celle
d’un tombeau prématuré, est une transition trop subite et trop
innatendue pour n’en étre point affecté.

Un demi-jour éclairait ses traits ; elle ne différait en rien
de ceux qui 'entouraient, seulement elle parlait 4 voix basse
et d’'une maniere précipitée, comme si elle éut craint tout en-
semble de briser par un effort les faibles liens qui I'attachaient
alavie, et de ne pouvoir finir une phrase commencée. On se
parlait d’elle tout bas et en déplorant son sort infortuné, mais
elle ne semblait point le remarquer. On I’aurait crue pleine de
vie, elle qui n’en avait plus que si peu. Parfois pourtant, elle
s’élancait hors de 'appartement, avec grace et légereté, comme
si elle courait & une danse ; mais j observais qu’elle tenait alors
sa main contre ses levres pour étouffer ses cris, car ses souf-
frances étaient insupportables. Bientot elle rentrait, 'ceil bril-
lant d’une clarté fiévreuse, aimable et attrayante. On aurait dit
qu’elle revenait d’'une promenade ou d’une féte, et pourtant
elle venait de lutter avec I’agonie ; ce combat aurait pu étre son
dernier.

Et qu’a-t-elle a faire avec la mort, elle si jeune, si jolie, si
gaie ; elle qui aurait pu embellir la vie des autres et jouir de

bl . ; . . A \
Iexistence ? Ce sourire qui frolatre sur ses leévres entrouvertes,
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doit-il donc étre si tot glacé ? Cette clarté qui jaillit de ses yeux,
n’est-clle donc que le dernier effort d’une lampe expirante ?

Et ses cheveux qui, aujourd’hui encore, se tressent avec tant de
grice, peut-étre que demain ils reposeront, aplatis et sans lustre,
sur un front inanimé.

Ainsi donc cette 4me qui jette autour d’elle tant de charme
et d’attrait, peut, 2 chaque moment, rompre ses liens et s’enfuir
sans avoir eu le temps d’adresser un adieu 4 la terre ! Des dou-
leurs aigiies déchirent ce sein ondulant sous une mousseline
transparente ! Jeune fille, ton sort est de ne faire que jeter un re-
gard passager au monde. La rose de 'amour, le myrte de la fian-
cée n’embelliront jamais ta vie si courte et si pénible. Tu n’en-
trouvriras jamais les levres pour apaiser, par le chant d’une mére,
les pleurs d’un enfant. Solitaire entre tes semblables, tu n’auras
point connu les delices de la terre et tu auras bu jusqu’a la lie,
la coupe de 'amertume.

Pauvre enfant ! Tu aurais pu si bien t’élancer dans le che-
min de la vie et le parcourir d’un bout a I'autre appuyée sur le
bras que tu te serais choisi. Mais non, 4 peine as-tu vu quelques
fleurs, as-tu senti quelques émotions qu’il te faut quitter ta
carriere de boheur. Tu n’as rien connu, et si tu as soupgonné
quelque chose, ah ! bientét le frémissement de I’herbe du ci-
meticre au-dessus de ton cercueil, endormira pour toujours tes
jeunes désirs et tes souhaits d‘un avenir incertain.

Puisses-tu au moins passer tranquillement des bras de la vie
au sein du tombeau, sans douleur, sans amers regrets ! Puisse
une calme soirée d’automne t’enlever aussi légerement qu’une
feuille décolorée, et puisse ton Ame trouver dans une autre ré-
gion, ce qu’en vain tu désiras ici-bas.

Paix a celle qui va bientdt ne plus étre parmi nous. Au-
jourd’hui, resplendissante de beauté, elle fait une partie de nos
fétes, elle nous parle, elle se méle a nos jeux et dans quelques
jours peut-étre, passerons-nous auprés de son tombeau.

Paix a celle qui va bientdt ne plus étre parmi les vivants !

Et quand sa tombe s’élévera en silence, que les larmes du regret
y fassent croitre des fleurs, mais que les gémissements du dé-
sespoir ne viennent point troubler ses cendres. Elle aura déja
commencé sa route a travers les espaces de I’Eternité. Et si les
joies du jeune 4ge, et si la guirlande d’une amante, et sil’anneau
d’une épouse lui ont manqué sur cette terre, la elle sera aupres

de son Dieu, et son Dieu ne lui manquera point.

Podstawa edycji: Z. Krasiniski, Pisma. Wydanie Jubileuszowe,
t. 8, cz. 1, oprac. J. Czubek, Krakéw—Warszawa 1912, s. 225—
-229. W wydaniu tym tekst nosi tytul Fragment i numer po-
rzadkowy XXIV. Pézniej w wersji oryginalnej utwér nie byl juz

publikowany.
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XXIV Fragment
10 oktobra 1830.

Oh! Weep not for her whom
the veil of the tomb!

Siedziatem przy fortepianie i marzac, stuchatem jego akordow.
Salon byt o§wiecony lampami; wszedzie naokét widzialem zna-
jomych. Czemuz wigc oczy me byly utkwione w kat ciemny po-
koju, gdzie $wiatto jeno stabo dochodzito? Czemu radosne bar-
karole Rossiniego budzity w mej duszy uczucie melancholii?

Przyciagata me oczy siedzaca na sofie osoba w bialej suk-
ni i czarnym szalu. Policzki jej I$nily $wiezoscig i rumienicem
wisniowym. Oczy jej blyszczaly ogniem i zyciem, a wytworne
wstazki skupialy sic wokot jej czota. Wyraz zdrowia, wesolosci
i mlodosci przenikat jej rysy regularne i pigkne. Jej poruszenia
byly zywe, prawie wesole. Stala u progu wiosny zycia, zdawata
si¢ przeznaczona, by zrywaé wszystkie jego réze.

Gdy zajmowalem si¢ tym przedmiotem, kto$ nachylit si¢ ku
mojemu uchu i szepnat cicho: ,,Skryte cierpienie trawi jej fono
i lekarze zwatpili o jej zyciu — kazdej chwili moze umrze¢”.

Na te stowa uczulem dziwny dreszcz, ktéry przebiegt me ciato;
rodzaj zgrozy, zmieszanej z najglebsza litoécia, wprawit w drzenie
wszystkie struny mej duszy. I pozostalem na swoim miejscu nieru-
chomy, nie mogac oderwac oczu od tej, ktdrej juz zatowalem, acz
nie znalem jej nigdy. A tymczasem dzwigki harmonijne klawikordu
falowaly wkoto mnie, wyrazajac rado$¢ i uniesienie.

Twarz blada, ciato wychudle, oczy zgaste zasmucaja na
pierwszy rzut oka; lecz przyzwyczajamy si¢ do mysli, ze s3 to
pewne oznaki bliskiej $mierci. Widzimy ja, jak zbliza si¢ powol-
nym krokiem, mamy czas pozegna¢ si¢ na wieki i usciska¢ dfon,
ktéra co dzien staje si¢ stabsza.

Lecz kiedy ogien mtodosci zdaje si¢ przepowiadaé diugie
lata szczgscia, gdy purpura, roztaczajaca si¢ na policzkach, zda-
je si¢ wskazywa¢ zdrowie i sily, gdy krok lekki i kibi¢ smukta
przypomina o taricach $wigtecznych i zabawach wieczornych,
wowczas nagle przeniesienie si¢ od tych obrazéw do obrazu
przedwczesnego grobu jest przejsciem zbyt gwattownym i nie-
spodzianym, by nie dozna¢ wzruszenia.

Pétswiatlo rozjasnialo jej rysy. Nie réznita si¢ zgota od tych,
co ja otaczali, jeno méwita glosem cichym i w sposéb szybki,
jak gdyby bata si¢ porwaé wysitkiem stabe wigzy, ktére taczyly
ja z zyciem, i zarazem tego, ze nie zdofa skonczy¢ zaczetego zda-
nia. Méwiono o niej cichym szeptem i zalujac jej nieszczgsnego
losu. Lecz ona zdawata si¢ nie miarkowa¢ tego zgota. Sadzitbys,
ze jest pelna zycia, ona, ktéra miata go juz tak mato. Czasem

jednak wybiegata z pokoju z wdzigkiem i lekkoscia, jak gdy-
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by mkneta do tanica; lecz zauwazylem, ze dzierzyta wtedy dlon
przy wargach, by sthumi¢ krzyki, gdyz cierpienia jej byly nie do
zniesienia. Wnet wracata z okiem I$nigcym goraczkowym bla-
skiem, mila i urocza. Rzeklibys, ze wracata z przechadzki lub
uroczystosci, a jednak wracata z walki z agonia. Béj ten mial by¢
dla niej ostatni.

I ¢6z ona ma wspélnego z $miercia, tak mloda, tak pigkna,
tak wesota — ona, ktéra mogtaby upickszy¢ zycie drugich i cie-
szy¢ si¢ istnieniem? Ten usmiech, kt6ry igra na jej rozchylonych
ustach, czyli ma skrzepna¢ tak wezeénie? Ten blask tryskajacy
z jej oczu, nie jestze ostatnim blyskiem dogasajacej lampy? A te
wlosy, ktére dzi$ jeszcze wija si¢ z takim wdzigkiem, moze spo-
czywa¢ beda jutro przygtadzone i bez blasku na martwym czole.

Tak wiec dusza ta, kedra sieje wkrag siebie tyle czaru i po-
wabu, moze kazdej chwili zerwa¢ swe wigzy i ulecie¢, nie majac
czasu rzuci¢ pozegnania ziemi! Ostre bole rozdzierajg to tono,
falujace pod przejrzystym muslinem! Dziewczyno mtoda, lo-
sem twym jest rzuci¢ na §wiat jeno spojrzenie przelotne. Réza
milo$ci, mirt oblubienicy nie upicksza nigdy zycia tak krétkie-
go i tak bolesnego. Nie otworzysz nigdy ust, by ukoi¢ $piewem
macierzynskim placz dziecigcy. Samotna wérdd swych réwies-
nic, nie zaznasz nigdy rozkoszy ziemi, a wypijesz az do osadu
czarg goryczy.

Biedne dzieci¢! Moglas tak snadnie rzuci¢ si¢ w droge zycia
i przebiec ja od konca do konca, oparta na ramieniu tego, ktdre-
gobys sobie wybrata. Lecz nie — zaledwo ujrzata$ kilka kwiatéw,
uczutas kilka wzruszen, musisz opusci¢ droge szczeécia. Nic nie
poznalas — a jesli podejrzewatas cos, ach, wnet drzenie trawy
cmentarnej nad twg trumna uspi na zawsze mlode pragnienia
i Zyczenia niepewnej przyszioéci.

Obys przynajmniej spokojnie przeszta z ramion zycia na
tono grobu — bez bolesci, bez zaléw gorzkich! Oby spokojny
wieczor jesienny unidst cie tak lekko, jak lis¢ pobladty, i oby du-
sza twa znalazfa w innej dziedzinie to, czego na prézno pozada-
ta$ na ziemi.

Pokdj tej, kedrej wkrétce nie bedzie miedzy nami. Dzi$
uswietniajaca picknoscig, uczestniczy ona w naszych uroczy-
stosciach, méwi z nami, miesza si¢ do naszych zabaw. A moze za
dni kilka przechodzi¢ b¢dziemy obok jej grobu.

Pokdj tej, ktdrej wkrotce nie bedzie wiréd zyjacych! A gdy
grob jej wzniesie si¢ w milczeniu, niech z tez zalu wyrosna na
nim kwiaty, lecz niech jeki rozpaczy nie niepokoja jej popiotéw.
Ona rozpocznie juz swa droge poprzez przestrzenie wiecznosci.
Ijesli uciechy mtodosci i jesli wieniec kochanki i jesli pierscien
malzonki zawi6dl ja na ziemi, tam bedzie ona u Boga swego,

a Bdg jej nie zawiedzie.

Ttum. Leopold Staff



XXIV Fragment
[J étais assis prés dun piano...]
[Siedziatem przy fortepianie...]

10 pazdziernika 1830 roku

Oh! weep not for her whom
the veil of the tomb!

Siedzialem przy fortepianie i wstuchiwalem si¢ w jego akordy,
pograzony w marzeniach. Salon oswietlaly dwie lampy, wokét
wiele byto znajomych os6b. Dlaczego wigc zatrzymaltem wzrok
w ciemnym kacie pokoju, tam, dokad $wiatlo docieralo z tru-
dem? Dlaczego radosne barkarole Rossiniego wzbudzaly w mo-
jej duszy uczucie melancholii?

Posta¢, ktéra przyciagata moje spojrzenia, siedziata na sofie,
ubrana w bialg suknig i czarny szal. Jej zar6zowione policzki od-
znaczaly si¢ $wiezoscig. Zywe i ruchliwe oczy pelne byly blasku,
a eleganckie wstazki okalaly czoto. Wrazenie zdrowia, rado$ci
i mtodosci przenikato regularne i pigkne rysy. Jej zachowanie bylo
ozywione i niemal wesole. Wkraczala w lata wiosny swego zycia,
wydawalo sig, ze przeznaczeniem jej jest zbieraé cale jego kwiecie.

Podczas gdy zajety bytem tymi rozmyslaniami, keo$ pochy-
lit si¢ do mego ucha i rzekt cicho: ,Tajemnicza choroba zzera
jej piersi i lekarze obawiaja si¢ o zycie, moze umrze¢ w kazdej
chwili”

Na stowa te cale moje cialo przeszyt dziwny dreszcz, rodzaj
przerazenia pomieszanego z najgtebszym wspétczuciem poru-
szyl wszystkie struny mojej duszy. Pozostawatem nieruchomo
na miejscu, nie mogac oderwaé oczu od tej, po ktérej juz czu-
lem zal, chociem jej jeszcze nie poznal. Réwnoczesnie harmo-
nijne dzwicki klawesynu przeptywaly obok mnie, jako wyraz ra-
doéci i uniesien.

Blada twarz, wychudte cialo, przygaste oczy napelniajg
smutkiem, gdy widzimy je po raz pierwszy, lecz przyzwyczaja-
my si¢ do myfli, ze s3 one jedynie zwiastunami bliskiej $mierci.
Widzimy ja, jak zbliza si¢ wolnym krokiem, mamy czas, by wy-
powiedzie¢ ostatnie pozeganie i uscisna¢ dfon, stabnaca z kaz-
dym dniem.

Ale kiedy ogiert mlodosci wydaje si¢ zapowiedzia dlugich
lat szczgscia, kiedy rozowos¢ policzkdw zdaje si¢ oznaka zdro-
wia i sily, kiedy lekki krok i szczupta kibi¢ przypominaja wam
$wiateczne tarice i wieczorne zabawy, wtedy przejécie od tych
obrazéw do obrazu przedwczesnej mogily jest zbyt nagle i zbyt
nieoczekiwane, by nas nie wzburzy¢.

Nikle $wiatto oswietlalo jej rysy; w niczym nie réznita si¢

od otaczajacych ja 0s6b, tylko méwita pospiesznie, glosem ci-
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chym, jakby w obawie, ze ten wysitek zerwie stabe nici wiaza-
ce ja z zyciem, albo ze nie zdota dokoriczy¢ rozpoczgtego zda-
nia. Méwiono o niej po cichu, zalujac tego nieszczgsnego losu,
lecz ona zdawata si¢ tego nie zauwazal. Mozna by sadzi¢, ze jest
pelna zycia, ta, ktérej zostalo go juz tak niewiele. Czasami jed-
nak wybiegata z pokoju, z wdzigkiem i lekkoscia, jakby szta do
tarica, cho¢ zauwazylem, ze zawsze, by sttumié krzyk, przyci-
ska rece do ust, jej cierpienia byly bowiem nieznosne. Wracala,
szybko, z oczyma blyszczacymi w goraczce. Rzec by mozna, ze
powracala z przechadzki lub zabawy, gdy tymczasem dopiero co
pokonata agonie, a walka ta mogta by¢ ostatnia.

Céz mogta mie¢ wsp6lnego ze $miercia ona, tak mioda, tak
tadna, tak radosna; ta, ktéra mogtaby stanowi¢ ozdobe zycia
innych i sama radowa¢ si¢ istnieniem? Czy tak szybko zastyg-
na¢ ma u$miech, keéry bigkal si¢ na jej na pétprzymknietych
ustach? Czyz blask, kt6ry bije z jej oczu, jest zaledwie ostat-
nim plomieniem dogasajacej lampy? A wlosy, ktére jeszeze dzi-
siaj splataja si¢ z takim wdzigkiem, jutro by¢ moze zmatowiate
opadng ptasko na znieruchomialym czole.

Tak wigc ta dusza, ktéra roztacza wokét tyle wdzicku i po-
wabu, w kazdej chwili moze zerwaé swoje wiezy i ulecie, cho-
ciaz nie zdazyta pozegnad si¢ ze $wiatem! Ostre bole rozdziera-
ja te piers falujaca pod przezroczystym muslinem! O, dziewczg,
twoim losem jest jedynie rzuci¢ $wiatu przelotne spojrzenie.
Kwiat miloéci, narzeczenski mirt nigdy nie ozdobig twojego,
tak krotkiego i tak smutnego zycia. Nigdy nie otworzysz ust, by
matczynym $piewem ukoi¢ placz dziecka. Samotna wérdéd po-
dobnych tobie, nigdy nie poznasz urokéw $wiata i wypijesz az
do dna kielich goryczy.

Biedne dzieci¢! Moglabys réwnie dobrze wstapi¢ na dro-
ge zycia i przejs¢ ja od jednego krarica po drugi, wsparta na ra-
mieniu tego, ktdrego by$ wybrata. Ale nie, ledwo ujrzatas kil-
ka kwiatéw, ledwo doznata$ uczud, a juz musisz porzuci¢ droge
ku szczesciu. Nie poznata$ niczego, a jeslis co przeczuta, ah!,
wkrétce szum cmentarnych traw na mogile uspi na zawsze mto-
de pragnienia i Zyczenia nieznanej przysztosci.

Obys mogta cho¢ spokojnie przejsé z uécisku zycia w glebi-
ny $mierci, bez bélu, bez goryczy zalu! Oby cichy jesienny wie-
czér zdotal unies¢ cig lekko, niczym pobladly lis¢ i oby twoja
dusza w dalekich stronach znalazla to, czego na prézno pragne-
fas tutaj.

Pokdj tej, ktérej wkrotce juz nie bedzie miedzy nami. Dzi-
siaj, ol$niewajaca pigknoscia, nalezy do $wiata wspélnych za-
baw, rozmawia z nami, razem z nami si¢ raduje, a juz za kilka
dni pdjdziemy moze do jej grobu.

Pokdj tej, kedrej wkrétce nie bedzie wirdd zywych! A kie-
dy w ciszy wzniesie si¢ jej mogila, niech fzy zalu sprawia, by wy-
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rosly na niej kwiaty, lecz niech westchnienia rozpaczy nie maca
spokoju jej prochéw. Ona wyruszy juz w droge wérdd przestrze-
ni Wiecznosci. A skoro tutaj zabraklo jej radosci mtodego wie-
ku, wienica kochanki i pierécienia matzonki, niech tam znajdzie

si¢ blisko swego Boga, a Bég na pewno jej nie zawiedzie.

Ttum. Joanna Pietrzak-Thébault
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Intemational Prestige Language, eds. V. Rjeoutski, G. Argent, D. Offord et al. (w druku);

Les Frangais dans la vie intellectuelle et scientifique en Russie au XIX¢ siécle, eds. A. Tchou-
barian, F.-D. Liechtenhan, V. Rjéoutski et al., Moscou 2013.

1% Cyt. za: A. Berman, op. cit., s. 15. Dalsze rozwazania na ten temat sg kuszace, ale
wychodza, niestety, poza ramy zakreslonej tutaj problematyki.

% Na francuska tworczo$¢ Zygmunta Krasifiskiego sktadaja sie w wigkszosci przy-
padkéw mtodziencze fragmenty prozatorskie, gtownie o intymistycznej tematyce, oraz
pozniejsze, mniej obszerne, pisarstwo polityczno-propagandowe, memoriaty skierowa-
ne do wysoko postawionych osobisto$ci francuskiego zycia spotecznego. Teksty te pozo-
stawaty na marginesie zainteresowania zaréwno czytelnikow wspotczesnych Krasifiskie-
mu, jak i dzisiejszych badaczy. Nie oznacza to bynajmniej, ze francuskojezyczne utwory
i pisma Krasifiskiego powinny by¢ przez nas marginalizowane; J. Pietrzak-Thébault, Fran-
cuskojezyczna tworczosc Krasinskiego - czy, komu, po co potrzebna? Rozpoznanie, w: Wokdt
Krasinskiego, pod red. M. Sokalskiej, Krakow 2012, s. 11-22; Z. Markiewicz, Spotkania pol-
sko-francuskie, Krakéw 1975, s. 157-171 (przedruk w: idem, Polsko-francuskie zwigzki literackie,
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Warszawa 1986, s. 199-213); A. Fabianowski, Mys/ polityczna Zygmunta Krasinskiego, Cie-
chandw 1991; T. Olejnik, O Polsce, Rosji, Europie i wolnosci. Zygmunt Krasiriski w swiadomo-
sci drugiej emigracyi, w: Zygmunt Krasinski — nowe spojrzenia, pod red. G. Halkiewicz-Sojak

i B. Burdzieja, Toruf 2001, s. 521 in.

' M. Szeflinska-Baran, Tiumacz a ziawisko amplifikacji tekstu literackiego w procesie
przektadu, w: Tlumacz: stuga, posrednik, tworca?, pod red. M. Gutawskiej-Gawkowskiej,
K. Hejwowskiego i A. Szczesnego, Warszawa 2012, s. 424 i 428.

2 A, Orzeszek, op. cit., . 412.

% Podobnie byto z francuska prozg artystyczng Adama Mickiewicza, ttumaczong
ostatnio w latach trzydziestych XX wieku przez Artura Gorskiego. Te sytuacje zmienita do-
piero nowa edycja francuskich tekstow poety z przektadami Joanny Pietrzak-Thébault,
Krzysztofa Rutkowskiego i Jacka Wojcickiego; A. Mickiewicz, op. cit.

%M. Kizeweter, Kuszenie ttumacza, czyli przektadanie jako poprawianie oryginatu,

w: Tlumacz: stuga, posrednik, tworca?, s. 423-444.

% Pojawiajgce sie wspotczesnie nowe przektady zarowno Stanistawa Baranczaka,
jak i Macieja Stomczynskiego i ostatnio Piotra Kaminskiego sg tego dowodem. Na grun-
cie francuskim kwestia ta doczekata sig nawet osobne;j refleksji teoretycznej: P. Leyris,
Pourquoi retraduire Shakespeare, w: W. Shakespeare, (Euvres completes, Vol. 1-13, Paris
1962 (zob. zwtaszcza t. 1, s. [11-15]). Czytamy tam, ze dobre thumaczenie powinno umie¢
tchna¢ nowe zycie w tekst w taki sposob, aby odda¢ pierwotng funkcije oryginatu, w tym
przypadku funkcje ,poezji dramatycznej”; ibidem, s. [13].

% W. Charchalis, O potrzebie ponownego ttumaczenia klasykow na podstawie ,Don Ki-
chota’, w: Tlumacz: stuga, posrednik, tworca?, s. 447-457; M. Kizeweter, op. cit., s. 439-
-443.

7 A. Orzeszek, Granice wolnosci tworczego nasladowcy, w: Tlumacz: stuga, posrednik,
tworca?, s. 407 i 411.

% Powotuje sie tu ponownie na stowa Mitosza; patrz wyzej.

# Parafraza pierwszego wersu wiersza Thomasa Moore’a Weep Not For Those:
,Weep not for those whom the veil of the tomb”.



