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Fonty wlasnej roboty

Projektowanie graficzne to obszar, z ktérym $cisle wiaze si¢ typografia. Jej integralng
czg$cig od wickéw jest zagadnienie kroju pisma. W epoce przed Gutenbergiem byt

to $lad narze¢dzia wspierany talentem kaligrafa piszacego wedtug upodoban epoki.

W czasach czcionki ruchomej wysitki projektowe przejeli wielcy mistrzowie typogra-
fii, ke6rzy obraz graficzny litery oparli na doskonatych proporcjach kapitaty rzymskiej

i minuskuly karoliniskiej, a wige na pismie narz¢dziowym. Precyzja opracowywanych
matryc wzrastala wraz z rozwojem technologicznym na przestrzeni stuleci. Rewolucja
przemystowa w XIX wicku doprowadzita do zalewu rynku typograficznego pismami
ozdobnymi o niskim poziomie artystycznym i uzytkowym. Skomplikowany i kosz-
towny proces tworzenia czcionek powodowal, ze bylo to zajecie tylko dla wybranych.
W czasie moich studiéw na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie (1980-1985)

w pracowni liternictwa po raz pierwszy podjatem si¢ proby zaprojektowania kroju
pisma. Stabg strona tej proby byt brak mozliwosci sprawdzenia kroju w sktadzie teks-
tu. Gléwnymi narzedziami grafika projektanta byty wéwczas: pedzelek retuszerski,
grafion, cyrkiel, liniat oraz czarna i biala farba plakatowa. Litery kreslone na papierze
mozna bylo ustawiaé w wersach metodg powielania fotograficznego, poniewaz o kse-
rokopii mogli$my jedynie postucha¢ na wyktadach, chociaz ksero do Polski dotarto juz
w latach siedemdziesiatych ubieglego wieku. Sytuacja zmienita si¢ radykalnie w latach
dziewieédziesiatych, kiedy pojawity si¢ komputery z programami do tworzenia fontéw.
Od tego czasu zaprojektowanie ,czcionki” stato si¢ dostepne dla kazdego uzytkownika
komputera z odpowiednim oprogramowaniem. Ale narz¢dzie to za mato. Potrzebna
jest jeszcze fachowa wiedza i do$wiadczenie w pracy z litera.

Ksiazka Jak projektowad kroje pisma to pierwszy tego typu podrecznik, w ktérym
znalazlem wiele pozytecznych wskazéwek z dziedziny projektowania fontéw. Autorzy
w przystepny sposob dziela si¢ swoimi do§wiadczeniami z poligonu projektowego. Naj-
wazniejsze pytanie, jakie stawiaja sobie przed rozpoczgciem zmudnej pracy nad krojem,
to pytanie: po co? Motywacja jest gléwnym motorem napedowym tego procesu, ktéry,
jak podkreslaja, moze trwa¢ latami. Projektowanie fontdw to ciagla nauka oparta na
do$wiadczeniu zwigzanym z praca projektowa w dziedzinie typografii. Z perspektywy
kilkunastu lat widz¢ bl¢dy we wlasnych projekeach, ktére — niestety — funkcjonujg juz
na rynku. Brak takiej pozycji w mojej biblioteczce, wtedy jeszcze miodego typografa,
jest tym bardziej widoczny. Projektowanie fontéw w oderwaniu od ich zastosowania
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w konkretnych pracach edytorskich jest sztuka dla sztuki
i moim zdaniem ostabia to w znaczny sposéb motywacje pro-
jektanta.

Rewolucja technologiczna korica XX wicku odsungta od
warsztatu zeceréw i typograféw. Wraz z nimi odeszly w zapo-
mnienie zasady wypracowane przez stulecia w obszarze sztuki
typograficznej. Fascynacja komputerem, traktowanym réwniez
jako maszyna do sktadania tekstéw, spowodowata zepsucie
typograficznych obyczajéw. Latwo$¢, z jaka komputer pozwala
zmieni¢ wielko$¢ liter, ich proporcje, kolor, justowanie, tlo,
aw koncu i krdj pisma, spowodowata wkroczenie do branzy
edytorskiej bylejakosci. Teraz kazdy uzytkownik komputera stat
si¢ ,tworcy szaty graficznej ulotki, folderu, ksiazki, gdzie litera
jest jej gléwnym bohaterem, a najwazniejszym celem projektanta
byto wykorzystanie tych wszystkich udogodnien, ktére wezes-
niej nie istniaty. Wartos¢ estetyczna i funkcjonalna w takich
sytuacjach nie byta brana pod uwage. Wraz z pojawieniem si¢
komputeréw powinna pojawi¢ si¢ réwniez typograficzna in-
strukcja obstugi z podstawowymi zasadami pracy z litera.

Cieszy fakt, ze w ostatnim czasie w Polsce, dzi¢ki pasjona-
tom typografii, takim jak: Robert Chwatowski, Robert Oles,
Stefan Szczypka, Andrzej Tomaszewski, Adam Twardoch,
wzrosto zainteresowanie typografia, a co za tym idzie takze
krojami pism. Ten ruch o charakterze edukacyjnym prébuje
nadrobi¢ lata zaniedban zwiazanych z przekazywaniem wiedzy
typograficznej, niezbednej do pracy na komputerze. Wiedza ta
powinna by¢ wiedza powszechng, tak jak powszechnym narze-
dziem stal si¢ komputer. W czasach, kiedy kazdy uzytkownik
komputera przygotowuje teksty, nawet do wlasnych potrzeb,
nie wystarczy, zeby jedynie je ,wklepal”, lecz trzeba, aby przed
publikacja graficznie je opracowal. Przypomina to troche na-
uke pisania sprzed lat, kiedy w szkotach koncentrowano si¢
nie tylko na nauce pisania liter, ale tez porzagdkowania tekstu
w zeszytach z uwzglednieniem margineséw, odstepdw czy pod-
kreslania wazniejszych fragmentéw.

W ciagu kilku ostatnich lat pojawito si¢ na polskim ryn-
ku ksiegarskim sporo pozycji poswigconych popularyzacji tej
zapomnianej dziedziny wiedzy. Ksiazka Jak projektowac kroje
pisma w znaczacy sposdb uzupelnia material zawarty w po-
przednich publikacjach.

Poradnik porusza kwestie rozwoju technologicznego,

w szczegblnosci pojawienie si¢ nowego formatu OpenType.
Format ten umozliwia zastosowanie w foncie wielu rozwigzan
podnoszacych jako$¢ typograficzng tworzonego kroju. Pozwala
na rozszerzenie zestawu znakéw oraz stosowanie rozbudowa-
nych funkeji zecerskich. Mozliwosci te stanowia dodatkowe

wyzwanie projektowe, ktére zadanie komplikuje, ale stanowi
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réwniez dodatkowa zachete dla ambicji projektanta. Nowy
format pozwala takze na zastosowanie w jednym pliku réznych
alfabetéw, co w dzisiejszym $wiecie staje si¢ potrzeba chwili.
Format OpenType doskonale wpisuje si¢ w opcje programéw
graficznych do tamania publikacji, gdzie wrécity do task zapo-
mniane znaki, takie jak: cyfry nautyczne, znaki alternatywne,
ligatury czy kapitaliki.

Autorzy wielokrotnie podkreslaja stuzebna role tej dzie-
dziny typografii, w kt6rej pamieta si¢ o przysztych uzytkowni-
kach, dla keérych m.in. jest przeznaczony gotowy font. Wybdr
naszego fontu przez innych uzytkownikéw do whasnych pro-
jektéw daje olbrzymig satysfakcje zawodowa i czgsto zaskakuje
nieoczekiwanymi rozwigzaniami kompozycyjnymi, na ktére
by$my nie wpadli. Zdarza si¢ jednak i tak, ze nasz projekt wy-
glada wyjatkowo niekorzystnie, gdyz nie zawsze talent i wiedza
typograficzna sa atutem uzytkownika, ktéry pastwi si¢ nad
naszym pieczolowitym dzietem.

W rozdziale po$wieconym pracy projektowej na papierze
znalazlem potwierdzenie gléwnej mysli przewodniej, ktéra
towarzyszy mi w kazdym projekcie. Odwotuje si¢ ona do pis-
ma narz¢dziowego, lezacego u podstaw kazdego kroju, nawet
takiego, ktéry z pozoru nie ma nic wspélnego z literg odrecz-
na. Moim pierwszym fontem, jaki zaprojektowalem jeszcze
w latach dziewi¢édziesigtych, byta ,,Note¢”, krdj stworzony
na podstawie wlasnego pisma wykonanego rekojescia pedzla.
Im wigcej czasu uptywa od tego projektu, tym coraz wigksze
zainteresowanie po§wigcam krojom z grupy tzw. pism dzie-
towych. Jednoczesnie zauwazam, ze doswiadczenie zwigzane
z pierwszym projektem utatwia mi prace w tej nowej, bardziej
wymagajacej kategorii. Podobnymi spostrzezeniami dzielg si¢
autorzy ksiazki i dowodza, jak istotnym etapem poznania ma-
terii litery jest odwotanie si¢ do pisma narz¢dziowego. Jest to
takze dos§wiadczenie pierwszych typograféw z epoki renesansu,
kt6rzy opracowywali wzér antykwy i kursywy na podstawie
weze$niejszych manuskryptow.

W czesci dotyczacej proceséw i metod poznajemy etapy
ksztaltowania repertuaru znakéw. I tutaj przez zagadnienia
projektowe dotykamy takich waznych dla typografii poje¢,
jak: ztudzenia optyczne, podobienstwo form czy konsekwencje
w tworzeniu kompletu znakéw. Analiza zatozen projektowych
zwiazana z przeznaczeniem kroju porzadkuje jego cechy. Okres-
la jego cigzar, czytelno$¢ i estetyke. Sa to bardzo przydatne
informacje, ktdre utatwiaja podejmowanie decyzji podczas
tworzenia fontu. Odwolanie si¢ do konkretnych sytuacji uzyt-
kowania przyszlego kroju w tekstach m.in. na papierze czy na
monitorze ma zasadnicze znaczenie, a wartosé uiytkowa‘ pro-
jektu fatwo da si¢ przewidzieé. Na przyktad do sktadu tekstu



zazwyczaj potrzebujemy trzech odmian kroju: regular, bold
iitalic. Do drukéw ulotnych czy do tytutéw wystarczy nam
jedna odmiana. Przy planowaniu pracy te czynniki sa niezbed-
ne, by oszacowaé rozmiar projektu. Swiadomos¢ konkretnego
przeznaczenia projektu pozwala na doktadniejsze rozplanowa-
nie pracy w czasie.

Dalej autorzy podaja szczegdty dotyczace kolejnosci pro-
jektowania znakéw. Wskazéwki te pomagaja poczatkujacym
projektantom przyspieszy¢ podejmowanie decyzji w doborze
ksztaltéw liter oraz porzadkuja ich podobieristwo morfolo-
giczne. Doceniam wagg tych wskazéwek, poniewaz z wlasnych
obserwacji pedagogicznych zauwazytem u moich studentéw
nieodpartg ch¢é tworzenia znakéw w porzadku alfabetycznym.
Taki sposéb opdznia proces projektowy i czgsto wymusza nie-
zbedne korekty, ktérych w prosty sposéb mozna uniknad.

Osobnym zagadnieniem poruszonym w tej czgsci jest
bardzo popularna ostatnio metoda tworzenia odmian kroju
za pomocy technologii Multiple Master. Jest to metoda two-
rzenia dwoch skrajnych odmian, np. bardzo cienkiej i bardzo
grubej lub bardzo szerokiej i bardzo waskiej, ktére nastepnie
moga by¢ wykorzystane do generowania odmian posrednich.
Metoda ta przyspiesza projektowanie duzej liczby odmian
w krétkim czasie. W projektach typograficznych, zwlaszcza
w tytulach, dos¢ czgsto wykorzystuje si¢ kontrast w obrebie
jednego kroju pisma. Taki zestaw dwoch skrajnych odmian
podnosi wartos¢ uzytkows fontu, jak i estetyke projektéw
z ich wykorzystaniem.

W czesci kolejnej poznajemy szczegdly digitalizacii fontu.
W przejrzysty sposob na rysunkach pokazano pulapki projek-
towe, ktére moga przytrafi¢ si¢ niedo$wiadczonemu autorowi
fontu. Przedstawiono wigc zagadnienia zwiazane z gruboscia
kierunkéw, apretura lub montazem elementéw liter czy liczba
wezléw. Szezegétowo oméwiono kwestie dotyczace znakow
uzupelniajgcych, ktore w projektach wielojezycznych wyzna-
czaja geograficzny obszar zainteresowan takim fontem.

Pora na ustawienie $wiatel. Zagadnienie $wiatta liternicze-
go to tak samo wazna cz¢$¢ projektowania fontu jak ksztattow
liter. Swiatto miedzy znakami (tzw. odsadki) ustawione opty-
malnie ulatwia ich odczyt. Istnieja oczywiscie w programach
do edycji tekstu sposoby na automatyczne ustawienie $wiatla,
ale dopasowanie go do projektu wedtug naszej koncepcji po-
zwoli nam szybko zweryfikowa¢ prace nad ksztaltem liter. Au-
tor tego rozdziatu przestrzega przed zmudna i nickonczaca sie
praca zwigzang z ustawianiem $wiatfa, ale rdwniez zacheca do
wytrwatosci, by trud wlozony w misterne ksztaltowanie liter
nie poszedt na marne. Cennymi wskazéwkami w tym rozdziale
sa dodane przez redakeje ksiazki adresy internetowe, pod kté-
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rymi mozemy znalez¢ pliki do sprawdzania $wiatta w projekto-
wanym foncie.

Na zakonczenie jeden z autoréw okresla proces projek-
towania fontéw jako nickoniczacy si¢ czas nauki na wlasnych
i cudzych bledach. W swiecie liter kierujemy si¢ wlasnymi
upodobaniami, ale reagujemy tez na mody i prady. Bywa, ze
czgsciej zmieniamy nasze upodobania, niz jestesmy w stanie
zaprojektowad gotowy font. W tej sytuacji radg na zniechecenie
jest systematyczna i wytrwala praca, kiedy godzimy si¢ na za-
mykanie starych i otwieranie nowych koncepcji. Projektowanie
fontéw moze by¢ sposobem na doskonalenie wiasnych pasji
oraz na ciekawe i pracowite zycie.

Mozliwo$¢ pracy ze studentami nad autorskimi krojami
pisma stata si¢ okazja do przyblizenia mlodym grafikom zagad-
nieni zwiazanych z litera i typografia. Uwazam, ze zetknigcie si¢
studentéw z programem do tworzenia fontéw ulatwia zrozu-
mienie takich poje¢, jak: $wiatlo, kerning czy interlinia. W pra-
cy pedagogicznej wprowadzam studentéw w §wiat liter przez
zadania manualne. Najpierw jest to kaligrafia, ktéra przybliza
histori¢ pisma od kapitaty rzymskiej do minuskuty renesan-
sowej i kursywy. Kolejnym zadaniem jest stworzenie na pod-
stawie rekopisu lub koncepcji whasnej kilkudziesieciu znakéw
za pomocg odre¢cznie kreslonych ksztaltéw. Praca z uzyciem
tradycyjnych narzedzi graficznych wedtug mnie utrwala wiedze
na temat budowy liter alfabetu tacinskiego. Koricowym etapem
pracy z litera jest jej digitalizacja w programie FontLab Studio.
Wysitek wlozony w opracowanie wektorowe wlasnego fontu
jest nagrodzony satysfakcja tworcy, ktéry moze wykorzystaé
swoj projekt w dowolnym programie graficznym.

Ksiazka Jak projektowacé kroje pisma to obowiazkowy pod-
recznik zaréwno dla doswiadczonego, jak i poczatkujacego
projektanta. Dzi¢ki wiedzy zgromadzonej w tej niezbyt obszer-
nej, ale tresciwej pozycji tatwiej jest zglebi¢ tajniki liternictwa
i typografii, ktora przezywa dzisiaj w Polsce swéj tak dtugo
oczekiwany rozkwit. Projektowanie fontéw nie musi by¢ za-
jeciem dla wszystkich grafikéw, ale opis materii litery zawarty
w tym poradniku powinien sta¢ si¢ dla nich wazna lektura
uzupelniajaca wiedze z zakresu typografii. A dla wrazliwych
na pickno litery projektantéw krojéw pism z pewnoscia bedzie
wsparciem w trudnych chwilach zwatpienia w pracy nad kolej-

nym fontem, tym najdoskonalszym.
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