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Literatura do
s’piewania
Nuty z tekstem

w ofercie wydawcow
na ziemiach polskich

w latach 1801-1875

Prezentowany tekst przedstawia tytulowe zagadnienie przede wszystkim z perspekeywy
historyka edytorstwa muzycznego. To, ze drukowane ,nuty z tekstem” wyrézniaja sie
zawartoscig spoérdd innych publikacji muzycznych, jest ponickad oczywiste i dotyczy
nie tylko XIX wicku. Niemniej jednak lata 1801-1875 (cezury brzegowe maja tutaj
charakter umowny) mialy swoja specyfike i cho¢ w miar¢ uplywu czasu zmieniat si¢
wyglad druku muzycznego', cechy wydawnicze? i stosowane przy produkeji normy
techniczne?, to wlasnie wéwczas ksztaltowaly sie podstawy jego wspélczesnego modelu
edytorskiego.

Przedmiotem mojego zainteresowania sa utwory wokalne i wokalno-instrumental-
ne, a wigc przeznaczone do praktycznego wykonywania ,nuty z tekstem”, rozumianym
jako tekst literacki. Zbior takich ,nut” opublikowanych na ziemiach polskich we wska-
zanych latach identyfikuje jako ,ofert¢ wydawnicza” i nazywam umownie , literatura do
$piewania”.

Tak sprofilowanym i tak szeroko — chronologicznie i terytorialnie — zakreslonym
tematem nikt dotad si¢ nie zajmowal. Muzykologéw najczesciej ciekawita polska piesn
artystyczna, ktdrg utozsamiano przede wszystkim ze $piewami przeznaczonymi do wy-
konania przez glos solowy z akompaniamentem fortepianu®. Kwestia ,,tekstu literac-
kiego” pojawiata si¢ marginalnie lub w zwigzku z analiza konkretnych, pojedynczych
kompozycji®.

W badanej ofercie wyréznitem trzy grupy publikowanych utworéw:

— pie$ni i réznego rodzaju ,$piewy”;

— arie oraz inne wokalne fragmenty oper, komediooper, melodramatéw oraz sce-
nicznych utwordw z partiami wokalnymi;

— wokalne i wokalno-instrumentalne kompozycje koscielne (zaliczam do nich takie

gatunki, jak msza, antyfona, offertorium, graduale, hymn, pieén, responsorium czy nie-
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szpory, natomiast pomijam utwory — cho¢ o treéci religijnej —
nieznajdujace miejsca w sprawowanej liturgii i te uwzgledniam
w grupie pie$ni religijnych)®.

Utwory te edytowano nie tylko osobno, w postaci jednego’
lub kilku toméw (poszytéw)®, ale publikowano takze w specjal-
nych czasopismach i wydawniczych seriach nutowych.

Niektdre edycje ,nut z tekstem” mialy charakeer zbioro-
wy, co w istotny sposob wplywalo na ich wyglad zewnetrzny
i strukeure typograficzna. Zawarto$¢ politekstowa cechowata
np. roznego rodzaju $piewniki muzyczne, stanowiace zazwyczaj
zbiory piesni (jednego kompozytora lub réznych kompozyto-
réw) opracowane na jeden lub wigcej gloséw, a cappella badz
z towarzyszeniem instrumentéw. Strukture typograficzng wy-
dawnictw wielotekstowych komplikowato ponadto to, ze czes¢
z nich miafa zawarto$¢ mieszang, czyli ze w jednym woluminie
zamieszczano zaréwno utwory ,do $piewu’, jak i wylacznie in-
strumentalne.

O graficznym rozmieszczeniu w wydawnictwie tekstu mu-
zycznego i literackiego decydowata specyficzna ,,postaé zapisu
muzycznego” utworu wokalnego, majaca Scisty zwiazek z jego
obsada wykonawcza. Ze wzgledu na nig przewazaly zapisy na
glos solo lub glosy z towarzyszeniem fortepianu oraz wokalne
i wokalno-instrumentalne partytury utworéw chéralnych’.

Teksty literackie w ,,nutach do $piewu” formulowano
w jezyku polskim oraz w jezykach obcych!®. Wiele publikacji
miato tez charakter dwuje¢zyczny, np. niektdre arie operowe lub
wokalne romanse. Lacina pojawiata si¢ wylacznie w utworach
koscielnych i religijnych, m.in. takze w religijnych $piewach do
tekstow liturgicznych.

O rozmieszczeniu zawartosci muzyczno-literackiej w wy-
dawnictwie decydowata wielko$¢ powierzchni kart poszytu nu-
towego. Tekst muzyczny, zanotowany nieraz na kilku pigcioli-
niach, oraz literacki, podlozony pod konkretne nuty, wymagaly
okre$lonej przestrzeni''. Strukeura tekstu literackiego, fizyczna
dlugos¢ poszezegdlnych werséw i sylab w stowach mialy istotny
wplyw np. na liczbe taktéw w pojedynczym, drukowanym ,,aka-
picie” zapisu partyturowego.

W kazdym z o$rodkéw odnotowalem znaczacy liczbe wy-
dawnictw wielotekstowych o zawartoéci nieznanej lub trudnej
do ustalenia. E3cznie stanowia one ponad jedna piata czgéé
éwezesnych ,nut do $piewu” (zob. zestawienie 1). Utrudnia to
ustalenie liczby opublikowanych utworéw wokalnych, a w kon-
sekwencji oceng tego, czyje teksty literackie — w wypadku np.

piesni autorskiej — wykorzystywano najczesciej.
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Zestawienie 1. Literatura do $piewania na ziemiach polskich w latach

1801-1875. Podzial na publikacje mono- i politekstowe

Warszawa
Monotekstowe Ok. 1580
Politekstowe Ponad 420
Razem Ponad 2000

Galicja Wschodnia i Zachodnia
(Krakéw + Lwédw + prowincja)

Monotekstowe Ok. 110
Politekstowe Ponad 50
Razem Ponad 160
Zabér pruski
(Poznan + prowincja)
Monotekstowe QOk. 80
Politekstowe Ok. 50
Razem Ok. 130
Wschodnie ziemie zabrane
(Wilno + prowincja)
Monotekstowe Ok. 190
Politekstowe Ponad 20
Razem Ponad 210

Razem: Warszawa + Galicja + zabér pruski + wschodnie
ziemie zabrane

Monotekstowe Ok. 1960
Politekstowe Ponad 540
Razem Ok. 2500

Zrédlo: opracowanie whasne.

Edytorstwo muzyczne na ziemiach polskich w interesuja-
cych mnie latach skupialo si¢ w najwigkszych miastach poszcze-
golnych dzielnic (Warszawa, Poznan, Wilno, Lwow i Krakéw).
W kazdym z nich odmienny rytm rozwoju wyznaczaly daty
funkcjonowania najwigkszych i wieloprofilowych instytucji wy-
dawniczo-ksiegarskich. Zadna z nich jednak przez dtuzszy czas
nie specjalizowata si¢ wytacznie w publikowaniu muzykaliow,

a tym bardziej nut do $piewu.

Zaréwno w Warszawie (wokalny muzyczny dorobek edy-
torski prowincjonalnych ziem powstatego w 1815 roku Kréle-
stwa Polskiego mozna okresli¢ jako sladowy)'?, jak i w duzych
osrodkach na pozostalych ziemiach polskich ,,nuty do $piewu”
stanowily druga pod wzgledem liczebnosci grupe drukow
muzycznych (dominowata oczywiscie muzyka fortepianowa,
zwlaszeza taneczna).

W Warszawie ofert¢ ,literatury do $§piewania” mozna sza-

cowa¢ na ponad dwa tysigce woluminéw (okolo jedna piata
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miejscowej produkeji muzycznej), w Galicji — na ponad sto
sze$édziesigt wolumindw (okolo jedna piata catoéci), w pro-
wincjach pruskich (obszarze o tradycyjnie wysokiej kulturze
$piewaczej) — na okolo sto trzydziesci woluminéw (ponad
polowa calosci), a na tzw. wschodnich ziemiach zabranych -

na przeszlo dwiescie dziesig¢ woluminéw (ponad trzy piate
calosci)?, przy czym gléwna czg$¢ owej oferty stanowita piesni
solowa, opublikowana po 1850 roku'®. Weze$niej — z wyjatkiem
Warszawy — utwory wokalne oferowano rzadko, czasem tylko
pojedyncze tytuly (zob. zestawienie 2).

W wydawniczej ofercie utworéw muzycznych z tekstem li-
terackim najliczniejsza grupe tworzyla piesni, przede wszystkim
artystyczna piesni solowa. W Warszawie stanowita ona okolo
53% oferty wokalnej, w Galicji — okolo 75%, w prowincjach
pruskich — okoto 77%, natomiast w tzw. Kraju Zachodnim —
okoto 93%. O wyborze tekstu decydowaly indywidualne pre-
ferencje kompozytoréw, a sama muzyka petnita raczej funkeje
stuzebna. Najczgsciej wykorzystywano dokonania autoréw pol-
skich (gléwnie zyjacych), rzadziej ttumaczenia tekstow obeych.

Oferta wydawcéw warszawskich byla w owym czasie zdecy-
dowanie najliczniejsza i najbardziej zréznicowana typologicz-
nie: tylko tu publikowano wiclotomowo fragmenty z oper, cza-
sopisma'® oraz serie wydawnicze z zawarto$cig wokalna'®. Poza
tym osrodkiem publikacje wielotomowe z zawarto$cig wokalng
nalezaly do rzadko$ci, natomiast ciaglych drukéw muzycznych
(czasopism, serii) nie wydawano wcale!”.

Jesli chodzi o repertuar piesniarski, stanowigcy podstawe
oferty, to w miar¢ uptywu lat popularne $piewy uzytkowe
(w ke6rych role nadrzgdna odgrywat tekst literacki) wypiera-
la autorska artystyczna piesi solowa, komponowana z myslg
o $piewaniu domowym. Istotny przyrost tych utworéw w dru-
giej potowie XIX wicku wiazal si¢ z wzrastajaca liczba $piewa-
kéw-amatoréw, kedrzy poszukiwali repertuaru odpowiedniego
do swoich mozliwo$ci wykonawczych. W éwezesnej prasie
podkreslano, ze wydawcy warszawscy publikuja albumy i serie
muzyczne zawierajace ,,kompozycje najznakomitsze, a zastoso-
wane do gloséw amatordw i amatorek”, gdyz utwory zagranicz-
ne sa zbyt drogie, a ich wirtuozowski akompaniament sprawia
trudno$¢ miejscowym pianistom'®.

Precyzyjne ustalenie listy autoréw, kedrych teksty dwezesni
kompozytorzy muzyki wokalnej wykorzystywali najczesciej, nie
jest proste. Tylko w Warszawie za lata 1801-1875 zarejestro-
watem blisko dwiescie nazwisk. Trzeba jednak pamietad, ze nie
wszystkich twércéw udalo si¢ zidentyfikowad.

W ofercie warszawskiej artystyczne piesni solowe z akom-
paniamentem fortepianu pojawily si¢ na poczatku XIX wieku.
W latach 1801-1825 kompozytorzy siegneli po tworczo$¢ oko-

Zestawienie 2. Literatura do $piewania na ziemiach polskich w latach 1801-1875. Uktad wedtug rodzajéow utworéw
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I - kompozycje koscielne

IT - arie oraz inne wokalne fragmenty utworéw scenicznych
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Zrédlo: obliczenia wlasne. Por. W. Tomaszewski, Warszawskie edytorstwo muzyczne...; idem, Edytorstwo muzyczne na ziemiach polskich w latach 1815-1875, w: Ludzie i ksigzki. Studia

historyczne, red. J. Kostecki, Warszawa 2006; idem, Muzyczny ruch wydawniczy w Warszawie w latach 1802/3-1875, ,Rocznik Biblioteki Narodowe;j”, t. 25, Warszawa 1991.
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lo dwudziestu poetéw, gléwnie po — charakteryzujace sig¢ syla-
botoniczng wersyfikacja, utatwiajacg kompozytorom poprawng
prozodi¢ — wiersze Juliana Ursyna Niemcewicza'?, Franciszka
Dionizego Kniaznina, Franciszka Karpiﬁskiego i Kazimierza
Brodzinskiego®.

W nastgpnym ¢wieréwieczu (1826-1850) liczba autoréw
tekstéw piesniarskich, zwlaszcza w zestawieniu z wielkoscia 6w-
czesngj oferty, znacznie wzrosta (ponad sze$édziesiat nazwisk).

O ile w drugiej polowie lat dwudziestych mozna méwi¢ o konty-
nuacji trendéw wezesniejszych®, w latach powstania listopado-
wego o silnym nurcie patriotycznej poezji pie$niarskicej®, o tyle
w okresie popowstaniowym wykorzystywano gtéwnie teksty
wzorowane na wloskich i francuskich arietkach, barkarolach,
canzonettach i romansach w tlumaczeniu lub oryginalnego au-
torstwa Jana Tomasza Seweryna Jasinskiego, Leona hr. Potockie-
go oraz anonimowych poetéw-amatoréw?. Dopiero w drugiej
polowie lat czterdziestych pojawily sie liryki Teofila Lenartowi-
cza z muzyka Ignacego Marcelego Komorowskiego, a wérdd nich
stynna Kalina, wydana w 1845, 1847 i 1850 roku.

Najwigksza liczbe twércédw (ponad sto dwadziescia na-
zwisk) zarejestrowalem oczywiscie w ostatnim badanym
podokresie (1851-1875). Najpopularniejszy okazal si¢ Jan
Checinski, znany dotad z dzialalnosci teatralnej i dramatopi-
sarskiej. Byl on najczesciej wéwezas publikowanym autorem
piesni whasnych (6wczesni kompozytorzy wykorzystali kilka-
dziesiat jego utwordw) oraz thumaczem piesni obcych?, takze
kilkunastu librett do oper kompozytoréw zagranicznych?, oraz
tworca kilku oryginalnych librett do oper polskich Stanistawa
Moniuszki (Beata, Paria, Straszny dwdr, Verbum nobile) i Ada-
ma Miinchheimera (Otton Lucznik). Z wszystkich tych dziet
publikowano w Warszawie wokalne wyjatki. Stosunkowo czg¢-
sto”® wykorzystywano tez poezj¢ Teofila Lenartowicza”, Jézefa
Bohdana Zaleskiego®, Adama Mickiewicza”, Karola Kucza®,
Wihadystawa Syrokomli*!, Stefana Witwickiego®, Wtodzimie-
rza Wolskiego®, Teofila Nowosielskiego®, Adama Asnyka™®,
Aleksandra Michaux (Mirona)* i Marii Ilnickiej*”.

Druga pozycje w warszawskiej ofercie wokalnej (okoto
38%) zajmowaly — aranzowane na glos z towarzyszeniem for-
tepianu — wyjatki z oper, melodramatéw i komediooper, obec-
nych w éwezesnym repertuarze teatralnym miasta.

W pierwszych dekadach XIX wieku najwicksza grupe tego
typu tekstéw stanowily fragmenty oryginalnych oraz thumaczo-
nych na jezyk polski librett operowych Wojciecha Bogustaw-
skiego®®. Popularne byly tez $piewy z librett operowych autor-
stwa Ludwika Osinskiego®, Ludwika Adama Dmuszewskiego™

i Juliana Ursyna Niemcewicza®!.
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W latach miedzypowstaniowych pierwszeristwo w tej ka-
tegorii przypadlo Janowi Tomaszowi Sewerynowi Jasiriskiemu.
To on byt ttumaczem kilkudziesigciu librett do oper kompozy-
toréw obcych® oraz do komediooper z muzyka kompozytoréw
miejscowych®, kedrych fragmenty ukazaly si¢ drukiem.

Po 1850 roku, oprécz tekstéw Jasinskiego, réwnie popular-
ne byly fragmenty scenicznych utworéw muzycznych do teks-
téw wspomnianego juz Checinskiego, a w dalszej kolejnosci —
Leopolda Matuszyniskiego™, Jézefa Bogdana Wagnera®, Feliksa
Schobera®, Wiadystawa Ludwika Anczyca® i Adama Wieniar-
skiego®. Nie spos6b tez pominaé wielokrotnie publikowanych
woweczas arii z oper Halka i Hrabina Stanistawa Moniuszki,
do keérych libretta napisal Wiodzimierz Wolski.

W drukowanym repertuarze ko$cielnym (okoto 9% ofer-
ty wokalnej) przewazaly utwory komponowane do tekstow
tacinskich. Do lat czterdziestych byly to gléwnie dzieta Jézefa
Elsnera (przede wszystkim jego msze i offertoria). Owczesna
oferta muzyki religijnej do tekstéw polskich przedstawiala
si¢ skromniej, cho¢ nie sposdb nie wspomnie¢ o tzw. mszach
polskich ze stowami Kazimierza Brodzinskiego i Alojzego
Feliniskiego. Poeci siegali w nich do tradycji narodowego ,,my-
$lenia i czucia’, a kompozytorzy szukali inspiracji melodycznych
w popularnych polskich piesniach religijnych®. Te same teksty
wykorzystal nastepnie w swoich mszach polskich Jozef Wiady-
staw Krogulski*.

Msze do tekstéw laciniskich lub polskich®' stanowily istotng
czg$¢ oferty wydawniczej takze w latach nastgpnych. Byly one
m.in. dzielem Wiadystawa Syrokomli®* i Justyna Wojew6dz-
kiego®. Niektorzy kompozytorzy wykorzystywali tez teksty ze
$piewnikéw koscielnych>.

W repertuarze ko$cielnym wazng role odgrywaly réwniez
piesni dla wiernych publikowane w kancjonatach i spiewnikach®.

W osrodkach pozawarszawskich dominowata w ofercie —
zwlaszcza po 1850 roku — pieén artystyczna. Rzadziej publiko-
wano $piewy koscielne, a wyjatkowo — wokalne fragmenty dziet
scenicznych. Oczywicie, w kazdym z miast proporcje byly
inne, takze zmiany w produkcji mialy odmienng dynamike.

W Krakowie, gdzie zarejestrowatem ogétem okoto dwu-
dziestu pigciu piesni (teksty do nich napisato dziesieciu au-
toréw), kompozytorzy najczesciej siegali po poezj¢ Edmunda
Wasilewskiego®®. Piesni do jego tekstéw publikowano réwniez
w Wilnie i Poznaniu, gdzie no$nikiem ich popularnosci byta
muzyka Moniuszki*’.

Natomiast we Lwowie (okolo pigédziesiat piesni do teks-
téw dwudziestu pigciu poetdw) stosunkowo czesto wykorzysty-
wano, charakteryzujace si¢ niezwykla regularnoscia i melodyka,
utwory Zaleskiego®®. Spiewy z jego tekstami drukowano réw-
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niez w Krakowie i Poznaniu, a sporadycznie tez w Wilnie.

We Lwowie, niewiele rzadziej jak po wiersze Zaleskiego, si¢ga-
no takze po poezje Mikotaja Botoza Antoniewicza®’, Henryka
Jablonskiego, Wincentego Pola i Mieczystawa Romanowskiego.

W Poznaniu (okolo pigédziesiat piesni do tekstow czter-
dziestu szesciu poetéw) — poza dokonaniami Wasilewskiego
i Zaleskiego — miejscowi kompozytorzy najczesciej siegali po
tworczo$¢ Karola Antoniewicza®, Stefana Witwickiego®,
Franciszka Karpiniskiego®, Wiodzimierza Wolskiego, Narcyzy
Zmichowskiej® i Kornela Ujejskiego®.

Na Wileniszczyznie, gdzie zarejestrowalem najwiecej,
bo okoto stu czterdziestu piesni (do tekstdw pigédziesigciu
poetdw), specyficzng sytuacje wytworzyla kompozytorska
aktywnos¢ Moniuszki, keéry w swoich Spiewnikach domowych
wykorzystywal poezje wielu wybitnych autoréw polskich,
zwlaszcza Jana Czeczota, Adama Mickiewicza i Stanistawa
Witwickiego. Pozostali kompozytorzy najczesciej siegali po
utwory Aleksandra Grozy®, Jerzego Laskarysa® i Antoniego
Edwarda Odynica®.

Pozawarszawska oferta wokalnej muzyki koscielnej, cho¢
niewielka, charakteryzowata si¢ duza réznorodnoscia. Najwig-
cej bylo réznego rodzaju $piewnikéw, zawierajacych melodie
i teksty ,,piesni naboznych”. Przeznaczano je na caly rok kosciel-
ny lub jego wybrany okres (np. na Boze Narodzenie), a kierowa-
no do ogdtu wiernych Kosciota rzymskokatolickiego, do miesz-
karicéw wybranych diecezji lub do okreslonych zbiorowosci
(np. dzieci lub mlodziezy gimnazjalnej). Ponadto w Poznaniu
opublikowano niektére msze i offertoria, skomponowane do
taciniskich tekstow przez Jozefa Elsnera. Warto tez wspomnieé
o wydanych w Wilnie wokalno-instrumentalnych Spiewach do
Miszy Swigtej, skomponowanych do stéw Whadystawa Syrokom-
li przez Floriana Mitadowskiego®.

Fragmenty z muzycznych dziet scenicznych poza Warszawg
wydawano sporadycznie. Dlatego wyjatkowe znaczenie maja
$piewy opublikowane w: Poznaniu - z ,opery narodowej” Kos-
ciuszko nad Sekwang z muzyka Franciszka Salezego Dutkiewi-
cza do wierszowanego libretta Konstantego Majeranowskiego®,
Minsku — z komediooperetki Konkurenci z muzyka Floriana
Mitadowskiego do libretta Michata Lapickiego™, Krakowie —

z komicznej operetki Paziowie krdlowej Marysierki z muzyka
Stanistawa Dunieckiego, kt6rej libretto na podstawie opowia-
dania z Obrazéw Wincentego Pola napisat Pawet Duniecki”,
czy we Lwowie — z opery Rymond, ksigzg litewski z muzyka
Franciszka Mireckiego oraz z krotochwili Nowy Don Kiszot,
czyli Sto szaleristw z muzyka Stanistawa Moniuszki — obydwa
do tekstow Aleksandra Fredry”

Wydawcom ,literatury do $piewu” mozliwosci dzialania na po-
szczegdlnych obszarach wyznaczaly warunki dyktowane przez
lokalne wladze zaborcze. Wydaje si¢, ze dzigki muzyce twor-
cz0$¢ poszczegdlnych poetéw znacznie zyskiwata na nosnosci,
a ,sielankowa polsko$¢” prostej piesni solowej nie pozwalata

zapomnie¢ o narodowej tozsamosci.

'Przez druk muzyczny rozumiem utrwalony graficznie utwor, a wiec ksiazke zapetniong
w przewazajacej czesci tekstem muzycznym.

’Na przyktad objetos¢ (najczesciej poszytowa), format, rozplanowanie tekstu.

*Druki muzyczne na przestrzeni omawianych lat powstawaty albo przy zastosowa-
niu wytacznie jednej techniki drukarskiej (w catosci sztychowane, litografowane lub sktada-
ne czcionkami), albo dwach lub trzech wymienionych technik jednoczesnie. Produkcja ich
znaczacej liczby wymagata wiec wspofpracy réznych specjalistycznych drukarni, nierzadko
umiejscowionych takze poza granicami ziem polskich.

“Muzykologa zasadniczo interesuje cafo$¢ tekstow danego gatunku, a nie tylko prze-
kazy utrwalone drukiem.

*Przykiadowo: S. Barbag, Polska piesn artystyczna, w: Muzyka polska, red. M. Glin-
ski, Warszawa 1927: J. Reiss, Polska piesri artystyczna, ,Zycie Spiewacze” 1948, nr 2; 1949,
nr 1-315-8; J. Gabrys, Poczatki polskiej piesni solowej w latach 1800-1830, w: J. Gabrys,

J. Cybulska, Z dziejow polskiej piesni solowej, Krakéw 1960; J. Cybulska, Romans wokalny
w Polsce w latach 1800-1830, w: ibidem; W. Pozniak, Piesri solowa po Moniuszce, w: Z dzie-
Jow polskiej kultury muzycznej, 1. 2, Krakow 1966; A. Matracka-Koscielna, Tworczosc pies-
niarska warszawskiego Srodowiska kompozytorskiego w drugiej pofowie XIX w., w: Kultura
muzyczna Warszawy drugiej potowy XIX wieku, red. A. Spoz, Warszawa 1980; A. Nowak-Ro-
manowicz, Piesri, w; eadem, Klasycyzm, Warszawa 1995.

°J. Gabrys, Religijna piesn solowa w twdrczosci kompozytorow polskich XIX wieku,
Warszawa 1998, s. 8; Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski, wyd. 2 poprawione, Warsza-
wa 2001, s. 462.

"Pojecie tomu ma warto$¢ umowng. Rejestruje sie wiele drukow muzycznych z zawar-
toscig wokalng o niewielkiej objetosci, czterech-o$miu stron, ale tez woluminy liczace kilka-
set stron.

#Specyficznym, popularnym na rynku warszawskim rodzajem numerowanego, kilkupo-
szytowego druku muzycznego byty arie z oper.

‘Rejestruje sie ponadto druki z utworami przeznaczonymi do wykonania np. na gitare
7 tzw. podtozonym tekstem literackim lub operowe ,partytury fortepianowe ze $piewem”,
zw. wyciagi fortepianowe.

' Mam na mysli teksty literackie podtozone pod nuty kompozycji. Osobng kwestig byt
jezyk karty tytutowej, ktorej tytulature czesto formutowano w jezyku francuskim, rzadziej zas -
w jezyku niemieckim, wioskim lub po facinie.

MW XIX wieku, mniej wiecej do jego potowy, wydawnictwa nutowe miaty najczesciej
format podtuzny: czworki, 6semki lub (na przetomie lat trzydziestych i czterdziestych) takze
szesnastki. Format pionowej czwdrki, jako podstawowa norma, utrwalit sie na poczatku dru-
giej potowy tego stulecia.

2 W. Tomaszewski, Druki muzyczne na prowincji Krdlestwa Polskiego w latach 1815-
-1862, w: Instytucje - publicznosc - sytuacje lektury. Studia z historii czytelnictwa, t. 6, red.

J. Kostecki, Warszawa 1997.

' Byt to gtownie wynik licznych — zwtaszcza w kofcu lat czterdziestych i w latach pigc-
dziesigtych - publikacji zawierajacych wokalng twérczos¢ Stanistawa Moniuszki.

"“Trzeba oczywiscie pamietac, ze w zwigzku z dwczesng praktyka edytorska jednost-
ke obliczeniowa stanowit zaréwno album zawierajacy wiele utworow, jak i publikacja pojedyn-
czej kompozycji. W postaci osobnych drukéw muzycznych wydawano np. utwory wehodzace
w sktad wileriskich i warszawskich Spiewnikéw domowych Stanistawa Moniuszki.

' Sposrod pietnastu warszawskich czasopism nutowych z tego okresu zawarto$¢ wy-
tacznie wokalng miafo tylko jedno (,Flora. Wybor $piewéw z towarzyszeniem fortepianu”
[Warszawa 1840-1841]), dziewie¢ za$ - mieszang; W. Tomaszewski, Warszawskie czasopis-
ma nutowe w latach 1801-1875, ,Biblioteka Muzyczna” 1983-1984, Warszawa 1986.



Wojciech Tomaszewski

' Sposréd trzydziestu trzech warszawskich serii nutowych (dysponuje szczegotowy-
mi danymi do 1865 roku) — w czternastu seriach publikowano piesni, arie z oper lub $piewy
koscielne; Wykaz cigglych drukow muzycznych wydanych w Warszawie w latach 1772-1865.
Aneks 2, w: W. Tomaszewski, Warszawskie edytorstwo muzyczne w latach 17721865, War-
szawa 1992, s. 247-253. Osiem z nich zawierato repertuar wytacznie piesniarski, np. $piewy
obce na okreslony gtos solo z akompaniamentem fortepianowym (m.in. ,Piesni obce na mezzo-
-soprano z towarzyszeniem fortepianu w przektadzie polskim Jana Checinskiego”, Warsza-
wa 1861) lub piesni religiine (np. ,Gtos duszy. Zbior piesni religijnych na gtos mezzo-soprano-
wy z towarzyszeniem fortepianu lub organu’, Warszawa 1862-1863), w czterech pojawity sie
arie operowe (np. ,Zbior ulubionych aryj z rozmaitych oper utozonych z towarzyszeniem forte-
pianu’, Warszawa 1862-1865) lub $piewki z komediooper (,Motyl. Zbior ulubionych $piewek
z komediooper grywanych w Teatrze Rozmaitosci i innych ulotnych z towarzyszeniem forte-
pianu’, Warszawa 1841-1845), w dwoch — muzyka koscielna (np. ,Muzyka koscielna Stani-
stawa Moniuszki”, Warszawa 1860-1862).

" Wyjatkiem byt efemeryczny ,Dziennik Muzyczny” publikowany w 1834 roku w Wilnie.
Zamieszczano w nim jednak wytgcznie utwory fortepianowe.

'870b. np. ,Gazeta Polska” 1862, nr 125 (dodatek), s. 3.

' Wykorzystywano gtéwnie zbiér trzydziestu trzech utworéw tworzacych opublikowane
wowczas Spiewy historyczne (Warszawa 1816).

2 Spiewy zich tekstami pojawity sie m.in. w czasopi$mie nutowym ,Wybor piek-
nych dziet muzycznych i piesni polskich” (Warszawa 1803-1805), w dodatku do Rozprawy
0 metrycznosci i rytmicznosci jezyka polskiego (Warszawa 1818) oraz w Poczgtkach muzyki
a szczeqolniej Spiewania Jozefa Elsnera (Warszawa okoto 1821 roku).

“ Pojedyncze wydania do tekstow Kazimierza Brodzinskiego, Ludwika Adama Dmu-
szewskiego, Konstantego Gaszynskiego, Stanistawa Jachowicza, Franciszka Karpinskiego,
Franciszka Kowalskiego i Adama Mickiewicza.

2 W Warszawie wydawano wéwczas piesni S. J. Cywinskiego, Kazimierza Delavigne’a,
Franciszka Salezego Dmochowskiego, Konstantego Gaszynskiego, Michata G. Godlewskie-
go, Seweryna Goszczynskiego, Stanistawa Jachowicza, Brunona Kicinskiego, Franciszka
Kowalskiego, Ignacego Krasickiego i Jedrzeja Stowaczynhskiego z muzyka Ignacego Feliksa
Dobrzynskiego, Jozefa Elsnera, Karola Kurpinskiego i Jozefa Nowakowskiego.

 Glownie do muzyki Jozefa Damsego, Jozefa Nowakowskiego, Antoniego Teichman-
na i Jozefa Stefaniego. Publikowano je w postaci jednotomowych drukow zwartych, a takze
w periodykach nutowych.

W ofercie znalazty sig cate serie piesni obcych w jego trumaczeniu, m.in. zbiér czter-
dziestu piesni Franza Schuberta.

% Miedzy innymi Daniela Frangois Esprit Aubera (Marco Spada), Vincenza Belliniego
(np. Beatrice di Tenda, Purytanie), Gaetana Donizettiego (Faworyta), Jacques'a Frangois Fro-
mentala Halevy'ego (4/déwka), Saveria Mercadantego (// Bravo) i Giuseppego Verdiego
(Emani, Nabucodonosor, Rigoletto, Traviata, Trubadur).

%00d ponad trzydziestu tekstow Lenartowicza, po okoto dziesie¢ Mirona (Michaux).

° Do niektdrych lirykéw Lenartowicza muzyke komponowali rézni muzycy, np. do Roz-
mowy Ze stowikiem - Ignacy Marceli Komorowski (nakt. aut.,, 1856), Ignacy Feliks Dobrzyn-
ski (Gebethner i Wolff, 1858), Kazimierz tada (Fleck, 1860) i Ludwik Grossmann (Kaufmann
i S-ka, 1862). Poeta byt tez autorem libretta do operetki Oskara Kolberga Krdl pasterzy. Jej
wokalne fragmenty oraz wyciag fortepianowy wydata w 1860 roku sztycharnia nut Wiadysta-
wa Otto.

% Niektore piesni do tych samych tekstow Zaleskiego z muzykg réznych kompozyto-
row opublikowano w Warszawie i we Lwowie, np. NigdyZ? z muzyka Kazimierza Lubomirskie-
go (Warszawa, 1859, redakcja ,Ruchu Muzycznego”) oraz z muzyka Marcelego Madejskiego
(Lwow, 1862, Wild). Zaleski byt takze autorem libretta do operetki Ignacego Platona Kozfow-
skiego Marylla, czyli Dozynki, z ktorej Spiew opublikowata w 1855 roku warszawska oficyna
Rudolfa Friedleina.

% Udziat tekstow Mickiewicza wigzat sie gtownie z warszawskimi publikacjami niekto-
rych Spiewnikéw domowych Moniuszki; K. Michatowski, Poezje Mickiewicza w kompozycjach
muzycznych, w. Adam Mickiewicz. Dziefa wszystkie, t. 1, cz. 4, oprac. Cz. Zgorzelski, Wroc-
taw 1986.

% Do jego wierszy komponowali muzyke m.in.: Janina Czetwertynska, Ignacy Feliks
Dobrzynski, Ignacy Marceli Komorowski, Karolina Krasinska, Kazimierz Lubomirski, Karol
Mulller, Jozef Nowakowski, Arkadiusz Stotypin i Antoni Teichmann.

*" Do jego tekstoéw komponowali wydawane w Warszawie pie$ni m.in.: Marceli Jasifnski,
Theodor Kahle, Albin Korytynski, Ignacy Krzyzanowski, Karol Miller, Jozef Nowakowski, Ig-
nacy Zaleski, August Radwan, Antoni Teichmann i Aleksander Zarzycki.

“ Poza najbardziej znanymi warszawskimi publikacjami piesni Fryderyka Chopina do
jego tekstow (gtownie piosnek sielskich) komponowali takze m.in.: Julian Fontana, Kazimierz
Lubomirski, Jozef Nowakowski i August Radwan.

% Do jego tekstow komponowali piesni m.in.: Ferdynand Q. Dulcken, Emanuel Kania,
Ignacy Marceli Komorowski, Wincenty Angelo Loos, Stanistaw Moniuszko, Julia Niewiarow-
ska, August Radwan i Karol Studzinski (wszystkie opublikowano w Warszawie).
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% Do jego poezji komponowali piesni m.in.: Wincenty Angelo Loos, Jozef Nowakowski,
Gustaw Roguski, Antoni Teichmann i Kasper Napoleon Wysocki.

* Do jego tekstow komponowali piesni m.in.. Wiadystaw Kronenberg (uzywajacy pseu-
donimu Wtadystaw Wieniec) i Aleksander Zarzycki.

% Do jego poezji komponowali piesni m.in.. Julian Dobrski, Kazimierz Kratzer, Wilhelm
Troschel, Aleksander Zarzycki i Wiadystaw Zelenski.

° Do jej tekstow z najbardziej znanego llustrowanego skarbczyka Polski skomponowali
piesni Adolf Boguckii Stanistaw Moniuszko.

% Chodzi o libretta do dziet m.in. Francois-Adriena Boieldieu (Dama biata), Luigie-
go Cherubiniego (Lodoiska), Franza Antona Hoffmeistra (Telemak, krolewicz ltaki), Wolfgan-
ga Amadeusza Mozarta (Czarodzigjski flet), Gioacchina Rossiniego (Cyrulik sewilski, Wioszka
w Algierze), Petera Wintera (Przerwana ofiara), Carla Marii von Webera (Wolny strzelec), Jo-
sepha Weigla (Familia szwajcarska), a z kompozytoréw polskich — Jézefa Elsnera (Amazonki,
czyli Herminia, Iskahar krol Guaxary, Sydney i Zuma, Sydonia, czyli mitosc¢ i duma).

* Dziadek i wnuk (z muzyka Karola Kurpinskiego), Turek we Wioszech, Sroka ztodziej
(obie z muzyka Gioacchina Rossiniego).

“0 Oryginalne libretta do opery Krdl tokietek i komedioopery Siedem razy jeden (oby-
dwa utwory z muzyka Jozefa Elsnera).

I Oryginalne libretta do oper Karola Kurpinskiego Jan Kochanowski w Czamym Lesie
i Jadwiga krolowa polska.

> Migdzy innymi: Adolphe’a Charles'a Adama (Pocztylion z Longjumeau), Daniela
Francois Esprit Aubera (Haydée, Jezioro wieszczek, Kon spizowy, Syrena, Wspdtka z szata-
nem), Vincenza Belliniego (Belizariusz, Lunatyczka, Norma), Féliciena Davida (Pustynia), Gae-
tana Donizettiego (Corka regimentu, Don Pasquale, Linda di Chamounix), Friedricha Flotowa
(Alessandro Stradella, Marta, Marynarze), Jacques'a Frangois Fromentala Halevy'ego (Dolina
Andorry), Louisa Josepha Ferdinanda Herolda (Zampa), Victora Masségo (Renegat), Saveria
Mercadantego (Przysigga), Achille-Feliksa Montaubry'ego (Kobiety z kamienia) i Giuseppego
Verdiego (/ Lombardi, Jerozolima, Macbeth).

* Miedzy innymi: Jozefa Damsego (Mulat, Dawne mitostki, tucja, czyli Pamigtka, Mlecz-
na siostra, Nowy rok, Pierwsza wyprawa miodego Richelieu, Trilby), Jozefa Stefaniego (Chfo-
piec okretowy) i Edwarda Wolffa (Skutki oddalenia).

“ Ttumaczyt on libretta takich oper i operetek, jak m.in.: Faust (z muzyka Charles’a Gou-
noda), Gaduty (z muzykg Jacquesa Offenbacha), Lara (z muzyka Louisa Maillarta), Laza-
rilla (z muzyka Victora Masségo), Oberzystka z Elizondo i Orfeusz w piekle (obie z muzyka
Jacques'a Offenbacha), Paola (z muzyka Friedricha Flotowa), Pensjonarki (z muzyka Franza
von Suppégo) i Wesote kumoszki z Windsoru (z muzyka Otto Nicolai).

“ Ttumaczyt on libretta takich oper, operetek i komediooper, jak m.in.: Hugono-
¢i (z muzyka Giacoma Meyerbeera), Matzeristwo przy latamiach | Spiewka pana Fortuna-
ta (obie z muzyka Jacques'a Offenbacha), Maria (z muzyka Louisa Josepha Ferdinanda He-
rolda), / Capuleti e i Montecchi (z muzyka Vincenza Belliniego), Piwowar z Preston (z muzyka
Adolphe’a Charles'a Adama) i Zelazna kolej wersalska (z muzyka Jozefa Damsego).

“Ttumaczyt on libretta takich operetek, jak m.in.: Corka Pani Angot (z muzyka
Charles'a Lecocqa), Pigkna Galatea (z muzyka Franza von Suppégo) i Mignon (z muzyka
Ambroise’a Thomasa).

“"'Napisat on libretta do komediooper, m.in.: Chiopi arystokraci i tobzowianie (obie
z muzyka Piotra Studzinskiego) i do opery Duch wojewody (z muzyka Ludwika Grossmana).

“¢ Napisat on libretta do komediooper, m.in.: Nad Wistq, Szwaczka warszawska oraz
Warszawiacy i hreczkosieje (wszystkie z muzykg Adama Tarnowskiego).

“* Pierwsza z nich, do tekstu Kazimierza Brodzinskiego (Z odgtosem waziecznych pieni,
Msza ludowa skomponowana przez Jozefa Elsnera), zainicjowata w 1820 roku w Warszawie
ten rodzaj wydawnictw (w latach 1820-1821 wydano jg trzy razy, dwa - w litografii Ludwika
Letronne’a i raz — w sztycharni Antoniego Ptacheckiego, w Poczatkach muzyki a szczegolniej
Spiewania Jozefa Elsnera). Druga, do tekstu Alojzego Felinskiego (Na stopniach Twego upa-
damy tronu), opublikowata w 1825 roku oficyna Franciszka Klukowskiego w zbiorze Pienia
nabozne kompozycji Karola Kurpinskiego.

% Opublikowat je w wydawanej wlasnym nakladem w latach 1838?-1841? serii ,Spiewy
Koscielne”; W. Tomaszewski, Bibliografia warszawskich drukéw muzycznych 1801-1850, War-
szawa 1992, poz. 3833; Encyklopedia muzyczna PWN, czes¢ biograficzna pod red. E. Dzig-
bowskiej, t. 5, Krakow 1997, s. 212. Ponadto do jednej z jego mszy stowa utozyt B. Hagen-
meister; ibidem.

“ Na podstawie dostepnych Zrédet autoréw wigkszosci tekstow nie udato sie ustalic.
Jednak publikowane ,polskie” msze m.in. komponowali; Karol Miller, Jozef K. Piotrowski,
ks. Jozef Pruszkowski, Jozef Stefani i Karol Studzirski.

52 Msza Swigta na 3 glosy z organem kompozycji Romualda Zientarskiego, opublikowa-
na w 1857 roku przez oficyne Gustawa Sennewalda.

% Msza piotrowiriska skomponowana przez Stanistawa Moniuszke, a opublikowana
w 1873 roku przez oficyne Ferdynanda Hoesicka.

“Na przyktad Karol Miiller stowa do swojej 4 mszy (Co nam nakazuje) zaczerpnat ze
Spiewnika koscielnego ks. Marcina Mioduszewskiego (,Kurier Warszawski” 1875, nr 82, do-
datek z 15 kwietnia, s. I).



% Autorskie piesni Jézefa Dionizego Minasowicza (na najwazniejsze uroczystosci
i cate okresy roku ko$cielnego), Antoniego Goreckiego i Kossakowskiego znajduja siew cy-
towanych juz Pieniach naboznych Karola Kurpinskiego. Wydany w tym samym roku (1825)
Kancjonat muzyki koscielnej Wactawa Raszka w czesci drugiej zawierat tacifiskie Spiewy
choratowe na caty rok koscielny, a w czgsci trzeciej — siedem mszy polskich i szesnascie, po-
wszechnie znanych, piesni koscielnych; K. Mrowiec, Polska piesri koscielna w opracowaniu
kompazytorow XIX wieku, Lublin 1964, s. 54. Szczeg6ing warto$¢ miata publikowana w War-
szawie tworczosé ewangelika Augusta Freyera: Choralbuch w jego opracowaniu (1845), Zbior
piesni duchownych ewangelickich i modlfitw (1866) oraz jego autorska seria ,Kompozycie
Koscielne", gdzie wydrukowat m.in. Piesni do mszy Swigtej oraz opracowane na czterogtoso-
wy chér meski Veni creator i Salve Regina (1861, Gebethner i Wolff). Sto piesni na wszystkie
okresy Ko$ciota rzymskokatolickiego zawierata trzytomowa Muzyka koscielna chéralna i fi-
guralha Romualda Zientarskiego, publikowana poszytami przez autora w latach 1859-1866.
Ten sam autor wydat w 1870 roku jednogtosowy Spiewnik koscielny {drukiem czcionkowym
u Jana Jaworskiego).

% Jego wiersze z muzyka m.in. Jozefa Mikuszewskiego, Antoniego Ptacheckiego i Win-
centego Studzinskiego publikowaty w latach szesédziesiatych oficyny Franciszka Grzybow-
skiego, Juliusza Wildta i Daniela Edwarda Friedleina.

5 Kilka jego tekstow znalazto sig w opublikowanych w pierwszym z tych miast Spiew-
nikach domowych Stanistawa Moniuszki. W Poznaniu piesni do jego tekstéw publikowat
kompozytor i wydawca Antoni Woykowski, za$ cztery jego krakowiaki i Modfitwe - utwo-
ry z muzyka Moniuszki - wydata w latach sze$¢dziesiatych i siedemdziesigtych oficyna Jana
Konstantego Zupariskiego. Na poczatku lat siedemdziesiatych jeden z krakowiakéw Edmun-
da Wasilewskiego - Halko mifa — z muzyka Maksymiliana Greckiego ukazat sig drukiem po-
znariskiego wydawcy Mieczystawa Antoniego Leitgebera.

% Na przyktad Spomnienie opublikowane z muzyka Aleksandra Zarzyckiego
okoto 1848 roku w oficynie Franciszka Galinskiego i w 1855 roku -z muzykg Marcelego Ma-
dejskiego - przez Karola Wilda.

 Jego wiersz Do wszystkich z muzyka Josepha Christopha Kesslera doczekat sig
w 1848 roku trzech edycji. Poza Lwowem mozna go byto naby¢ takze m.in. w Czerniowcach.

£ Do jego wierszy muzyke komponowali Mateusz Rudkowski i Maksymilian Grecki,
awydawali - Jan Konstanty Zupariski, Ludwik Merzbach i Mieczystaw Antoni Leitgeber.

& Chodzi o osiem Piosenek sielskichz muzyka Ignacego Feliksa Dobrzyriskiego, opu-
blikowanych przez Jana Konstantego Zupariskiego. Niektére z nich znane sa réwniez jako
piesni z muzyka Chopina i Moniuszki.

£ Chodzi o pig¢ $piewdw zamieszczonych w zbiorze Piesni i piosneczki narodowe
Z fortepianem. Czg&é pierwsza, opublikowanych w 1828 roku przez Karola Reyznera.

& Do wierszy Wiodzimierza Wolskiego i Narcyzy Zmichowskiej muzyke skomponowat
Michat Hertz, a opublikowat je Jan Konstanty Zupariski.

& Do jego tekstow muzyke skomponowat Maksymilian Grecki, a opublikowata je oficy-
na Mieczystawa Antoniego Leitgebera.

£ Piedni do jego dumek i $piewéw skomponowali M. A. Borozdin i Andrzej Janowicz,

a opublikowata je zytomierska oficyna Konstantego Budkiewicza.

£ Piesni do jego tekstow, skomponowane przez Ludwika Nowickiego i lgnacego Zale-
skiego, opublikowat w Wilnie Maurycy Orgelbrand.

& Piesni do jego wierszy, skomponowane przez Ludwika Nowickiego i Théodore'a Kah-
le, wydat Maurycy Orgelbrand w Wilnie. Niektére z tekstow byty ttumaczeniem z Redwitza.

£ Opublikowata je po 1854 roku oficyna Maurycego Orgelbranda.

£ Krakowiaka z tej opery (Abosmy tojacy tacy) wydata w latach dwudziestych oficyna
Karola Antoniego Simona.

70 Tekst libretta, opublikowanego w 1861 roku przez oficyne Aleksandra Walickiego, za-
wierat dwadzieScia dwa wierszowane Spiewy, w tym kilka duetow.

7! Pig¢ Spiewdw opublikowata w 1870 roku oficyna Wildta.

72 Arig z opery Rymund opublikowata okoto 1858 roku oficyna Antoniego Henryka Wil-
helma Kallenbacha, natomiast $piewy z krotochwili - w 1851 roku litografia Marcina Jabtor-
skiego.




