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Modernizacja pisowni
wobec architektoniki
stowa wypowiedzi
artystycznej

Konrad Gérski w swoim klasycznym dziele Tekstologia i edytorstwo dziet literackich, po dtuz-

szym namysle nad réznymi propozycjami, ustala nastgpujace znaczenia sfowa ,,tekst”:

1. tekst jest to ostateczny ksztalt jezykowy nadany dzietu przez autora w wyniku twér-
czego procesu i wyrazajacy te realizacje intencji tworczej, na ktérej osiagniecie pozwo-
lity warunki powstawania dziela i mozliwosci pisarskie tegoz autora; 2. tekst jest to
graficzne utrwalenie wyzej okreslonego ksztaltu jezykowego, czyli po prostu zapis jezy-
kowo-brzmieniowej warstwy utworu; mozliwe dzigki wspélczesnej technice utrwalenie
ksztaltu jezykowego dzieta za pomoca plyty gramofonowej czy tasmy magnetofonu nie

ma z tym znaczeniem nic wspélnego'.

Pod pojeciem ,ksztatt jezykowy” rozumie on, powolujac si¢ na Romana Ingardena, warstwe
brzmieniowa i znaczeniowa wypowiedzi jezykowej. Dociera ona do nas na ogét jako zapisa-
na. Fake ten — jak powiada Gérski — ,,nie powinien wykoleja¢ naszego myslenia teoretycz-
nego’*

Za Ingardenem Gérski odréznia ,,zapis” jako pewne zjawisko fizyczne, najezesciej gra-
ficzne, od tekstu (w znaczeniu drugim), czyli tego, co utrwala postaé jezykowa (brzmienio-
wa i semantyczna). Z dalszych wywodéw Goérskiego jasno wynika, ze zapis odzwierciedla
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intencje brzmienia, utrwalong przez autora w materiale, ktérym
dysponowatl (to jest reguly ortografii i interpunkeji), umozliwiajac
wlasnie pdzniejszg realizacje glosows. Do tej intencji nalezy przede
wszystkim intonacja i pauzowanie. Dlatego badacza szczegélnie
irytuja »glusi” edytorzy, ktdrzy niszcza zamyslong przez autora
lini¢ intonacyjng. Dzicje si¢ to przede wszystkim przez nieprawi-
dlows konickturg lub modernizacj¢ znakéw interpunkcyjnych.

O wartosci linii intonacyjnej oraz innych cech brzmienia
dla znaczenia i rozumienia tekstu nie trzeba chyba nikogo dlugo
przekonywad. Znane sa ¢wiczenia w szkolach teatralnych, podczas
kedrych adept szeuki teatru uczy si¢ wypowiadaé jedno zdanie tak,
zeby mialo dziesi¢¢ znaczeri. Zdajemy sobie sprawe z tego, ze jesli
wiemy, styszymy lub domyslamy sie, jakim kto$ méwil tonem, w ja-
kim tempie, z jakg glo$noscia, gradacja tej glosnosci, to wiemy, co
czul, myslal, do czego chcial stuchacza przekonaé, do czego dazyl,
a nawet wiemy, czy klamal, czy méwitl prawde.

WHasnie dlatego realizacje glosowa tekstu literackiego stusznie
nazywa si¢ interpretacja, poniewaz wypowiedzenie jest w stanie
nada¢ tekstowi (czy moze lepiej: wydoby¢ z tekstu) sens i wyraz.

Od razu stad widad, ze utwor literacki, dany jako zapis graficz-
ny, kedry mozna w rézny sposéb zrealizowaé glosem, jest zawsze
dzielem otwartym, a nawet — przywolujac
tu rozréznienia Umberto Eco — dzietem
w ruchu. Odczytanie glosne to wspoldzia-
fanie z autorem niemal na prawach wspét-
autorstwa. Odczytanic — to wykonanie.

Interpretacja glosowa tekstu literackiego ma

dokladnie taka rangg, jak wykonanie utworu

muzycznego przez muzyka (muzykéw) na podstawie zapisu nuto-
wego. Jest whasnie wspottworzeniem przedmiotu artystycznego,
ktéry w kazdym wykonaniu okazuje si¢ inny.

Zanim przejdziemy do bardzo waznych wnioskéw, keére
z powyzszych rozwazan ptyna dla edytorstwa tekstow literackich,
rozwazmy nasuwajaca sie tu watpliwosé.

Co si¢ dzigje, kiedy czytamy utwor literacki ,,po cichu”?

W jakim stopniu dochodzi wtedy — i czy dochodzi — do owego
»wykonania’, w sensic podanym wyzej? Odpowiedzi mozemy
udzieli¢ tylko hipotetycznej. Kiedy czytamy wypowiedz po cichu,
wyobrazamy sobie mozliwe brzmienie widzianych oczyma stow
izdan z mniejsza lub wicksza wyrazisto$cia. Sprawy te nie s jesz-
cze doktadnie zbadane, niemniej mozna sadzi¢, ze pojawiaja sie
tutaj dwie krancowe mozliwosci:

1. Wyobrazenie pelnego brzmienia, w kedrym kazde miejsce
niedookreslenia jest jako§ wypelnione, w ktérym nadajemy sto-
wom ksztalt wypowiedzenia przez konkretng osobe, posiadajaca
okreslong barwe glosu, sposéb artykulowania glosck, sposdb ak-
centowania, intonowania, pauzowania, predylekcje do tempa

itd. — jest to mozliwe na przyktad wtedy, gdy czytamy w domu
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,Glusi” edytorzy

niszcza zamyslong

przez autora lini¢
intonacyjna

po cichu list od osoby, kt6ra dobrze znamy — wtedy nicjako we-
wnetrznym uchem ,,styszymy” jej glos.

2. Sytuacja, ktdra nazywa si¢ ,wylaczeniem lektora’, stosowana
w technikach szybkiego czytania, polegajaca na postrzeganiu sa-
mych ksztaltéw graficznych stéw i docieraniu do ich znaczenia bez
posrednictwa tego, co Ferdinand de Saussure nazwat ,ksztattem
akustycznym”. Fakt, ze w tej technice czytania mowi si¢ o wylacze-
niu lekeora, $wiadczy dobitnie o tym, ze w innych technikach jest
on obecny, to znaczy — jakos slyszalny. Lektora wylacza sie po to,
by przyspieszy¢ czytanie: przyporzadkowywanie stowom okreslo-
nych ksztaltéw akustycznych wymaga nakfadu energii i czasu. Tak
jak nie mozna zrealizowa¢ glosem strony tekstu w pie¢ sekund, tak
nie mozna przywola¢ ksztattéw akustycznych kilku tysiecy glosek
w pig¢¢ sekund. Cho¢ to niedokfadnie to samo, wyobrazmy sobie
nagranie strony tekstu, odtworzone w przyspieszonym tempie
przez kilka sekund. Poszezegélne gloski bytyby, oczywiscie, nieroz-
poznawalne stuchem.

Pomiedzy tymi sytuacjami rozposciera si¢ pole posrednie, do kté-
rego zaliczylibysmy rézne sposoby cichej lekeury, w jakich wystepuje
tylko czgséciowa realizacja (wyobrazonej) warstwy brzmieniowe;.

Od razu powstaja dwa pytania. Jesli tekst to takze warstwa
brzmieniowa mozliwej, zrealizowanej we-
dtug tekstu wypowiedzi (interpretacji), to
do jakiego stopnia walory brzmieniowe
realizacji glosowej naleza do tekstu, a do
jakiego stopnia — do jego interpretacji?

Przektadajac pytanie na jezyk Ingardena:

co w realizacji glosowej nalezy do cech
brzmieniowych utworu literackiego, a co jest wypelnianiem miejsc
niedookreslenia?

I dalej, jesli przyjmiemy, ze sa takie niezbywalne cechy brzmie-
niowe, ktdre utwér posiada, a kedre muszg byé zrealizowane
w glo$nym wyglaszaniu (lub konkretyzowane jako wyobrazone
brzmienie podezas cichej lektury) — to w jaki sposéb i w jakim
stopniu sg one utrwalone w zapisie graficznym?

Na te pytania nie jest fatwo odpowiedzie¢. Na razie zakta-
dam, za Konradem Gérskim i Romanem Ingardenem, a takze,
niewymienionym jeszcze, Michailem Bachtinem, ze zapis tekstu
wyznacza liczne cechy brzmienia. Sadze, ze na pewno nalezy do
nich zaliczy¢:

1. Szereg uporzadkowanych fonemdw, keére bedg realizowane
jako gloski.

2. Miejsca przypadania akcentéw wyrazowych.

3. Zasadniczy przebieg linii intonacyjnej (kadencja, antyka-
dencja, a takze miejsce przypadania ,szczytu” linii intonacyjne;j,
gdzie zwykle przypada tak zwany akcent zdaniowy).

4. Miejsce przypadania pauz (dodatkowe miejsca przypadania
pauz sa okreslone w wierszu w klauzuli; ewentualnie, jesli wystepu-

je — w $rednidwee).



Mozna powiedzie¢, za Ingardenem i za innymi badaczami, ze
w warstwie brzmieniowej moga by¢ uksztaltowane cechy, ktore
maja walory badz to estetyczne, badz semiotyczne, do ktdrych
nalezg tzw. figury brzmieniowe i inne zjawiska:

1. Wystréj brzmieniowy utworu (dobér wszystkich srodkéw
brzmieniowych).

2. Aliteracja, harmonia gloskowa, onomatopeja, kakofonia,
paralelizmy brzmieniowe.

3. Rym, takze rym wewnetrzny.

Jedno nie ulega watpliwosci: im wigcej cech brzmieniowych
zrealizujemy w wyobrazni podczas cichej lektury, tym bardziej
tekst zinterpretujemy, to jest — uczynimy go konkretna wypo-
wiedzig o konkretnym sensie. Im wigcej cech brzmienia jest

w zapisie graficznym jakims sposobem wyznaczone, tym bardziej
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wypowiedz ta nabiera cech konkretnej wypowiedzi o konkret-
nym znaczeniu.

Dlatego zaréwno z wywodu Ingardena, jak i z rozwazan Gér-
skiego wynika wyraZnie, ze warstwa brzmieniowa, realizowana glo-
sem lub tylko wyobrazana w trakcie cichej lekeury, jest niezmiernie
istotnym nosnikiem znaczenia utworu literackiego (i kazdej wypo-
wiedzi). Bierze bowiem udzial w tym, co Gérski wigzal z intencja
autora, a co Ingarden nazywal wygladem psychicznym méwiacej
postaci.

Przejdzmy do przyktadéw, kedre sa dobrane ze wzgledu na
interesujace nas tutaj kwestie edytorstwa tekstéw dziewigtnasto-
wiecznych, a zwlaszcza szczegdtows kwestie modernizacji pisowni.

Poréwnam fragmenty z dwoch wydan Psalméw przysztosci
Zygmunta Krasinskiego:

ZYGMUNT KRASINSKI, DZIEL 4,

RED. LEON PIwINsKI,

BIBLJOTEKA ARCYDZIEE LITERATURY,
WaRszAawaA 1931

ZYGMUNT KRASINSKI, DZIEEA LITERACKIE,
RED. PAWEE HERTZ,

PaxsTwowy INSTYTUT WYDAWNICZY,
WaRrszawa 1973

I tych Polski namiestnikéw
Za kilka srebrnikéw
Twoj rozsicka Lud!

I strun twoich granie

Zagtuszy wrzask mordu!

I nic nie zostanie

Z twojego akkordu! -
Psalm zalu, s. 187

I tych Polski namiestnikéw
Za kilka srebrnikéw
Twoj rozsicka Lud!

I strun twoich granie
Zagluszy wrzask mordu!
I nic nie zostanie
Z twojego akordu! -
Psalm zalu, s. 232, 1, w. 76-80

Wiecznie stoi Przywlaszezyciel
Przed wszystkich oczyma! -
Tém, Ze stoi, juz kusiciel:

— Chyba Boga niéma!

Psalm mitosci, s. 173

Wiecznie stoi Przywlaszezyciel
Przed wszystkich oczyma! -
Tym, ze stoi, juz kusiciel:
— Chyba Boga nié ma!

Psalm mitosci, s. 217, w. 220-223

Za nim - przesziosci zmierzchajace tonie!

Przed nim - rozwarte wszechbezmiaréw blonie!
Przed nim $wiat wszystek — Czas, przestrzen bez korica,
Pi¢tra z drég mlecznych i dni z lat tysigca;

A dal¢j, wyz¢j, nad niemi — za niemi —

Ten, co jest wszystkiém i wszystko obleka,

Duch twérczy gwiazdy, aniola, czlowicka,

Cel a poczatek i nieba i ziemi;

Ten, keéry zawsze i wyzéj i dal¢j,
Niedoscigniety, nad wszystko si¢ pali;

Spokéj — a jednak razem sita tchnaca -

Blask najwyzszego duchéw Ducha-Stonica!

Psalm wiary, s. 153

Za nim - przesziosci zmierzchajace tonie!

Przed nim - rozwarte wszechbezmiaréw blonie!
Przed nim $wiat wszystek — Czas, przestrzeni bez konica,
Pictra z drég mlecznych i dni z lat tysiaca;

A dalej, wyzej, nad niemi — za niemi —

Ten, co jest wszystkim i wszystko obleka,

Duch twdrczy gwiazdy, aniota, czlowicka,

Cel a poczatek i nieba i ziemi;

Ten, ke6ry zawsze i wyzej i daléj,
Niedoscigniety, nad wszystko si¢ pali;

Spokéj — a jednak razem sita tchnaca -

Blask najwyzszego duchéw Ducha-Storica!
Psalm wiary, s. 197, w. 17-28
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Zajmijmy si¢ najpierw stowem ,,akord”, uzytym przez Krasin-
skiego w Psalmie zalu. Nie udalo mi si¢ ustali¢, jak je wymawiano,
poniewaz brakuje odpowiednich badan. Nie ustalono nawet
dokladnie, jak wymawiano ,,¢”, i kiedy wymowa tej gloski zlala si¢
zwymowa ,,i” (zanikanie ,¢” pochylonego w wymowie mogto si¢
odbywa¢é w zréznicowany sposdb w réznych regionach Polski).
Przypusémy jednak, a nie mozemy tego wykluczy¢, ze Krasiriski
wymawial stowo ,,akkord” ze zdwojona spélgloska. Zal sie wte-
dy robi owego ,akkordu”, keéry brzmieniowo jest wielokrotnie
bardziej ekspresyjny od ,akordu”, wprowadzonego z powodu
modernizacji ortografii. A przeciez o najwyzsza ckspresje tu cho-
dzi! Po pierwsze, podwojone spdlgloski sa w polszczyznie bardzo
rzadkie i ich uzycie moze by¢ znaczace. Spotkanie dwoch sylab,

z ktdrych pierwsza jest domknigtg spdtgloska, pozwala na ekspre-
syjne rozciagnigcie zfozonego z nich stowa na dwie samodzielne
brzmieniowo czastki, ktdre mozna zaakcentowaé, wybijajac ich
granice. Nadto sfowo ,,akkord” ma (lub w tym kontekscie moze
ich nabra¢) — cechy kakofoniczne, ktérych nie ma spokojne stowo
»akord”. Akord, ktéry nabiera cech kakofonii — to dopiero ironia!
By¢ moze spekulacja ta idzie za daleko, ale jest mozliwa, dopéki
widzimy i slyszymy stowo ,,akkord”, a znika z pola mozliwosci,
gdy widzimy i czytamy ,,akord”. Stowo to niewatpliwie zostalo tu
wybrane ze wzgledu na swoje do$¢ osobliwe walory brzmieniowe.
Zamiana na stowo podobne niszezy tu znaczng cz¢$¢ waloréw
wyrazowych, ekspresyjnych, ale takze zwigzanych z nimi waloréw
skojarzeniowych, semantycznych.

Refleksje t¢ od razu rozszerzg. Nie chodzi tu, oczywiscie,

o jakies jedno stowo. Kazde stowo, ktére zostalo wybrane, jak
glosza wszystkie metodologie badan literackich, od fenomenologii
i hermeneutyki, przez psychoanalizg, po strukturalizm, intertek-
stualizm, semiotyke i dekonstrukeje — zostalo wybrane ze wzgledu
na swoje walory semantyczne i brzmieniowe, §wiadomie lub nie-
$wiadomie, ale kazdy wybdr — zardwno $wiadomy, jak i nieswia-
domy - jest znaczacy. Zamiana tego stowa na inne, chocby bardzo
podobne, jest dzialaniem ryzykownym, poniewaz nie wiemy,
kedry walor stowa wplynat na wybér i ktéry bierze udziat w tym,
co mogliby$my nazwac¢ architektonika wypowiedzi literackiej.
Mozna oczywidcie powgtpiewal, czy mata zmiana brzmienia moze
szdemolowa¢” owg architcktonike utworu. Co by si¢ na skladato
na t¢ architektonike i dlaczeg6z miataby ona by¢ wrazliwa na naj-
drobniejszg zmiang? W ortodoksyjnych pismach strukeuralistéw

kazda najdrobniejsza dajaca si¢ zauwazy¢ cecha wechodzi w sktad

struktury, a kazda zmiana wprowadza zmiang w jej calym obszarze.

Nawet jesli to stanowisko jest przesadne, poniewaz nie wszystkie
cechy wydaja si¢ w réwnym stopniu semantycznie, wyrazowo czy
estetycznie walentne, to jednak te zmiany, kedre znoszg cechy
brzmienia, nadane przez autora, wydaja si¢ bardzo ryzykowne.
Jeszcze grozniejsza wydaje si¢ modernizacja pisowni tam,

gdzie dochodzi do zaniku istniejacych w tekscie relacji miedzy
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wyrazami. Oczywiscie, sprawa ta jest bardzo dobrze znana i roz-
wazana w kwestii zachowania rymu. Mamy tego przykiad we
fragmencie z Psalmu mitosci. Widzimy, ze Pawel Hertz zastosowat
starg pisowni¢ ,,nie ma” (z ,¢” $ciesnionym), poniewaz tak sie robi
wiasnie dla zachowania rymu, czyli dla zachowania paralelizmu
brzmieniowego w klauzuli. W tym fragmencie wyglada to i brzmi
jeszeze calkiem niezle, ale spéjrzmy na prawidtowo zmoderni-
zowany fragment z Psalmu milosci. Para stéw: ,wyzej” i ,dalej”,
jest uzyta dwukrotnie, za kazdym razem jako zwigzana rymem.
Tymczasem po modernizacji mamy wlasciwie dwie pary: jedng
zrymowang, druga bezrymowa. W analogicznym przypadku, to
jest przy stowach ,za niemi’, ,nad niemi”, ktére rymujg sig z ,,zie-
mi’, wydawca pozostawil archaiczng forme: ,,niemi’, ze wzgledu
na rym. Poniewaz nie mozna bylo wydrukowaé jeden za drugim
tego samego wyrazu w dwoch réznych formach, pozostawit stowo
»niemi” takze wewnatrz wersu. Wybory rozpaczy! I jeszcze jedna
obserwacja. Kiedy patrzymy na wersy 21-22 uderza nas przewaga
samogloski ,,¢”, ktdra wystepuje jako pelna lub $ciesniona, pojawia
si¢ zardwno w slowie ,niemi’, jak i ,wszystkiem”, a takze ,wyzej”
i ,dalej” — wlasnie jednoczac brzmieniowo wszystko: to, co wyzej,
to, co dalej, to co nad ludzmi, co pod niemi, co jest we wszystkiem,
kojarzac to brzmieniowo (i graficznie) ze stowoformami ,,czto-
wicka” i ,obleka”. Po modernizacji pisowni ta jednos¢, oddana
graficznie i przekiadajaca si¢ w jakiej$ czesci na brzmienie, jest juz
nieczytelna. Oczywiscie, mozna powatpiewad, czy to efekt zamie-
rzony, wazny, znaczacy. Moze tak, moze nie, ale po modernizacji -
zanika i nie moze juz by¢ rozpatrywany i interpretowany.

Jeszeze istotniejsze moze kwestie otwierajg si¢ w zwigzku
z modernizacjg interpunkcji. Wiadomo, ze reformy i ujednolice-
nia ortografii, dokonane na przetomie XIX i XX wicku, zastapity
dziewi¢tnastowieczng interpunkej¢ intonacyjng — tg interpunkcja,
ktéra stosujemy dzisiaj, to jest skladniows. A wigec w XIX wie-
ku przecinek wprowadzal informacje¢ o zamierzonym ksztalcie
brzmieniowym utworu, i to w kwestii dla rozumienia wypowiedzi
niezmiernie istotnej — w kwestii intonacji. Pozbawienie si¢ tej in-
formacji przez zmiang zasady rozczlonowania wypowiedzi wydaje
si¢ do$¢ lekkomyslne. Przeciez chcieliby$my bardziej stysze¢ i czué
stowo Mickiewicza, Stowackiego, Krasiniskiego. Dlaczego zatem
pozbywamy si¢ tego, czym twércy ci dysponowali, i to — zapewne —
$wiadomie, moze ze znawstwem?

Dla poparcia tezy o wadze intonagji i innych cech brzmienio-

wych wypowiedzi przytoczg stowa Bachtina:

Wzystko, co si¢ naprawde przezywa jako cos, co jest dane,

i jako cos, co jest zadane, oplata si¢ intonacja i tonem emo-
cjonalno-wolicjonalnym, umieszcza si¢ [w] czynnej relacji do
mnie w jednosci ogarniajacej nas zdarzeniowosci. Ton emo-
c¢jonalno-wolicjonalny jest nicodlacznym momentem czynu,

nawet najbardziej abstrakeyjna my¢l, o ile ja rzeczywiscie my-



$le, to znaczy, o ile jest ona rzeczywiscie realizowana w bycie,

wlaczana do zdarzenia®.

Ton emocjonalno-wolicjonalny, ogarniajacy i przenikajacy
jedyny byt-zdarzenie, nie jest bierng reakejg psychologiczng,
lecz pewnym powinno$ciowym nastawieniem $wiadomosci,
moralnie znaczacym i odpowiedzialnic aktywnym. Jest odpo-
wiedzialnie uswiadomionym ruchem $wiadomosci, przemie-
niajacym mozliwos¢ w realno$¢ urzeczywistnionego czynu,

czynu-mysli, uczucia, pragnienia i innych®.
Ton Bachtin wiaze z intonacja:

[...] stowo nie tylko oznacza przedmiot jako pewien dany tu
i teraz byt, lecz przez swoja intonacje (rzeczywiscie wymo-
wione stowo nie moze by¢ pozbawione intonacji, intonacja
wyplywa z samego faktu wyméwicenia
sfowa) wyraza réwniez méj warto$ciu-
jacy stosunek do przedmiotu, do tego,
co w nim jest pozadane i niepozadane,
i przez to wprawia go w ruch w kierun-
ku tego, co ma by¢ osiagniete, zmienia

go w moment zywej zdarzeniowosci’.

Kazda moja mysl razem z jej trescia to

mdj indywidualny i odpowiedzialny czyn (postupok). Jest
jednym z czyndw, z kedrych sktada si¢ cale moje niepowtarzalne
zycie jako pewien zlozony czyn, kedrego dokonuje calym swoim
zyciem. Kazdy poszczegdlny akt i przezycie jest momentem moje-

go iycia-czynué.

W danym jedynym punkcie, w ktdrym si¢ teraz znajduje, nike
inny w jedynym czasie i jedynej przestrzeni jedynego bytu si¢
nie znajdowal. I wokot tego jedynego punktu rozciaga si¢ caly
jedyny byt w jedyny i niepowtarzalny sposéb. To, co moze by¢
przeze mnie dokonane, przez nikogo innego i nigdy dokonane

by¢ nie moze’.

W jakim$ punkcie czasu zaistniata pewna wypowiedz. Jej niepo-
wtarzalny ksztale brzmieniowy ukazuje to wlasnie, co w wypo-
wiedzi jest aktem, co nadaje jej walor niepowtarzalnego dzialania.
Dlatego — ze wzgledu na rekonstrukeje lezacego u podstaw tekstu
aktu wypowiedzi — tak wazna jest ochrona w zapisie graficznym
tego, co moze wskazywaé na walory brzmienia. Jesli chcemy ob-
cowal ze stowem danego twércy w takim ksztalcie, jaki zostal mu
nadany — jesli chcemy obcowac z jego wypowiedzia jako z pewnym
aktem woli, z ukierunkowanym czynem (wigzanym, oczywiscie,

w pierwszym rzedzie z podmiotem méwiacym, w drugim rzedzie —

z autorem). Mozna powatpiewa¢, czy drobna zmiana intonacji jest

Wazna jest ochrona
w zapisie graficznym
tego, Co moze
wskazywac na walory
brzmienia

Editore - traditore?

w stanie zmieni¢ odezytanie owej woli. Jesli jednak przypomnimy
sobie recytacj¢ tak wybitnych aktordw, jak Zbigniew Zapasiewicz
czy Krzysztof Kolberger, to od razu zrozumiemy, ze najwazniejszy
jest wlasnie niuans.

Ale nawet gdyby zmiany brzmienia nie mialy najmniejszego
wplywu na architektonik¢ utworu, a zmienialy jedynie estetyke,
to i tak jestem im przeciwna. Tymczasem zgodnie ze zwyczajem
modernizacji systemowo stosuje si¢ koniektury, keére wprowa-
dzaja w miejsce form dawnych — formy polszczyzny wspélezesne;
modernizatorom, zmieniajace historyczng substancje tekstu w za-
kresie brzmienia (na przyklad: ,zwierz” zamiast ,zwierz’, ,,zrédlo”
zamiast ,,zrzodlo”). Przeksztalcenia te nie s3 wielkie, zmieniajg
jednak aur¢ brzmieniowa utworu, owo subtelne rozlozenie barwy
brzmienia. Dlaczego mamy slysze¢ co innego, niz to, co styszano
(fizycznym czy wewnetrznym uchem) w XIX wieku? A nie ma
w poezji miejsc obojetnych ze wzgledu na kolorystyke warstwy
akustycznej. Przeciwnie. Sita wyrazu niekt6-
rych stynnych wierszy (np. nieprzettuma-
czalnego wiersza Goethego, zaczynajacego
si¢ od stow ,Uber allen Gipfeln ist Ruh”)
polega niemal wylacznie na subtelnym do-
borze brzmienia do$¢ prostych stéw, ktore
przetozone na inny jezyk i pozbawione

wlagciwej sobie muzycznosci nie czynia

zadnego wrazenia. Dlatego na pytanie:
modernizowad czy niec modernizowaé, wylgcznic z powodéw este-
tyki brzmienia wielu czytelnikéw i badaczy odpowiedziatoby: nie
modernizowad. Poniewaz chcemy by¢ blizej autentycznej mowy
poety, kedra w pierwszej potowie XIX wicku nazywano jeszcze
czasem $piewem. Nie mozemy jej styszed, nie mozemy jej w petni
odtworzy¢, chcemy jednak by¢ jej tak blisko, jak to tylko mozliwe.

Pragnienie to pojawia si¢ takze wérdd wspotezesnych edy-
tordw tekstéw dawnych, kedrzy maja nickiedy zal do swoich po-
przednikéw (np. do Jézefa Kallenbacha, Romana Pilata) o to, ze
trzymajac w rekach rekopisy oraz pierwodruki, dzis juz zaginione,
wydali je wedtug przyjetych przez siebie regut, zamykajac nam
droge do autentycznego zapisu (zarzutu tego nie mozna posta-
wi¢ wydaniu dziet wszystkich Stowackiego przez Kleinera). Czy
w razie jakiej$ katastrofy cywilizacyjnej podobnej dwém wojnom
$wiatowym lub od niej straszliwszej (ktéra oby nigdy nie nastapita)
nasi potomni nie beda mieli do nas zalu, ze majac jeszcze dostep
do dawnych zrédet tekstu, dokonywali$my w nich zmian wedtug
regut, ktére uniemozliwiajg odtworzenie autentyku, i pozostawili-
$my po sobie tylko tysigce kopii wykonanych wedtug wspoétczesne-
go nam gustu?

W nicktdrych naukowych oficynach wydawniczych juz uka-
zaly si¢ wydania niemodernizowane, przeznaczone w zasadzie dla

historykéw literatury, podjete z przekonania o wartoéci autentycz-

nego tekstu dla badacza. Pojawiaja si¢ tez — z innych powodéw,
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do ktérych nalezy zagrozenie rozpadem dziewigtnastowiecznych
ksigzek drukowanych na produkowanym wtedy powszechnie
»kwasnym” papierze — reprinty dawnych wydan. Z tego powodu,

i jeszeze wielu innych, sg tez wydawane reprinty r¢kopiséw naj-
wazniejszych tekstéw naszej kultury, przeznaczone dla specjali-
stéw-badaczy i dla bibliofiléw. Tendencja ta stanowi swego rodzaju
przeciwwagg dla znacznie bardziej rozpowszechnionej zasady
wydan modernizowanych, a moze stanowi¢ forpoczt¢ nowych
kierunkéw w edytorstwie naukowym.

W tym kontekscie warto zwrdci¢ uwagg, ze tendencja mo-
dernizacyjna, wcigz dominujaca we wspétczesnym edytorstwie
tekstow dawnych, jest przeciwna dominujgcemu kierunkowi
w wykonawstwie muzyki dawnej, gdzie szuka si¢ autentycznego
historycznego brzmienia. Tam stale prowadzi si¢ badania nad
dawng estetyka odbioru. Niegdy$ grano na dawnych instrumen-
tach muzyke $redniowiecza, renesansu i baroku — dzis takze mu-
zyke romantyczna. Silny nurt w pianistyce kaze dzi$ wykonywa¢
Chopina na historycznych fortepianach (grat tak Chopina juz
dawniej Dang Thai Son, a dzi$ z historycznym fortepianem mierzy
si¢ Janusz Olejniczak, a nawet Marta Argerich), ktére wymuszaja
inny sposdb gry, artykulacji, a w koricu — odmienny sposéb prowa-
dzenia mysli muzycznej. Wokalisci ucza si¢ emisji glosu wlasciwej
$piewowi renesansowemu, barokowemu, romantycznemu i powia-
zanych z typem emisji stylem wykonawczym. Stuchacze — z kolei —
uczg si¢ tej estetyki, owego odmiennego jezyka muzycznego — nie
przestajgc rozumie¢ wykonar na wspétczesnych instrumentach,
dokonanych przy pomocy wspdlczesnych technik wykonawezych.
Mozna by rzec, ze publiczno$¢ muzyczna zdobywa edukacje w za-
kresie réznych estetyk dzwigku — i z kazdej czerpie satysfakeje.
Nie jest wykluczone, ze i publiczno$¢ czytajaca mogtaby nauczy¢
sie, jak stysze¢ jezyk dziewigtnastowieczny i charakterystyczna dla
niego wymowe, tak jak publiczno$¢ sal koncertowych nauczyta si¢
stysze¢ muzyke grang na dawnych instrumentach.

Tak, powie ktos, to wszystko prawda, ale skad dowiemy sie,
jak wymawiano dawniej jaki$ wyraz, ktdrego pisownia rézni sig
od wspolczesnej, lub jak odtworzymy ows intonacje. To przeciez
bardzo trudne, nie ma takich badan. Lecz jesli zastanowimy sie,
dlaczego ich nie ma, nasuwa si¢ hipoteza, ze czyni je zbednymi
wiasnic zasada modernizacji, ktéra zwalnia od zastanowienia nad
autentycznym brzmieniem (nie: pisownia) tekstu. Badania takie
rozwinelyby si¢, gdyby zaistnialo zapotrzebowanie, a takze wtedy,
gdy bardziej dostgpne bylyby teksty w autentycznej pisowni (za-
miast tekstéw modernizowanych).

Mozna fatwo znalez¢ argumenty za modernizacja. Wprowa-
dzono ja przeciez po gruntownych przemysleniach. Rzeczywiscie,
wydaje si¢ dziwne i niedopuszczalne, zeby dzi$§ drukowaé pisma
napisane niezgodnie z obowiazujacymi regutami pisowni. (Ale
czy kto$ przeorkiestrowuje suity Bacha albo przemalowuje obrazy

Rembrandta?) Lecz, patrzac na to z drugiej strony, przeciez ich
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tworcy tych regul nie znali, a znali inne — i tamte ich zobowiazy-
waly. W gruncie rzeczy nakaz modernizagji jest przejawem spe-
cyficznego dwudziestowiecznego kultu postepu i terazniejszosci,
ke6ry bezdyskusyjnie przyjmuje obecny stan kultury za wyzszy od
poprzedzajacych, a ustalone w danym momencie terazniejszosci
reguly — za wszechobejmujace.

Wykonawstwo muzyki dawnej przeprowadzito juz refleksje
nad wlasnym warsztatem. Wydaje si¢, ze podobna refleksj¢ mozna
przeprowadzi¢ w zakresie edytorstwa — bardziej uswiadamiajac
sobie uwiktanie w myslenie historyczne, poetologiczne i estetycz-
ne, wlasciwe naszym czasom. I moze — przynajmniej w wydaniach
naukowych — przezwycig¢zajac to, co wydaje si¢ oczywiste?

Moze i my przejdziemy na historyczne fortepiany?
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