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O imaginacji

Imaginacja jest pamigcig czucia. Jest to jedna z najcudowniejszych wladz
czlowieka. Ona np. cztowiekowi, ktory nawet kota zakresli¢ nie umie, wysta-
wia w przemijajacych obtokach rozmaite postaci. Towarzyszka namietnosci
budzi je i zywi. Ona opanowatla poczatek swiata, ona jest pierwszg iskra rozu-
mu czlowieka, ona ostatnim jego $wiatetkiem, przezyje pamiec i rozum, kto-
ry ja poprzedzil; jej panowanie rozciaga si¢ od poczatku do konca zycia. Jest
to niespracowana i niebezpieczna czarodziejka, ktéra rozsadek bra¢ w kluby
powinien. Filozofowie dzielg imaginacja na czynna i bierng'. Pierwsza nalezy
do innej czgsci filozofii, my o drugiej méwic bedziemy.

Uczucie jest czystg imaginacja; kiedy sobie wystawia rzeczy bez porzadku,
jest pamiecia, kiedy im wskazuje porzadek przyrodzony, geniuszem za$ jest

" Kazimierz Brodzinski w latach 1825-1827 wygtaszal na Uniwersytecie Warszawskim wy-
kiady zatytulowane Kurs estetyki. Publikujemy tu fragmenty tych wykladéw pod dodanymi
na potrzeby niniejszej edycji tytutami: O imaginacji oraz O czuciu. W poprzednim numerze
»Studioéw z Historii Filozofii” [2(5)/2014] zaprezentowana zostata wczesniejsza czgs$¢ tych wy-
ktadow pt. Sztuki piekne. Zaréwno wyklad zatytutowany Sztuki pigkne, jak i O imaginacji uka-
zujg Brodzinskiego jako kontynuatora mysli klasycznej, jednak wyklad O czuciu w znacznej
mierze stanowi juz obraz myslenia romantycznego, ktore znajdziemy tez w najwazniejszym
tekscie Brodzinskiego O klasycznosci i romantycznosci tudziez o duchu poezji polskiej (wyda-
nym w 1818 r.).

! Rozwazania Brodzinskiego o dzialaniu imaginacji sa bardzo bliskie myslom Burke’a na te-
mat wyobrazni. Por. E. Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci
i pigkna, przel. P. Graff, Warszawa 1968, s. 19.
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wowczas, kiedy im nadaje porzadek nowy. Stad geniuszom przyznajemy ima-
ginacja tworcza.

Przeszlismy dotad rzecz o czuciu i namietnosciach, pozostaje nam na teraz
rozwazy¢ wlasnosci imaginacji, jako trzeci warunek, przez ktdry dzieto sztuki
zajmujace sie staje.

Jak czlowieka nie czyni jeszcze czlowiekiem albo sam rozum, lub same
czucie, lub sama imaginacja, ale szczgsliwe tych wladz polaczenie, tak to
samo zastosowa¢ mozna do poetycznych utworéw.

W poetycznych utworach jest imaginacja najwiecej potrzebng tak dalece,
ze plody poetyckie pospolicie utworami imaginacji zwiemy. Ale ona sama
przez si¢ nie natchniona czuciem, nie kierowana rozumem, niczym by si¢
od samych marzen rézni¢ nie mogta. Plody jej bylyby plodami dzikiej natu-
ry, ktora kwiaty i chwasty z réwna wydaje obfitoscia, a w samem bogactwie
swoim wystawia nietad?, i ze tak powiem plami step, na ktérym wedrowiec
nie widzi $ladu gospodarnego przemystu, nie doznaje innych uczu¢, procz
obtednych lub okropnych. Takimi nazwa¢ mozna wiele poezji, ktore wszyst-
ko samej tylko plodnej imaginacji s3 winne. Wida¢ w nich bogata ziemieg, ale
nie wida¢ kultury. Trzeba wigc do niej sztuki, nie tej, ktora wszystko sznurem
chce mierzy¢, wszystko zimnymi nozycami obstrzygac, ale tej, ktéra naucza
stosowa¢ wszystko do celu obranego, i ktéra przebujalosci za obfitos¢ nie
bierze’.

Moge powiedzie¢, ze imaginacja w czuciu ma swoje zrodlo, a w rozumie
granice. Czym jest pamigc¢ dla rozumu, tym jest imaginacja dla czucia. Ro-
zum bez pamieci, zawsze jest tepy, jak imaginacja bez czucia. Lecz pamie¢
podaje rozumowi niejako tylko wierne spisy jego zapaséw, w martwych licz-
bach lub sfowach, imaginacja zas wskrzesza i w wyraznych obrazach wysta-
wia to, czego czucie kiedy$ doswiadczalo. Przez imaginacja uzywamy prze-
sztosci 1 przysztosci, przez pamigé ledwo przesztos¢ mierzymy. Nawet, jak
pdzniej pokaze, same zasoby pamieci dla rozumu przeznaczone imaginacja
za swoja wlasno$¢ uwaza, wtenczas gdy si¢ przedawnia, ona je przetwarza
i nowe im nadaje postaci. Dodac jeszcze nalezy, ze sama pamigc to najdiuzej

? Podobne wyobrazenie relacji mig¢dzy naturg a sztuka mozemy znalezé w: J. W. Goethe,
O pochodzeniu sztuk pieknych, ich prawdziwej naturze i najlepszym dziataniu, przez J. G. Sul-
zera, Lipsk 1772, przel. D. Kasprzyk, [w:] tegoz, Wybdr pism estetycznych, red. T. Namowicz,
Warszawa 1981, s. 86.

* Wida¢ bardzo daleki wplyw estetycznej koncepcji Schillera. Por. E. Schiller, Listy o estetycz-
nym wychowaniu czlowieka i inne rozprawy, przel. I. Kronska i J. Prokopiuk, Warszawa 1972,
s. 52.
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przechowuje, co na uczuciu najwyzsze uczynilo wrazenie, bo wtenczas pa-
mieé wspiera imaginacja.

Jak imaginacja rozwija i rozszerza wrazenia, czucia, tak wzajem czucie kie-
ruje w najwyzszych uniesieniach imaginacjg. Jakkolwiek bogate i Smiate beda
nasze fikcje, zawsze o tyle tylko nas zajma, ile do naszego czucia przemoéwia.
Stokro¢ wigcej jest imaginacji w romansach o duchach i czarach, w powie-
$ciach Tysigca Nocy itp., nizeli w wielu najznamienitszych dzietach poetycz-
nych. Czemuz nie tkwig te dzieta w naszym sercu ani pamigci. Bo w nich ima-
ginacja jest tylko zuchwala dowolnos¢, nie czucie prawem rozumu rzadzone.
Utwory fantazji do serca nie méwiace, s3 to tylko zjawiska, ktére jak cienie
przesuwaja si¢ i nikng bez $ladu. Zgota, mozna powiedzie¢, ze w utworach
imaginacji to tylko jest nowe, co nie jest nowe, albo obce dla czucia®.

Ze wszystkich wladz duszy naszej one najbardziej sg z soba pofaczone,
a jak sobie wspolnie wiele korzysci sa winne, tak wzajem trapia i drecza si¢
wzajem. Dopoki czucie nasze otoczone jest szczgsciem i czarami imaginacji,
poty jest zrodtem naszego szczescia, lecz gdy je przezyje, gdy zostanie samot-
ne, wtenczas $wiat caly jest tylko dla niego pustynia. Szczeéciem, ze nasze
czucie tepieje z wiekiem i ze si¢ ostabia, w miare, jak si¢ imaginacja przytlu-
mia. Najlepszym s$rodkiem przediuzy¢ ich zycie i czystos¢, jest utworzy¢ so-
bie kraing zmystom niepodlegta, kraine idealng, niebieska, gdzie najstodsze
wspomnienia staja si¢ najstodszymi nadziejami, w ktérej wznioste utudzenia
przewyzszajg ziemskie najszlachetniejsze szczescie’.

Jak imaginacja rozwija i rozszerza wrazenia czucia, tak wzajem czucie jest
przewodnikiem w najwyzszych uniesieniach imaginacji. Jakkolwiek bogate
i $Smiale beda nasze fikcje, zawsze o tyle tylko zajmowac nas beda, o ile na-
szemu czuciu pochlebiaja. Wszystko, co czucie obrazi, nie ma prawdy, ani
poetycznej, ani moralnej®.

* Wyobraznia, ktdra staje sie nic nieznaczaca fantasmagoria, pojawia si¢ takze u Giovanniego
Belloriego. Por. G. P. Bellori, Idea malarza, rzezbiarza i architekta wybrana z piekna natury,
[lecz] przewyzszajgca nature, przel. J. Bialostocki, [w:] J. Bialostocki, Sztuka i mysl humani-
styczna. Studia z dziejow sztuki i mysli o sztuce, Warszawa 1966, s. 73. Jednak odwolywanie si¢
do przekazu emocjonalnego jest juz inspirowane przez pozniejszych estetykéw XVIII wieku.
Warto zwlaszcza poréwnac estetyczne rozwazania Du Bos. Por.: ].-B. Dubos (Du Bos), Refleks-
je krytyczne o poezji i malarstwie, [w:] Europejskie Zrédta mysli estetyczno-literackiej polskiego
Oswiecenia, Warszawa 1997, s. 123-137.

5 Por. M. Zelazny, Podpatrzy¢ niebo, Toruti 2008.

¢ Por. M. Zelazny, Estetyka filozoficzna, Torun 2009, s. 239-246.
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Stad to z naszych tesknot i oczekiwan, z nadziei i wspomnien, utworzyli
ludzie osobny czarodziejski $§wiat poetyczny. W nim bujajaca fantazja ujeli
pod prawa rozumu i czucia, ktéra w tym polaczeniu oddaje rzeczy nie jak sa,
lecz jak wedtug zyczen naszych by¢ mogg i powinny’.

O tej waznej czesci nauki sztuk pieknych powiem tak, jak dotad czynilem,
najprzoéd w ogolnosci, a potem z zastosowaniem do sztuk pigknych.

Od niejakiego dopiero czasu nazywaja, u nas niektérzy pisarze imagi-
nacjg, wyrazem polskim: wyobraznia. Stowo to nie odpowiada zupelnie
swojemu znaczeniu. Zakonczenie na ,,nia” oznacza raczej miejsce, ktorym
sie dziala, albo rzecz dzialang, np. mlockarnia, meczarnia, ale nie sama wta-
dze duszy dzialajaca, a taka jest imaginacja. Niemcy chcg rozrézniaé wyraz
Einbildungskraft albo imaginacja od fantazji, lubo te stowa wlasciwie jedno
znaczg. Niemieckiemu Einbildungskraft odpowiada do$¢ dobrze nasz wyraz
wyobraznia, ale tego, co przez imaginacja lub fantazjg zwiemy, zastapic¢ nie
zdota. Istotnie ten dar imaginacji pod dwoma wzgledami potrzeba uwazac,
pierwszy, w ktorej czlowiek ma si¢ zupelnie biernie, do ktérej wola i ro-
zum jego, mato albo wcale nie wptywa, taka mozna by nazwac po prostu
wyobraznig, jest ona po prostu kazdemu czlowiekowi, nawet zwierzgtom
w pewnym stopniu wlasciwa, i ta zawista od organizmu i zewnetrznych
okolicznosci. Febra, stabo$¢ nerwéw i trunki, moga ja wzmocni¢ lub za-
mgle¢, nie sg z niej ogolocone zwierzeta, poniewaz jak widzimy, majg sny,
i poniewaz si¢ lekaja. — Ale wcale co innego jest czynna imaginacja czlo-
wieka. Jej kraj, mowi Bouterweck®, jest tak wielkim, jak niezmiernym jest
$wiat ludzkich zadzy i mys$li. — W cudownym polaczeniu z rozumem, oka-
zuje si¢ imaginacja jako cos$ wyzszego i prawe boskiego w czlowieku. Wten-
czas gdy ona silnie nami wtada, wychodzimy niejako z zwyklego porzadku
natury, wszystko przybiera wieksza, jasniejsza lub zupelnie odmienng po-
sta¢. Ona jest wszedzie na granicach naszego stabego ziemskiego rozumu,
i stamtad go na skrzydta swoje porywa i unosi poza granice miejsca i czasu.
Ona jest najpierwej rozwijajaca sie wladza dzieciecia, tak jak ona czarow-
nymi zmy$leniami daje nam poznac pierwiastki rodu ludzkiego. Ona si¢
stosuje do kazdego wieku, stanu i charakteru, a nawet do moralnosci na-
szej. Dziecie marzy o zabawach, skapiec o zlocie, rycerz o slawie, cnotliwy

7 Por. Arystoteles, Poetyka, IX, 2, 1451-36.

8 Friedrich Ludwig Bouterweck (1766-1828) — niemiecki filozof i pisarz. Autor m.in. Estetyki
i Historii poezji i elokwencji. Wplyw na jego rozwazania mieli przede wszystkim Rousseau,
Kant i Schiller.
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filantrop w marzeniu staje si¢ panem, aby ojczyznie i blizniemu dobrze czy-
nil; ona zbrodniarza $ciga wszedzie, stawia mu przed oczyma grozne mary
i w kazdym kotysanym listku, daje mu stysze¢ glos msciciela. Ona jest towa-
rzyszka, szczescia i nieszczescia, kazdemu zyczeniu, kazdej tesknocie naszej
stuzy niespracowana, przywoluje przed oczy nasze przesztos¢ i przyszios¢,
wraca nam z oddalenia i z grobu samego ulubione osoby i z niemi laczy.
Kto6z inaczej wytlumaczy owe obrzedy pogrzebowe dawnych Stowian, owe
pies$ni i rozmowy ze zmarlymi? Ona to czyni, co sam nieraz widzialem, ze
Rusinka po dlugim ptaczu nad zmarlem dzieci¢ciem, zalosne dumy $pie-
waé zaczyna, i w tym znajduje pocieche i chwilowg ostode. Ktézby chciat
przerywa¢ to dumanie, kiedy nam ta czarodziejka stracony albo obiecany
$wiat przed oczyma rozwija. Stusznie bardzo méwi Goethe w jednej poezji
0 imaginacji:

»~Chwalmy wszyscy ojca na niebie, ktéry tak piekna i czynng boginie za
wiecznie kwitngcg towarzyszke zycia oddal $miertelnym, bo z nami tylko
polaczyl ja slubem wieczystym, azeby w szczgsciu i niedoli jak wierna zona
nigdy nas nie opuscila. Wszystkie inne biedne stworzenia blakaja sie tyl-
ko w niepewnym uzywaniu i smutnych bolesciach ograniczonego zycia,
pochylone pod jarzmem potrzeb doczesnych, nam tylko zgromadza ona
przesztos¢ i przyszios¢, a w wiezieniu dozwala si¢ bawi¢ z ukochanymi” Do
psychologii nalezg dalsze uwagi nad ta wtadza czlowieka, przystepuje wiec
do imaginacji pod wzgledem sztuk pieknych.

Wiadoma juz réznica migdzy wyobraznig a imaginacja, ale t¢ imaginacje,
ktdra tworzy piekne dziela, nazwa¢ potrzeba imaginacja tworcza. I ten wy-
raz musi zastapic to, co Niemcy zwa Dichtungskraft sita twdrcza, poetyczna.

Kiedy nam pamie¢ wyobrazenia podaje, przekonani jestesmy, ze te byly
nam kiedys$ obecnymi i wystawia nam rzeczy w tym samym porzadku, w kto-
rym sie rzeczy same okazywaly. Z czasem ta pamie¢ slabnie, jeszcze pojmu-
jemy te wyobrazenia, ale juz w innym stosunku, porzadek ich juzesmy zapo-
mnieli; wtenczas imaginacja nowe im role rozdaje, nowe im nadaje stosunki
i faczy razem obrazy, ktérych pierwotne wzory zadnego z sobg zwiazku nie
mialy. To samo dzieje si¢ i z uczuciami, to co$my sami kiedys czuli, doswiad-
czali, umiemy w imaginacji naszej zastosowa¢ do wszystkich, ktérych w po-
dobnym stanie widzimy. Z tych tedy uptynnionych juz uczu¢ i pomieszanych
zasobow pamigci sktada sie wielki skarbiec naszej imaginacji, ktora im czyn-
niejsza, tym wiecej umie z tych danych przedmiotéw nowe wytwarza¢, i za
raz danym potraceniem, nieskonczong ich liczbe wyprowadzac¢. To faczenie
sie mysli (associatio idearum) jest tak wielkie i szybkie, Ze jedna nie moze si¢
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pokazac bez przywotania innych®. Stad to mysl czlowieka jest zawsze czynna.
Nie potrzeba wcale naszej woli, aby od jednej do drugiej mysli przechodzic.
Jest do tego naturalne w nas usposobienie i przy najwigkszym usilowaniu
nie jestesmy nigdy w stanie dlugo przy jednym si¢ zatrzyma¢ pomysle. Mysl
nasza rownie jak czas, rownie jak ten §wiat, w nieustannym jest ruchu. Natura
ludzkiego umystu méwi Kwintylian, jest spieszng i czynna, i ze tak powiem
na wszystkie strony patrzaca'’. To Iaczenie si¢ wielu mysdli jest czasem tak
mocne, ze wiele osobnych szczeg6iéw jednoczy, w niepojety sposob zgodnie
kojarzy. Na tym to szybkim laczeniu pomystéw polega to, co geniuszem zwie-
my. To dzialanie wlasciwe jest wszystkim ludziom, bo nie masz nikogo bez
imaginacji. Geniusz tylko ma ja w wyzszym stopniu, on nie ma chwilowych
tylko potyskow imaginacji, ale u niego jest ona zawsze regularng, ciagle czyn-
ng, i przez ciekawe zapatrywanie si¢ na $wiat ciagle zywiong. Kazdy czlowiek
ma czasem polyski imaginacji, lecz to sa prawdziwe potyski, wnet w ciemno-
$ci gingce. W geniuszu jest ona trwala i zawsze silnag. On ma szczegélny dar
taczenia mysli tworczych. Azeby imaginacja byla tworcza, powinna by¢ obfi-
ta, porzadng i czynng. Latwo$¢ faczenia pomystow tym jest dla poety, czym
rozum dla filozofa. Obydwa, kazdy w swoim zawodzie, tymi tylko przymioty
nad pospolitos¢ si¢ wznosza. Gdzie imaginacja jest staba, tam pamiec¢ zaste-
powac ja musi. A gdy ta w nieznanym sobie kraju nie moze nas prowadzic,
trzyma si¢ wiec pospolitego goscinica. Nie naprowadza na inne pomysty, tyl-
ko na te, o ktérych sobie przypominamy, zesmy je kiedy$ juz znali. Wszyst-
kie prace czlowieka tej niemocy umystu podlegajace, nosza wyrazne $lady
oschlodci. Nic tam nie masz nowego i niezwyklego. A jedli czasem odwazy

® Por. J. Addison, O przyjemnosciach wyobrazni, przel. P. Parszutowicz: ,Terminus”, 2004,
nrl,s. 197-198.

1 O ruchliwej naturze ludzkiego umystu Kwintylian pisat w kilku miejscach, nigdzie jednak
takimi stowy, jakie przytacza Brodzinski. Warto poréwnaé: Marek Fabiusz Kwintylian, Ksztatl-
cenie méwcy, ks. VIII, wstep, przeklad i przypisy S. Sniezewski, Krakéw 2012, s. 343 (»ITym
ludziom odpowiedzialbym, zeby zdali sobie sprawe z tego, jak wielka jest potega ludzkiego
umystuy, ile jest on w stanie dokonac: przemierzy¢ morza, poznac obieg i liczbe gwiazd, wymie-
rzy¢ niemal caly $wiat, a s to dokonania mniejszej rangi niz retoryka, lecz stwarzajace wiecej
trudnosci”) oraz M. Fabiusz Kwintylian, Ksztalcenie méwcy, przelozyl i opracowat M. Brozek,
Wroclaw 1951, s. 16 (,Wrecz przeciwnie bowiem: wiekszo$¢ stanowia wlasnie tacy, ktorzy la-
two pojmuja i chetni sg do nauki, zgodnie z przyrodzona wlasciwos$cia czlowieka. Bo jak ptaki
rodza si¢ do latania, konie do biegania, a dzikie zwierzgta sa z natury sklonne do drapieznosci,
tak nam wlasciwa jest ruchliwo$¢ i sprawnos$¢ umystu. Stad owa wiara w niebianski poczatek
ducha”). Fragmenty te zostaly odnalezione przez dr Barbare Bibik.

60



O imaginacji

sie droge zwyczajna opusci¢, malo co znajdzie, wnet sily wyczerpie, i albo
ustanie, albo musi sie znowu wrécic¢ za sladami pamieci.

Tak pilne i troskliwe polowanie na cudze mysli, tworzy zamiast poetow,
biednych i skrzetnych nasladowcéw, trwozliwych ttumaczy, niewolniczych
sekciarzy tej lub owej szkoly, ale nie ludzi tworzacych i myslacych przez sie-
bie. Kto ma wierng pamie¢, bystre objecie i pracowitos¢, moze na rozlegtem
polu wiadomosci i nauk, obfite zebra¢ wawrzyny, ale bez skrzydet imaginacji,
niech si¢ nie puszcza na gore Olimpu. Lecz szczesliwy, tym darem zaszczy-
cony, puszcza sie o wlasnej sile na miejsca bezslednie i przykra sie droga nie
zrazi. Kazde miejsce, kazde zdarzenie, otwiera mu rozlegte pole do nowych
z nim w zwigzku bedacych pomyslow, z najodleglejszych zakatkow stworze-
nia gromadzi materialy do swoich utwordw, wszystkie uktadaja si¢ zgodnie,
jak na dzwiek lutni Amfiona, o ktérym moéwi Sarbiewski, ze na glos jego:

Whet zgodne opoki,

Same si¢ jely réwna¢ w mur wysoki,
Siedmiu murami warowne, stubrame,
Teby podniosty si¢ same'.

Z tego to daru faczenia pomystéw, pochodzi owa plodnos¢ i niewyczer-
pane bogactwo w dzielach geniuszu. Niech ten najmniejszg rzecz napisze,
okaze wszedzie te swoje zapasy. Z kazdego dziela prawdziwego poety wida¢,
ze mnostwo materialéw do wyboru przed nim lezalo, i geniusz réwnie jak
natura w najmniejszym dziele okazuje $lad twoérczej, cudownej reki. Nicze-
mu si¢ tak nie dziwiono w Homerze, jak temu mndstwu przedmiotow, ktore
geniusz jego ogarnial. Nie masz prawie cze$ci natury, sztuki i uczu¢ ludzkich,
ktore by do tresci jego poematu nie postuzyly. — To samo powiedzie¢ mozna
o Szekspirze. —

Kto ma taki przez wlasna ciekawo$¢ nabyty zapas imaginacji, nie potrze-
buje przyswaja¢ sobie cudzych wlasnosci. A jezeli ich uzyje, zna¢ bedzie za-
wsze, ze przy tym wlasny jego geniusz pracowal, Ze mu nie w pamieci, ale
w imaginacji przytomne byly, ze plody cudze tak uwaza tylko, jak ptody na-
tury, ktére ma prawo obroci¢, i do swego uzy¢ materialu. —

" Maciej Kazimierz Sarbiewski (1595-1640) - polski poeta i znawca literatury. Por. Poezye
ksiedza Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, przekl. Wtadystawa Syrokomli, Wilno 1851, t. 1-2.
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Porzadek w imaginacji jest rOwnie potrzebnym, jak jej obfito$¢, bo ona, tak
jak w zyciu naszym bogactwo, na malo si¢ przyda, jezeli nim nie bedziemy
umieli zarzadzic.

Co w tym wzgledzie méwitem o plodach rozumowych, ze najlepszym
srodkiem rozsadnego pisania jest mie¢ zawsze na pamieci cel, dla ktérego
piszemy, to samo stuzy imaginacji, lecz jeszcze w wyzszym stopniu. W rozu-
mowaniu nie tak fatwo zablgkac si¢ mozna, jak w utworach dowolnej fantazji.
Geniusz jest jak pszczofa, ktora nie siada na innym kwiatku, tylko na tym,
gdzie pewna jest miod znalezc¢.

W Homerze porzadek i karno$¢ imaginacji, réwnie jest widoczna, jak jej
plodno$¢. Wybranie z calego oblezenia Troi tylko kidtni Achillesa swiadczy,
ile do tak diugiego poematu wlasnej imaginacji zaufal. Nie masz u niego zad-
nego epizodu, ktéryby nie byl w zwigzku z gtéwnym przedmiotem, ani nawet
obrazu, ktéryby naturze poematu nie byl wlasciwy. Angielski pisarz Gerard
mowi o tej jednosci imaginacji, przez poréwnanie mato moze gustowne, ale
prawdziwe. Jako mocny wech psa $cigajacego za zajacem ciagle go na tropie
utrzymuje, tak szczesliwe uksztalcenie imaginacji prowadzi poete na tajne
drogi, gdzie stosowne pomysly lezg ukryte, a nadto za pomoca tego, jakby
ukrytego instynktu nie da mu zboczy¢ na drogi obfedne, albo traci¢ czasu na
sledzenie pomystéw mniej przydatnych'.

Ani obfitos¢, ani porzadek imaginacji nie moze by¢ oddzielng zaleta, ra-
zem by¢ muszg koniecznie. Braku obfitosci nie nagrodzi wszelka popraw-
nos¢, obfitos¢ zas bez porzadku sama sie sttumi. Jest pewna falszywa obfi-
tos¢, ktora tylko z rozpasanej imaginacji pochodzi. Poniewaz jeden pomyst
z tysigcem innych wigzac si¢ moze, mozemy tatwo wpadac na takie, ktérych
tenze nie wymaga. Moze by¢ w pismie wiele pieknych odrebnych mysli, ale
gdy nie stuza do pewnego celu, gdy nie sktadaja calosci, wtenczas sg to tylko
niewczesne plody fantazji, ale nie dzieci geniuszu.

Czytelnicy, a najwiecej czytelniczki romanséw, chwalg powszechnie dzieto,
ze ma piekne mysli lub sceny, gdy to dzielo samo, jako dzieto, w calosci swojej
nie moze mie¢ zalety w oczach znawcy. Sg to materiaty, z ktérych nic zlozy¢
sie nie da, tak jak z kétek z rozmaitych zegarkdw zniesionych. —

Ilezby to mozna przytoczy¢ przyktadow, gdzie pisarze z mniemang swo-
boda geniuszu od obrazu do obrazu skacza, brzmigce periody gromadzg, nie

2 A. Gerard, An Essay on Genius, W. Strahan; T. Cadell and W. Creech, Edinburgh 1774,
s. 47. Zrodlo parafrazowanych przez Brodziniskiego pogladéw Gerarda ustalone zostalo przez
dr Krzysztofa Wawrzonkowskiego.
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myslac wcale o ich zjednoczeniu; a wiecej jeszcze takich, ktérzy jedna juz
znang mysl, pod rozmaitymi postaciami oddajg i fudza sie, iz to nowe i glebo-
kie s3 mysli. Inni znowu fatwo imaginacja porywac sie daja, tak ze ubiegajac
sie za szczegolami, o calosci zapomng. Takim jest 6w niewyczerpany, imagi-
nacjg obdarzony Ariosto'. Pomysly jego majg nieskonczong rozmaitosc, ale
wlasnie ta Zywa i szybka fantazja sprawia, iz pisarz pelen jest nietadu i nie-
naturalnych zboczen. Jest i dzi$§ wielu pisarzy, ktérzy samym tylko przypad-
kowym myslom powodowac¢ si¢ dajac, nie zaktadajg sobie zadnego zamia-
ru, ale zaczawszy od pierwszej lepszej mysli, postepujac do innych, jakie si¢
nasuwajg, przyjmuja tylko wrazenia przypadkowe. Powab nowosci, dowcip,
a najwiecej, ze podobne prace uwagi nie nuza, zyskuja wielu nasladowcéw,
ktérzy braku porzadku, nowoscig mysli zastapi¢ nie moga.

Przy bogactwie wiec mysli powtarzam, niezbedna jest oszczednos¢. Pisarz
powinien mie¢ zasob wszystkiego, co jest potrzebne, a razem rozsadek, azeby
odrzucal, co mu nie stuzy. Kiedy w niektérych dzietach uwazamy rozmaito$¢
i bogactwo przedmiotéw, dziwimy sie skad pisarz mogl je wszystkie wyna-
lez¢, a kiedy znowu zwazymy, jak kazda rzecz na swoim jest miejscu, zdaje
sie, ze kazdy z nas moglby to wszystko wynalez¢.

Imaginacja jest wprawdzie bezposrednim darem natury, ktéry wyptywa
moze z delikatno$ci zmystéw i zywosci ducha, jednakze, jak wszystkie dary
przyrodzenia, mozna by ja wzmocni¢ przez wprawe. Mocne nawet zmysly,
chociaz te sg tylko skutkiem szczesliwej organizacji, moga by¢ zaostrzone.
Malarz nabywa przez wprawe lepszego wzroku, rozréznia barwy i odcie-
nia, ktére my ledwo dostrzegamy. Muzyk, ktérego stuch jest wydoskonalo-
ny, odkrywa w uderzeniach dzwonu rozmaite modyfikacje dzwieku, chociaz
ten odglos dla innych ludzi zupelnie jest jednotonnym. Pitagoras przepisat
uczniom azeby, stuch swdj na monochordzie doskonalili. Poeta zywi swoja
imaginacja przez postrzeganie wszelkich zmystowych przedmiotéw, kazde
zdarzenie widziane stawia w sercu tych oséb, z ktorymi i za ktére czuje; wi-
doki natury neca go do dumania, budza w nim tgsknote i wspomnienia, gdy
innych, stabszym czuciem obdarzonych, widok natury pobudza tylko do ro-
zumowych badan. Widok teczy zachwyci poete jako piekno$¢, bedzie zwazal
dobor farb piekny, ona poprowadzi imaginacje jego na Iaki deszczem uro-
szone, na sceny wiejskie, na mitologie itd. Filozof bedzie przemysliwal nad
tamaniem si¢ promieni, poczatkiem farb, zakresleniem tuku itp. Jak filozof
przez takie zastanawianie si¢ doskonali swoje pojecia, tak poeta zbiera za-

* Ludovico Giovanni Ariosto, 1474-1533, autor Orlanda szalonego.
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pasy obrazéw i czucia i ten, kto np. tecze maluje, przenosi siebie i czytelnika
w ten stan uczucia, w te okolice, w ktorych sie na nie kiedy$ z najwiekszym
zajeciem zapatrywal.

Zbyt zywej imaginacji dobrze oddac si¢ do pewnego stopnia naukom $ci-
stym. Jeden poeta nazywa geometrie wedzidlem imaginacji, ale poeta nie
moze si¢ bez szkody wdawaé w przedmioty zupelnie abstrakcyjne, jego po-
wolaniem jest, azeby pojecia prawdy i wiadomosci wiecej czul w zmystowych
przedmiotach, nizeli zeby je samym czystym badat rozumem. —

Przez pilne ¢wiczenie nabywa imaginacyjnosci.

Poeta ma od natury wskazang metod¢ wzbogacania swej imaginacji, ona
jest zbrojownia, méwi Sulzer, z ktérej bierze bron do pokonywania serc ludz-
kich'. Ona nic nowego nie tworzy, ale ksztalci to, co kiedys zmysty jego do-
tknelo. A zatem tylko si¢ dos§wiadczeniem wzbogaca.

Poeta musial wprzéd widzie¢ lub czu¢ w naturze to wszystko, co maluje,
i z tego, co widzial, nowe tworzy¢ wyobrazenia; powinien zatem ciagle sle-
dzi¢ rozmaite sceny natury, wypadki i uczucia ludzkie; duch dostrzegajacy
wszedzie mu towarzyszy¢ powinien. Jeden filozof stusznie méwi, iz malarz
i poeta powinien czyni¢ jako 6w Filopojmen, ktéry w podrézach swoich
kazda okolice jako wddz rozpatrywal, tu w mysli swojej zalozyt obdz, tam
straz postawil, tu ruszyl przeciw nieprzyjaciotom, tam zrobit tajna wycieczke,
i tym sposobem nabyt biegtosci w obieraniu miejsc do bitwy". Tak Homer
przez podroéze, uwazanie ludzi, ich obyczajow, sztuk, zatrudnien domowych
i publicznych, wzbogacil swojg imaginacje'.

To powiedziawszy o bogactwie, porzadku, i nabywaniu imaginacji, zasta-
néwmy sie dalej nad cudownoscia, ktéra zawsze z imaginacji wyptywa.

Cud o wn o $§ ¢ Natchnieniom szczegdlniej religijnym, czci dla natu-
ry, wdziecznosci i trwodze, jaka nas widok natury ogarnia, winni$my to, co
w poezji cudownoscig zwiemy, a ktdra zawsze z imaginacji czuciem podnie-
conej wyplywa, i to niech stanowi cz¢s¢ uwag naszych.

Kiedy sklad pamieci naszej i doswiadczenia powoli si¢ zaciera, wtenczas
go zastepuje imaginacja, ktora z tych danych przedmiotéw nowe wytwarza.
To samo dzieje si¢ nie tylko w moralnym, ale i w zmyslowym $wiecie. W po-
drozy, a osobliwie w gorach, w miare jak si¢ od przedmiotu oddalamy, nikng

" J. G. Sulzer, Allgemeine Theorie der schonen Kiinste, hasto w: Einbildungskraft, Bd. 1, Leipzig
1771, s. 293.

15 Filopojmen z Megalopolis (253-183 p.n.e) — strateg wojskowy.

16 Por. Ch. Batteux, Zasady literatury, przet. M. Walecka-Garbalinska, [w:] Europejskie Zrodta
mysli estetyczno-literackiej polskiego oswiecenia, Warszawa 1997, s. 238.
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sprzed oka szczegdty gor i dolin, ale widzimy je tylko w ogdle, a szczegoty juz
znane, polaczymy sobie tylko w naszej imaginacji. Tym wiecej imaginacja
jest czynng, gdy mamy przed sobg miejsca, do ktérych dopiero przybywamy,
a ktore z dala przed sobg widzimy. Najwiecej zas, kiedy w nocy przebywamy
las lub miasto jakie, wtenczas wlasnie dlatego, Ze oko malo dostrzega, imagi-
nacja jest najczynniejsza. Wystawiamy sobie patace, ogrody, jakich tam wcale
nie ma. Tak wiec imaginacja jak zastepuje pamie¢, tak zastepuje nasze zmysty
i rozum. Co pamieé w przeszlosci zataila, ona od$wiezy i przerobi, czego ro-
zum nie pojmuje w przyszlosci, — ona uzupelni, upiekni, zastepuje i rozwija
przed nami.

Co na koniec zmysty stabo pojmuja w obecnosci, to ona jeszcze nagrodzi,
uzupelni, stad np. pozbawieni oczu najwig¢cej majg imaginacji. Dziwna to
i nigdy nie pojeta wladza w czltowieku.

Ze zmysty nasze i rozum nie zdolaja ogarna¢ ogromu $wiata i przyszto-
$ci i ze zadza nasza zawsze do tego pala, przeto imaginacji jeszcze winni-
$my éw niezmierny, nieskoniczony $wiat fikcji, i to co w poezji cudownoscia
(merveilleux, das Wunderbare) zwiemy, i o tym otworze naste-
pujace, chociaz moze tylko dorywcze mysli.

Wyrazy polskie dziwny, zdumiewajacy, cudowny, maja u nas
piekne stopniowanie. Dziwnym moze by¢, co zbacza od toru zwyczajnego
rozsadku i doswiadczenia, méwimy dziwne zdarzenie, dziwaczny czlowiek,
dziwotwdr. — Wtenczas kiedy natura w utworze zboczy od zwyklego ksztat-
tu w stworzeniu. W zdumienie wprawiaja nas wielkie nadzwyczajne widoki
i czyny — takie, ktore nie zbaczajg od natury i do§wiadczenia, ale nad nie si¢
wznosza'’. Zdumiewa nas morze wzburzone, widok gor, cztowiek odwaznie
na niebezpieczenstwo idacy. Cudownym zas jest wszystko, co juz nie jest
znanym zmystowemu $wiatu, ani cztowiekowi, co jest wyzsze nad nature.
Cudownymi wiec sg wszystkie utwory mitologiczne. I tak, te trzy wyrazy
bardzo szczesliwie oznaczajg te czg$¢ estetyki, przeze mnie zalozong, to jest,
iz dzielo kazde interesowa¢ powinno rozum, czucie, imaginacj¢. Dziwimy
si¢ bowiem samym rozumem, to co nas zdumiewa, to nasze czucie zajmuje,
cudowno$¢ zas dziala na nasza imaginacje.

Po takim wyluszczeniu fatwa bedzie definicja, ze cudownos$¢ w estetyce
jest to, co jest wyzsze nad porzadek natury, ale nie to, co z jej granic wy-
chodzi. I tak dziwng jest w Iliadzie duma Agamemnona, gdy Achilles

V7 Por. I. Kant, Rozwazania o uczuciu pigkna i wznioslosci, przel. D. Pakalski, M. Zelazny, [w:]
L. Kant, Pisma przedkrytyczne, Torun 1999, s. 7.
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niestusznie obraza, zdumiewa postuszenstwo tegoz bohatera, gdy
mimo zapalczywosci branke oddaje, cud ownym za$ jest, ze Tetyda blaga
Jowisza, by zestal pomste na Grekow.

Po tym wyjasnieniu fatwa bedzie definicja cudownosci pod wzgledem
estetycznym, iZ w niej cudownymi zwa pigkne zmyslenia, przechodzace
granice znanej natury i pojecia naszego. —

Mowilem w ciggu niniejszych lekcji wiele za naturg i prawda, a gdy mi te-
raz o cudownos$ci moéwi¢ przychodzi, sadzi¢ by mozna, iz przeciw nim wy-
padnie mi powstac. I tu, jak sadze, nie oddalimy sie od natury, tak jak i od
prawdy, przypominam tylko, ze w utworach pieknosci nie idzie o nature
w prostym znaczeniu, ale o naturalnos¢, nie o prawde, lecz o podobienstwo
do prawdy. Poezja trzyma si¢ rzeczywistosci o tyle tylko, ile z niej wywies¢
moze idealno$¢. Nie idzie jej tylko o to, co jest, ale i o to, co by¢ moze.

Przywigzanie ludzi do rzeczy cudownych wyplywa réwnie z natury na-
szego rozumu i uczué. Zmysly i pojecia nasze maja granice, a zadza i cie-
kawo$¢ nie ma zadnych. Nieskonczona nasza dusza dazy koniecznie do
nieskonczonos$ci, pragnie odgadna¢ zagadke i przeniknaé niezglebione
przepasci natury. Jak stojac na jakiem miejscu, okiem do pewnej tylko gra-
nicy widzie¢, i uchem od pewnej tylko granicy slysze¢ mozemy, dalej jest
dla nas wszystko gtuche i ciemne, w tym samem jestesmy ograniczeniu, gdy
mys$l naszg zwracamy na ogrom $wiata. —

Jak 6w podrézny, o ktérym moéwitem, imaginacja zastepuje stabos¢ zmy-
stéw i pamieci, tak rozum nasz w dociekaniu tajemnic natury, przez nig
zastgpiony by¢ musi. Ona dorabia to, czego rozum wykonczy¢ nie moze
i ubdstwo jego, ze tak powiem, kwiatami ostania. Tak cztowiek, zdumie-
wajac sie rozumem nad naturg rzeczywistg, przeszed! ja za pomocg imagi-
nacji cudownej. Chcial wiedzie¢ przyczyny, nie mogl znalez¢é, wiec sobie je
stworzyl.

Tego nawet, czego rozumem dociekl, nie mégl z poczatku wyrazié, tyl-
ko za pomocg zmystowych obrazéw, skad symbole i hieroglify powstaly,
a te symbole coraz przez fikcje urozmaicane, przemienily sie potem w zywe,
nadnaturalne utwory imaginacji i niemi zapelnit cztowiek $wiat, ktérego
nie pojmuje, a za ktérym teskni. Tak wszystkie niemal dziatania natury,
wszelkie uczucia i zadze w czlowieku, zyskaly w bogach i pét-bogach swo-
ich wyobrazicieli. Kto si¢ nad tym blizej zastanowi, przyzna ze mna, ze czym
s3 w jezyku przenosnie, tym jest mitologia w pojeciu naszym.

Jak czlowiek do pomystéw moralnych nie miat wyrazen i musiat je z po-
czatku od zmystowych pozyczy¢, tak nie mial wyobrazenia o przyczynach
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rzeczy, o niewidzialnej sile natury i musiat ja uzmystowic'®. Z poczatku mi-
tologia, tak jak przenosnie, byta tylko potrzeba, alegorycznym wystawieniem
rzeczy trudnych do wyslowienia, pdzniej stala si¢, rownie jak przenosnie,
tylko poetycznym upieknieniem. I jako przy najwyzszym wydoskonaleniu
jezyka w stowach abstrakcyjnych, nigdy sie jezyk nasz, cho¢by tylko dla na-
szej pieknosci, bez przenoéni nie obejdzie, tak wyzsze moralne pojgcia nasze
o $wiecie, o rzeczach umystowych, nie obeda si¢ bez pewnej szaty zmystowej,
bez fikcji imaginacji.

O czuciu®

Wszystko, co dotad o sztukach moéwitem, $cigga sie do samego tylko rozu-
mu. Przejdziemy teraz do innej wtadzy czlowieka, to jest do czucia.

Zwiazek poezji z filozofig. Powolaniem poezji jest udoskona-
li¢ nasz rozum przez czucie, tak jak filozofii obowigzkiem jest, udoskonalaé
nasze czucie przez rozum®. Jak filozofia, ktéra by tylko uczyla nas rozumo-
wa¢, dowodzi¢, a nic dziala¢, bytaby martwa dla nas rzecza, tak poezja, kto-
ra by tylko budzita w nas czucie i namietnosci, bez wodzy rozumu, ktéry
niemi kierowa¢ powinien, bytaby szalong przewodniczka naszg. Tamta moze
nas tylko nauczy¢ umienia, a ta chcenia. Umie¢ bez checi, a chcie¢ bez na-
mietnosci, jest to by¢ tylko w potowie cztowiekiem. Ale co wigksza, nie tylko
ze te dwie wladze oddzielnie nic nie znacza, ale s3 w rozdwojeniu swoimi
wiecznymi nieprzyjaciétkami. Zbytnie rachujacy rozum prowadzi zawsze do
egoizmu, on czesto najszlachetniejszemu glosowi uczu¢ milczec kaze, bo nie
znajac pociechy ze stawy i z sumienia, w nich nagrody nie widzi. Réwnie,
gdzie nie ma uczu¢ szlachetnych, tam rozum jest tylko rachujacy, a jezeli zte
zadze poskramia, to dlatego, ze sie¢ rachubom rozumu przeciwig. W czasach
cywilizacji bardzo wiele jest ludzi, ktérzy z rachuby tylko spelniaja cnotliwe
czyny w tej mysli, Ze je sobie kiedy$ odrachujg, badz tez uzyjq za plaszcz po-
kry¢ mogacy niecne postepki. Przeciwnie znowu czucie nie kierowane ro-

'8 Por. I. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, przel. J. Galecki, Warszawa 1964, s. 285 oraz s. 298-
-299.

1 Kolejny fragment wyktadow Kursu Estetyki stanowi nierozerwalng cze$¢ fragmentu O ima-
ginacji. Jak bowiem twierdzi Brodzinski za Schillerem, bez odczuwania nie ma mowy o posia-
daniu zdolno$ci tworzenia wyobrazen.

2 Warto poréwnaé z Schillerowska koncepcja popedu zmystowego i popedu formy. Por.
E Schiller, Listy o estetycznym wychowaniu czlowieka, przel. J. Prokopiuk, Warszawa 1972,
zwlaszcza listy 13-16, s. 89-109.
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zumem szkode przynosi, stad to egzaltacje polityczne i religijne, stad idzie
fanatyzm, tym bardziej politowania godny, ze z dobrych zrédet wyptywa. Jak
ludzie w szczegdlnosci, tak i narody cale doznaja tego rozdwojenia, i dzieje
uczacym sg tego $wiadectwem.

Przejdzmy wojne Trojanska, wyprawy Aleksandra Wielkiego i Krucjaty,
ktérych powodem byt jedynie poetyczny entuzjazm, obok wojen pozniej-
szych czasow, ktére najwiecej z kupieckiej tylko rachuby powstaly, a trudno
nam bedzie odgadna¢, czy zimny rachujacy rozum, czy tez uczucia, wigcej
krwi ludzkiej kosztowaly. Jak udoskonalone czucie wplywa na rozum, tak ro-
zum wzajem prawdziwie oswiecony, kieruje czuciem, i te wzajem potaczone,
stanowig dopiero w calym znaczeniu wyrazu moralna istote?'.

Dlatego filozofia obiera sobie poezje za reprezentantke swych dazen, dlate-
go poezja prawdziwa nie wyrzeka si¢ nigdy prawodawstwa filozofii.

Dlatego poezja w pieniach budzi szlachetne uczucia, gdy je rachuba przy-
tlumia, a btedy rozumu $miesznoscig karzg. —

Kupiecki naréd Anglikéw wydal najwznioslejszych poetdw, a przeciwnie
Hiszpania, w czasach nierozsadnego entuzjazmu, wydala Cervantesa, ktéry
orezem $mieszno$ci uwolnil swoja ojczyzng od obrazéw blakajacych sie ry-
cerzy.

Corozumie¢ przez czucie. Lecz zobaczmy blizej, co przez czucie
rozumie¢ nalezy. Stowo to wyraza tak psychologiczne jak moralne pojecie.
W tym ogdlniejszym znaczeniu wladza uczucia stoi naprzeciw wtadzy pozna-
wania i znaczy mile lub niemile wrazenie, a checi i zadze nasze obudza. Czu-
cie rozstrzyga to, co si¢ podoba albo nie podoba, poznanie sadzi o tym, co
jest prawdziwe albo falszywe?. Przy poznawaniu zajmujemy sie rzecza, jako
obca, zewnatrz nas bedaca, w rzeczach czucia dajemy wiecej bacznosci na nas
samych, na wrazenie, jakie w nas czyni. Poznanie jest jasne lub ciemne, pew-
ne lub watpliwe; uczucie jest mocne lub stabe, przyjemne albo nieprzyjemne.

W moralnym znaczeniu uwazamy czucie jako nawyknienie, ktdre jest zro-
dfem naszych wewnetrznych i zewnetrznych czynnosci. Tak uczucia honoru,
rzetelnosci itd. sa wrazeniami, do ktérych czlowiek nawykly, za kazda po-
budka w sobie je budzi, pochwala i wykonywa¢ pragnie. To sg uczucia, kto-

2! Por. Schiller konflikt z Fichtem, w: E Schiller, O koniecznych granicach pigkna, szczegélnie
w wykladach prawd filozoficznych, przel. M. Abraham, [w:] tenze, Kallias albo o pigknie, Kety
2007, s. 130, przypis 1. Warto tez zajrze¢ do K. Rozenkranz, Aesthetik der HifSlichen, Konigs-
berg 1853, s. 447.

2 Por. Ch. Batteux, Zasady literatury, przet. M. Walecka-Garbalinska, [w:] Europejskie Zrodta
mysli estetyczno-literackiej polskiego oswiecenia, Warszawa 1997, s. 242.
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rych pofaczenie i stopien, charakter cztowieka stanowia. W tym to znaczeniu
moéwimy o niektérych ludziach, ze nie maja czucia, to jest, panujacych uczué
honoru, ludzkosci, mitosci ojczyzny itp. (Stad jak czlowiek tepych zmystow
martwym jest fizycznie, tak czlowiek tepych uczu¢ martwym jest moralnie).
Tak dawszy poznac z osobna co jest poznanie, a co czucie, nie rozdzielam ich
przeto, i owszem datem wyzej pozna¢, ze obydwie te wladze nierozdzielny na
siebie wplyw wywieraja, i jedna druga samowladnie rzadzi.

Niech nam opowiada kto zdarzenie o osobie, ktéra kochamy, a wnet stawia
nam si¢ okolicznosci i powody, dla ktérych te czynnos¢ albo chwali¢, albo
uniewinnia¢ bedziemy. Gdy jesteSmy wesolymi, stawiajg przed nami wszel-
kie pomysly i obrazy wesote, dowcipne mysli i opowiadania z ust nam plyna.
Cztowiek smutny daremno ich szuka; owszem mimo jego woli nawet wesote
widoki same w nim smutne wyobrazenia obudzg. Smutnemu wszystko jest
czarne.

Czucie wplywa nie tylko na rodzaj, ale i na stopien mysli. Wszystko, co
z pewnym czuciem ma zwigzek, co jest jego przyczyna, to, czym si¢ zywi lub
zaspokaja, wszystko to w najwyzszym stopniu my$l nasza zajmuje. Przeto to
wlasnie przestepuje miare, bo rozum wiezi i tylko mu jedng rzecz i z jednej
strony widzie¢ dozwala.

Najtrudniejsze rozkochanemu cho¢ na chwile o swoim przedmiocie zapo-
mnie¢, rozgniewanemu nie mysle¢ o swoim nieprzyjacielu. Trzeba wielkiego
nat¢zenia umystu, aby te mysl zdotat oddali¢, wraca ona zawsze wsrod ob-
cych zatrudnien i niezdolnymi nas czyni do ciaglej rozwagi.

Gdy wlasciwym powotaniem sztuk pigknych jest obudzenie uczug, i gdy
w to rozum prowadzi¢ je powinien, zachodzi pytanie, jak w sztukach piek-
nych uczucia traktowa¢ nalezy?

Wyzsze cele rozwinigtego czucia. Odpowiedz na to nie trud-
na. Najprzdd czlowiek, méwi Sulzer, powinien mie¢ pewien stopien czucia
na to, co jest piekne i brzydkie, dobre i zle; po wtdre, wazng jest rzecza, aby
wedlug stosunkéw, z ktérymi zyje, mial pewne panujace uczucia, z ktérych
polaczenia utworzylby sobie charakter moralny, stanowi i powolaniu swemu
przyzwoity*. Zatem obydwie te potrzeby sa celem sztuk pieknych, ci wiec
krytycy, ktorzy utrzymuja, ze do poety nalezy tylko malowanie uczu¢ dla
smaku i zabawy, bez wzgledu na wyzsze cele, nie pojmuja prawdziwej sztuki.
Dziel tego rodzaju nie nalezy co prawda odrzuca¢, moga one tak jak niezywe

# Por. J. G. Sulzer, Ogdlna charakterystyka sztuk pieknych, [w:] Europejskie Zrédta mysli este-
tyczno-literackiej polskiego oswiecenia, s. 535.
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widoki natury zajmowac serce, — ale jak piekny ubiér natury jest tylko szata,
ktdra ukrywa sity, utrzymujace i doskonalgce jej twory, tak i przyjemne dzieta
sztuki powinny pod picknym ubiorem mie¢ swoja sit¢ i warto$¢ wewnetrzna.

Wysokie wiec, zdrowe i harmonijne uczucia sg najogolniejszym celem po-
ezji. Dlatego stara sie ona porusza¢ kazda strong duszy, tak te, ktora przyjem-
ne, jak te, ktora niemile uczucie obudza. Bo jak cztowiek powinien mie¢ sity
zniewalajace i odpychajace, tak powinien by¢ czulym na pigkno$¢ i odraze,
na zle i dobre. W kazdym rodzaju sztuki to gtéwnym jest celem, azeby czlo-
wiek doskonalil za niemi swe czucia. Do tego jest cztowiek stworzony, trud-
no, zeby na to byl gluchym, chyba wtenczas, gdy autor wystawi rzecz swoja
falszywie, ciemno i niepewno, zgota gdy rozum obrazi. Powszechna zas$ regu-
ta by¢ powinno, azeby miary czucia nie przeszedl, bo jako brak czucia, czyni
czlowieka ztym lub pedantem, tak przesada czyni go jezeli nie szkodliwym,
to zniewie$cialtym. Ta wazna przestroga potrzebna jest, szczegdlniej od nieja-
kich czaséw, w ktorych uczucia do najwyzszej doszly przesady, tak jak dowcip
pod Ludwikiem XTIV, jak u nas nadetos¢ w XVII wieku. Takowe przesadzone,
piesciwe uczucia czynia cztowieka tylko istota cierpigcg, nad ktorg czutosé
i boles¢ tyle ma wladzy, ze si¢ staje zupelnie bezczynna™.

U starozytnych nigdzie nie znajdziemy przesadzonych uczu¢ i ci réwnie
w tym, jak w dotad wymienionych zaletach sztuki sa wzorem, chociaz wy-
stawiaja z najwyzsza tkliwoscig najwieckszych bohateréw. U Homera placze
Achilles i sam chytry Ulisses, ale ich placz jest tylko uczuciem rodzinnym,
nie zniewiescialym.

Natchnienie. Wszyscy pracujacy umyslowo, czuja w sobie czasami
jakowe$ usposobienie, przy ktérym praca ochoczo idzie, wyobrazenia obficie
sie nasuwajg i rzecz prawie sie sama z siebie rozwija, tak, jakoby obca jakowa
sita nami wladala. Taki stan umystu zwiemy natchnieniem, w taki stan wpra-
wia nas albo czucie, albo imaginacja.

Starozytni przypisywali takowe usposobienie bostwu, i za pewnie swiecie
w nie wierzyli. Dla nas, ktérzy tej wiary nie mamy, niech postuza nastepne
praktyczne tylko uwagi w tej materii.

Kiedy zajmie nas przedmiot wazny, naszym sklonnosciom zywo odpowia-
dajacy, wtedy ginie uwaga na wszystko, co nas otacza, wszystkie wyobrazenia,
majace z nim zwiazek, tym bardziej si¢ facza i wyjasniaja. W takim stanie

2 Warto poréwnac uwagi Fryderyka Schillera o ksztaltowaniu kultury estetycznej przez od-
powiedni dobdr dziet sztuki. Por. E. Schiller, Listy o estetycznym wychowaniu cztowieka, przel.
J. Prokopiuk, list 16, Warszawa 1972, s. 105 i n.
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tworzone dzielo, nosi ceche zywosci i $wiatla, w jakim go twérca czul i wi-
dzial. Wszystko jest silne, naturalne, tatwe i na swoim miejscu, zdaje sig, ze
w jednej jest chwili z przepelnienia czucia wydane; zdaje sie, ze rzecz nie
jest wypracowana, ale od razu utworzong. Nie masz tam nic troskliwie wy-
mierzonego i sztucznie posklejanego. Zdaje si¢ istotnie, ze postuszny wyz-
szej tajemniczej wladzy, spieszy sie tylko wykonywac to, co mu ona poddaje.
Artysta jeden wspomina o stawnym malarzu Michel Angelo, iz go raz
widzial wyciosujacego posag z marmuru. W oczach jego bylo cos dzikiego;
silng reka bit mlotem, a okruchy daleko pryskaly. Zdawalo sig, iz za kazdym
uderzeniem marmur w kawalki si¢ roztrzaska. To wlasnie byta chwila na-
tchnienia tego wielkiego artysty. Imaginacja jego juz w tym klocu widziala
posag; $mialo odrabywal zbyteczne czgsci, i byl pewny, ze nic nie odlamie
od posagu; jaki w imaginacji widzial, ze niecierpliwy by}, aby go z kamienia
predko wydobyl. Tak réwnie rozognionym i pewnym jest kazdy tworzacy,
ktéremu natchnienie juz w imaginacji cato$¢ dziela wymalowato.
Natchnienie takie wtenczas tylko by¢ moze, gdy przedmiot zajmujacy na
czujycego natrafi. Rzecz martwa i sucha, zgasi plomien geniuszu, ale tez i naj-
$wietniejsza nie rozgrzeje zimnego serca. Pierwsze wiec zalezy od wyboru,
drugie jest tylko darem samej natury®.
Gdzie brak czucia na to, co jest picknem dla imaginacji, doskonatem dla
rozumu, wznioslem dla ducha, tam nie pomoze Zadna nauka, ani ¢wiczenie.
Kto widzac piekny czyn, slyszac mysl piekng, nie uczut w sercu pewnej nie-
spokojnosci przenikajacego wzruszenia, ten nie bedzie nigdy natchnionym
od muzy. Lecz czujacy to, co jest piekne i wielkie, moze i powinien ten dar na-
tury ¢wiczeniem umacniaé. Ten promyk niebieski nie wyda plonu bez naszej
pomocy: trzeba wprzod uprawi¢ niwe i zasia¢, aby mial co ogrzewac. Szla-
chetna milo$¢ ojczyzny i ludzkosci, zywe zajmowanie si¢ wszystkim pigknem
i dobrem, s3 najdzielniejszymi $rodkami natchnien; jezeli z takimi uczucia-
mi polaczy sie¢ zdrowy rozum, porzadna imaginacja, wtedy powstaja §wietne
plody natchnienia, ktorym sie w dzietach wielkich mistrzéw dziwimy. —
Fatszywy entuzjazm. Nic bardziej w poezji nie obraza, jak owe
szkolne udawanie entuzjazmu, ktérego pelno w naszych, szczegélnie lirycz-
nych poezjach. Gdziez jestem? Jakiz zapal mi¢ porywa, juz gardze ziemis itp.,

# Por. Schillerowski podzial na poete naiwnego i sentymentalnego w: E. Schiller, O poezji na-
iwnej i sentymentalnej, [w:] tenze, Listy o estetycznym wychowaniu cztowieka, wyd. cyt., s. 305
i nast. Por. tez pojecie geniuszu naturalnego w: M. H. Abrams, Zwierciadlo i lampa, rozdz.
VIII, Gdansk 2003, s. 206 i nast.
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s3 to juz miejsca pospolite zimnego nasladownictwa, zamiast, czym by by¢
mialy, wyrazem uniesienia. I tak mniemany poeta unosi si¢ niby nad zie-
mia, ale nie wiedzie¢ gdzie, i po co, i z czym przybywa, i tak zwykle jest, ze
im kto wiecej obiecuje, tym mniej dotrzyma, i 6w mniemany poeta szumno
po niebie zaczawszy, pokornie na ziemi konczy. W prawdziwym natchnieniu
przeciwnie si¢ dzieje. Mowcy np., zaczynajac swa mowe, sa spokojni, a im da-
lej postepuja, zapal i moc dowodow coraz si¢ obficiej im nasuwaja. W poezji
to samo, nie tylko widzimy w odach Pindara i Horacego, iz coraz wyzej sie
wznosza, ale nawet w Iliadzie z kazdg piesnia wzmaga si¢ zapal poety, tak jak
sie wzmaga gniew Achillesa. Coraz wigcej wra namietnosci, coraz wigcej wre
wojna, bitwy coraz wigcej powszechne i stanowcze, az na koniec spetnienie
zemsty uspakaja wszystko i smutne przeznaczenie jak noc roztacza skrzydta
nad umilkia Troja. Tak w ogoélnosci poeta coraz wyzej dazy¢ powinien, a gdy
dojdzie kresu, niech si¢ spusci z rowna sil, ale niech zmordowany nie spada.

Sa uczucia, ktore nad inne glebiej i ogdlniej ludzi zajmuja, w ktorych naj-
dzielniej si¢ odzywa sympatia, czyli wspélczucie. Czlowiek sympatyzuje nie
tylko z zyjacymi, ale nawet ze zwierzetami i martwymi istoty. Cztowiek dobry
i tkliwy mocng ma sympatie ku zwierzgtom nawet, bo widzi, ze s3 réwnie jak
my czujgcymi istotami. Ktozby byl tak twardego serca i nie doznal mitego
uczucia na widok skaczacego baranka lub radosci psa, gdy pana wita. Dla-
tego ludy stowianskie najwiecej uczucia ludzkie malowali w uczuciach gote-
bic, fani itp. W Wergiliuszu tkliwe s opisy prawie ludzkich uczu¢, gdy nam
maluje smutek wolu na zgon towarzysza jarzma. Wspolczujemy z ludzmi,
ktorzy w odlegtych wiekach zyli, kazdy moze ma w przeszlosci rycerza, po-
ete, filozofa, z ktérym sympatyzuje, ktory najwigcej trafit do jego sklonnosci.
Placzemy z smutnym, $miejmy sie z wesotym. Kt6z mysli do Boga nie uniost,
gdy slyszal hymny ludu razem $piewane? Lekliwi na wojnach, s3 odwazni,
gdy samych odwaznych widza w okoto siebie, tymczasem trwoga kilku w ca-
tym wojsku przestrach paniczny wzbudza. Jednakze nie bardzo sktonni jeste-
$my dzieli¢ uczu¢ z zagniewaniem, zazdroscig itd., owszem sympatyzujemy
z tymi osobami, ktdre z tego powodu cierpig, bo fatwiej nam si¢ w ich po-
tozeniu postawi¢. Ale oburzenie na wystepek, szczegolniej niewdziecznosc,
zdrade, okrucienstwo, mocne w nas budzi uczucie, a rados¢, gdy kare takiego
wystepku widzimy, jest szczera, cho¢ nieco smutna, i to nie obraza naszej
obyczajnej natury.

Te uczucia rozwazajac, moze poeta cudéw nad sercem ludzkim dokazy-
wac. Cokolwiek z czuciem piszemy, mamy zawsze na mysli osoby, z ktérymi
sympatyzujemy, i te czytajac nasze ptody, pewno bedg czué zaré6wno z nami.
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Uczucia, w ktérych najwiecej sympatyzujemy, sa: religia, milos¢ ojczyzny,
uczucia rodzinne, tkliwa mitos¢, przyjazn, poboznos¢ tesknosé, mitos¢ na-
tury, wspomnienia mtodosci, na koniec obyczaje wieku i narodu. Nie méwie
tu o uczuciach, ktére juz do namietnosci naleza. Jednakowoz niezaprzeczona
jest prawda, ze w czuciu wiecej mamy spolnosci, nizeli w rozumowaniu, ze
czucie jest, czyms wyzszym nad rozum. Uczucie nie jest tyle nabyte co rozum,
jest to dziedzictwo, czyli wiano, ktdre czlowiek od ojca swojego w t¢ podrdz
przynosi, a ten nabyty ziemski rozum albo zarzadza nim Zle, albo dobrze. —

Zwierzeta majg czucie do ich potrzeb zastosowane, czlowiek sam ma nad-
miar onego, tak jak jego zadze i checi czesto sg nieograniczone. Ten to nad-
miar czyni go istotg niespokojna; teskna, potrzebujaca wylania sie nie tylko
przed bliznimi, ale przed natura, przed niebem, przed $wiatem idealnym,
ktdry przeczuwa, ktéry sobie utwarza, jak méwi Kant*. Jest to lampa morska,
wysoko zawieszona, zdajaca sie taczy¢ z ogniami niebieskimi, z ktérymi ma
powinowactwo.

Uczucia religijne. Poezja byla zapewne najprzod stugg religii i be-
dzie nig zawsze. Tej, jak tamtej, czlowiek nie nabywa na ziemi, ale ja z soba
przynosi. Obydwie po calej kuli ziemskiej zawsze objawiajg sie¢ razem i wsze-
dzie. Poezja jest religii zwiastunka. Obydwie nie przychodza od pierwszych
klas spofecznosci, od bohateréw lub medrcow, ale ida z dotu od prostego
ludu. Kiedy Rzym doszed! do najwyzszej dumy, kiedy zbytki kazily charakter,
a falszywa madros¢ rozum czlowieka, prosci nieznani pasterze i rybacy roze-
szli si¢ po pysznych miastach i do chat, opowiadajac stowa prostej madrosci
i boskiej cnoty Kiedy udana galanteria i brudny dowcip albo smak falszywy
wytepi prawdziwg poezja, kiedy ja duch samolubstwa zamrozi, wtedy w pie-
$niach ludu prostego szuka czujacy czerstwych i prawdziwych jej kwiatow.
Poezja, religia towarzysza $miertelnemu we wszelkich glebszych uczuciach,
w radosci i smutku. Obydwie przyjmuja w réznych wiekach i narodach roz-
liczne formy, ale ich zaréd wszedzie jest jeden, z jednego ojczystego przynie-
siony ogniska. Obydwie moga sie skazi¢ formami, moze by¢, ze obydwie tymi
formami $ciskane, sttumione zostang, ze formy istote zastepuja, ale ten stan
nie trwa dlugo, ludzie wracaja do prawdy i prostoty. Tak wielu poetéw i filo-
zoféw XVIII wieku, mianych za szczyt doskonalosci, ktérzy z politowaniem
mowili o Szekspirze i Dancie, jako o barbarzyncach, dzi$ ida w zapomnienie.

% Por. 1. Kant, Antropologia w ujeciu pragmatycznym, przel. E. Drzazgowska, P. Sosnowska,
Warszawa 2005, s. 68-90.
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Wszystkie prawdziwe geniusze sg pierwszymi czcicielami religii i poezja
nig nie natchniona, od niej daleka, nie ma nic, czym by sie ku wyzszemu
$wiatu wznosila, a jezeli pieknos¢ i wzniosto$¢ w niej sie ukaze, to jedynie po
to, aby przerazila imaginacja naszg tak, jak rzeczy bez tworcow, skutki bez
przyczyn.

Poezje Homera, jak pierwsze ksiegi wszystkich ludéw, na kazdej karcie
pelne sa religii i cztowiek z czuciem poetycznym, zatem i z religia, tak ja czuje
w pieniach hebrajskich, jak Homerowskich; tyle nas zajmuje alegoria Home-
ra, gdy prosby wolnym krokiem idg przed tron Jowisza, ile gdy sobie wspo-
mnimy pienia wielbigce, cuda Jehowy. Tybul”” nawet, 6w piekny $piewak,
lubo tylko zmystowej miloéci, tym nas zajmuje, ze wszedzie cze$¢ bogom
i szlachetne delikatne czucie w nim wida¢. Horacy w zartach swoich, mimo
calej dwornosci, nie przypomina obok czary wina, ktére uwielbia, wspomnie¢
o Orku i cieniach, i te kontrasty nadajg jego poezji co§ wzniostego.

Wszyscy nasi prawdziwi poeci byli religijni i wtenczas nawet, kiedy
w XVI wieku moda kazata tylko béstw poganskich w poezji uzywa¢. Kocha-
nowski jest nim tak w psalmach, jak w trenach i piesniach swoich, a niedawno
Sarbiewskiemu zarzucala bardzo powazna krytyka, iz religijne chrzescijan-
skie przedmioty opiewal, — ktore poezji sprzyjac¢ nie moga.—

Gdziez w $wiecie religii nie sprzyjala poezja?

Obok religii wspomnie¢ nalezy pokrétce o uczuciu nieskonczonosci, ktore
sie w nowszej poezji szczegoélnie objawia. Czucie nasze dalej sigga niz rozum,
stad panuja zawsze w poezji wyobrazenia, ktdre si¢ matym cyrklem naszego
poznania nie dadzg okresli¢, ktore przeciez dlatego sg pigkne, iz korzac rozum
czlowieka, nie ponizaja go przeto, ale owszem wynoszg, jako moralng istote.
Tej czystej rozkoszy (méwi Droz*®) nigdy bysmy nie znali, gdyby nam nie-
bo nie dalo wigcej czu¢, niz rozumowac. I nadaremnie, niegdy$ modni, dzi$
nie stuchani pisarze, chcieliby nam zburzy¢ ten most, ktdry nas z wyzszym
$wiatem polacza, a do ktérego czujace tylko istoty droge znajduja. Uczucia
takie, a raczej uniesienia, zwiemy oblednymi (vague po francusku) dlatego, ze
chociaz rozum nie umie sobie z nich zda¢ sprawy, a przeciez cztowiek czuje
ich moc i powab. One przez jeden obraz, jedno potracenie, a nawet zmystowy
szczegOl, prowadza nas ku nieskonczonosci i niezmiennosci, tam imagina-

¥ Tibullus, Albius Tibullus (ur. ok. 54, zm. w 19 . p.n.e.) poeta rzymski, przyjaciel Horacego
i Owidiusza, wysoko ceniony w okresie polskiego Oswiecenia.

* Antoine Gustave Droz (1832-1895) pisarz i malarz francuski. Jego powieéci byly bardzo
popularne w Europie w XIX wieku.
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cja prowadzi nas po tych polach, do ktérych zwyklismy jak do przyszlej nie-
znanej nam ojczyzny utesknia¢. Rozum nasz réwnie obledom podlega, ma
swoja metafizyke, jak czucie swoje, tesknoty i uniesienia. Lecz rozum nasz,
w niepewnych wyobrazeniach zawsze si¢ morduje i zniecheca, a czucie nasze
przeciwnie rozkosz w nich czuje. Pierwszy zdaje si¢ wiecej do ziemi naleze¢,
tamta do nieba. —

Czesto bardzo mdéwimy, ze gminowi podoba si¢ to, czego nie rozumie: by¢
to moze, iz gmin albo udaje, Ze rozumie co chwali, albo w prostocie swojej tak
korzy przed niepojetym dla niego rozumem, jak sie korzy prawdziwie madry,
przed zjawiskami natury; ale by¢ tez moze i jest tak czesto, ze prostak zyw-
szym czuciem pojmuje to, czego nie pojmie przytepione czucie o§wieconego.

Wszyscy przerazeni jesteSmy niepojetym nam stanem Ledy Makbet, kiedy
we $nie rece ze krwi obmywa. Stuzaca przyprowadza lekarza, aby daf zdanie
o dziwnym stanie tej nieszczesliwej; ten przerazony, mowi proste i naturalne
bardzo, ale wrazajace si¢ wyrazy: ,,Uchodzmy, moja sztuka nic tu nie pomoze”.

Droz przytacza pigkny przyklad krotkiego bardzo opisu rozbicia okretu,
ktory niepewnym obrazem swoim, tym mocniej na czucie dziata: ,Wsréd po-
tysku piorunéw spostrzeglismy okret, tak jak nasz balwanami miotany. Nagle
$réd ciemnosci uslyszeliSmy krzyk przerazajacy i potem... nic wiecej nie byto
stychag, tylko szum wiatru i morza”

I ten opis jest tylko dla imaginacji zmystowym obrazem, przytaczam z in-
nego dziefa inny podobny, ktéry sprawia wznioste moralne wrazenie.

Rybak na todzi morska burzg zaskoczony, spostrzegt nieszczesliwego, kto-
ry tonac, wiosla si¢ jego uchwycit. Rybak byl w niebezpieczenstwie, majac
wioslo obcigzone, lecz jakze by¢ twardym dla blizniego. — Po chwili moco-
wania, pyta si¢ tonacy rybaka: czy masz ty zong i dzieci?

Mam niestety, odpowiedzial rybak, i wnet gdy to wymoéwit, uczul swe wio-
sto uwolnione i nieszczesliwego juz wiecej nie zobaczyt. — Obraz ten spra-
wia na nas wzniosle, ale smutne wrazenie, tym wigksze przeto, ze poeta nie
wykonczyl obrazu, ze nam rozbitka nie wystawil deklamujacego; ze tenze
milczac, wykonal czyn, do jakiego tylko najwyzsza szlachetno$¢ wznie$¢ si¢
moze.

Poezja i muzyka wiecej daleko sg w stanie wzbudzi¢ w nas podobne unie-
sienia, nizeli malarstwo i rzezba. Ostatnie bowiem s3 wiecej zmystowe, tamte
umystowe. Dlatego w rzezbie, ktora jeszcze wiecej jest zmystowa niz malar-
stwo Grecy wigcej celowali, ich poezja nawet wiecej jest plastyczna, nowsza
za$, tak zwana romantyczna, sprawia uczucie podobne do tego, ktére wzbu-
dza muzyka. Pierwszy rodzaj wiecej ma sedziow, drugi wiecej entuzjastow.

75



KAZIMIERZ BRODZINSKI

Wrazenia malarstwa i rzezby, ktore fizycznie i wyraznie rzecz wystawiaja,
mniej s3 mocne, nizeli innych sztuk, ktére si¢ mniej pewno wyrazaja. Dlate-
go to najpickniejsze w poezji alegorie i dowcipne obrazy nie moga by¢ brane
pod pedzel malarski®.

Rozdwojenie miedzy rozumem i czuciem. W dalszym cig-
gu wykladu estetyki chce jeszcze wyjasnic, przez co dziela sztuki interesujg
nas jako myslace i czujace istoty. Sadze, ze dostatecznie rozwingtem warunki,
pod ktérymi utwor sztuki pieknej jest dla rozumu, wazne s réwnie warunki,
jakich czucie wymaga. Obstawalem wiele zda mi si¢ w lekcjach poprzedza-
jacych za prawami rozumu w poezji, bo z zalem uwazac dzis trzeba, ze si¢
zjawiajg pisarze, obstajacy za prawami czucia tak dalece, ze rozwage chca od
nich prawie zupelnie odsuna¢. Sg inni, ktorzy przeciwnie, chcieliby kosztem
czucia, tylko mie¢ rozumowg poezje, a istote, ktora iskre czucia z niebios ode-
brata, chcieliby jak owego Prometeusza do zimnej skaly, do rzeczywistosci
tylko przykowa¢. Nic szkodliwszego dla moralnosci i dla sztuk, jak to roz-
dwojenie przeciwne prawdzie, naturze i potrzebie czlowieka. Ja nie umiem
gleboko zapuszcza¢ si¢ z filozofami, ale jako$ przeswiadczony jestem, ze czlo-
wiek przez to mysli, ze czuje, a czuje tym wiecej, im wigcej mysli*®. Czucie
i my$l razem tylko stanowia czlowieka, a poezja do catego cztowieka mowic
powinna. Jak sg jedne ogdlne i wszystkim ludziom znane prawa rozumu, tak
tym bardziej s3 jedne uczucia.

Jak sie wszyscy zgodzimy na prawde matematyczna, tak sie wszyscy za-
smucimy przy smutnej, rozweselimy przy wesolej muzyce.

Mojem zdaniem stad tylko jest pewna, cho¢ szczupta liczba ogdlnych
prawd i moralnych zasad, ze sa pewne, jednako nam dane zarody mysli
i czucia.

Rozkosze umystowe i przyjemnos$ci zmystowe. Rozkosz
z uzywania pieknosci pochodzaca ma w sobie zawsze co$ nadziemskiego,
a przyjemno$¢ gtéwnie do nizszych zmystéw nalezaca, jest weale innym ro-
dzajem rzeczy zmystowych i sami tylko uzywamy. Jezeli za$ zarzuci¢ mozna,
ze i te lubimy z innymi dzieli¢, to o tyle tylko, o ile wyzsze nasze usposobie-
nia i przewaga zmystow szlachetniejszych do tego si¢ przyczynia. Dlatego tez
czlowiek uksztalcony, dzielac zawsze wyzsze uczucia, umie nizszorzednemi

» Por. G. E. Lessing, Laokoon, czyli o granicach malarstwa i poezji, przel. Henryk Zymon-De-
bicki, Wroctaw 1962.

% Por. E Schiller, Listy o estetycznym wychowaniu cztowieka, wyd. cyt., zwlaszcza listy 12-14,
s. 85 i nast.
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przyjemnos$ciami kierowa¢, fagodzi¢ je i miarkowac, i tym sposobem uzywa
razem jako rozumna i zmystowa istota; a przyjemnosci zmystowe uszlachet-
nia, nawet zaostrza.

Czlowiek prosty, tym bardziej zupelnie glodny, nie dba o mite towarzy-
stwo przy stole. Cztowiek surowych sil fizycznych albo rozpustnik tylko
w dogodzeniu wlasnej zadzy rozkosz znajduje. Zgota w tych razach sami
dla siebie jestesmy celem, a przedmioty onego chcemy jako naszej wylacznej
wlasnos$ci uzywac. Przeciwnie dzieje sie¢ w szlachetniejszej rozkoszy. Tu jest
sympatia, tu nie tylko dozwalamy, ale zadamy, zeby nasza byl wlasnoscia,
chyba gdy sie do tego miesza zadza chciwosci albo préznosci. Jest wielka
réznica patrze¢ gtodnemu na obiad panski i patrze¢ chciwemu pigknosci na
panskie ogrody albo obrazy. Widok goér, morza i nieba, wszystko, co w nie-
zmierno$ci wyzszymi zmystami ogarna¢ moze, sprawia w nas milg tesknos¢
albo uspokojenie, i wcale nam nie szkodzi, ze tej rozkoszy inny uzywa, ow-
szem wiecej ja czujemy, gdy ja dzielimy z innymi. Zgota w tych rozkoszach
czujemy sie czastkami niezmiernosci, odnosimy sie zawsze do czego$ nad
nas wyzszego, a przeciwnie w uzywaniu prostych zmystéw jeste§my niejako
samolubami, i wszystko bierzemy jako przedmioty do naszego tylko dogo-
dzenia przeznaczone. Dalej jeszcze, cztowiek uzywa albo obecnie, albo przez
nadzieje tylko rzeczy do wyzszych uczué¢ nalezacych, w nadziei, w ocze-
kiwaniu uzywaé mozna. Nizsze zadze czynig nam przykros¢ w oczekiwa-
niu, czynig nas niecierpliwymi; gdy przeciwnie rozkosz czucia pigknosci,
w oczekiwaniu samem jest najwyzsza. Kiedy jesteSmy na tragedii, rozum,
czucie, imaginacja i zmysly nasze sg razem zajete, obawa i nadzieja, cieka-
wos¢, wspdlczucie, wszystko w nas czynne, tu wlasnie ta czynnos¢ jest uzy-
waniem. Gdy si¢ sztuka ukonczy, gdy juz ta czynnos$¢ wladz naszych ustaje,
konczy sie razem nasza przyjemnos¢, zostaje sie nam tylko wspomnienie, ile
rozwigzanie sztuki naszym wyobrazeniom o moralnosci dogadza. Rozkosze
wyzszych uczud tym sg, wigksze, im przy nich rozum czynniejszy, przeciw-
nie, im zmystowa rozkosz wiecej zajmuje, tym bardziej wladza rozumu jest
wtenczas nieczynna.

To samo, gdy szczegdly obrazu rozbieramy. Nizsze zmysly tepieja z cza-
sem, wielokrotnie powtdrzone ich rozkosze zadnego nie czynig wrazenia,
w koncu zadnej checi nie obudzaja; — przeciwnie, uzywanie przyjemnosci
wyzszych, coraz wigcej zdolno$¢ do nich wydoskonala. I to jest najwyzszym
dowodem dwojakiej natury ludzkiej. Tak bowiem gdy cialo pochylone starca
na kiju oparte ku ziemi ciezy, umyst wsparty religia ku niebu si¢ wznosi. Tak
popidt opada na ziemig, a pfomient w obloki dazy.
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Na koniec i to jeszcze doda¢ musze, Ze rozkosze rozumu, gdy si¢ do nich
faczy czucie i imaginacja, wyzsze s3 nad rozkosze samego czystego rozu-
mu. Matematyczna prawda, historyczne wypadki, o tyle nas zajmuja, o ile
nas zaspokojenie ciekawo$ci zatrudnia, gdy to cel swoj osiagnie, nie mamy
juz pewno checi te prace powtdrzyé, powtarzamy ja tylko z potrzeby, gdy
si¢ jej pamie¢ wiernie nie dochowa. Ale pigkna okolica, pigkna muzyka,
piekne poema, przy kazdym powtoérzeniu, zawsze sprawig nam rozkosz.

Zajgcie samego rozumu, od zajecia imaginacji i czucia, tak si¢ rézni jak
cztowiek obcy, od ktérego tylko chcemy sie co$ dowiedzie¢, od cztowieka,
ktérego kochamy, ktérego zawsze bysmy chcieli ogladac.

Mitos§¢. Milos¢ jest szczegdlnym uczuciem, ktdre albo tagodna tkli-
wo$¢, lub gwaltowng namietnos¢ obudzi, ktora czlowieka czasem az do
zwierzat poniza, czasem az ku niebu unosi; matka zbrodni i cnét heroicz-
nych, czesto wszystkie inne namietnosci obudzi, czesto je wszystkie usypia
i tylko sama panuje, wmawia uczucia pokoju, miloéci natury, wesotosci lub
smutku, a razem bywa przyczyna bojow najokropniejszych. Nie dziw wiec,
ze to uczucie najwigcej poezji sprzyja. Nadaremnie by szuka¢ w dzielach
Homera i calej starozytnej poezji oddania tego uczucia z tg delikatno$cia
i z tymi wyzszymi uniesieniami, jakich pelno w chrzescijanskich poetach.

To uczucie u starozytnych nic idealnego nie miato. Menelaos pod Troja
walczy za Heleng, nie jak za kochanke najpiekniejsza, ale tylko jak o rzecz
mu wzieta, msci si¢ tylko praw goscinnos$ci. Achilles ptacze po wzigciu
Bryzeidy, lecz placze tylko za wyrzadzong mu krzywde, placze z obrazone;j
dumy. Nie widze nic tkliwego w rozmowie Heleny z Parysem, chociaz Ho-
mer tak bosko umial malowac uczucia rodzinne, przyjazni ojca, Zony, meza
i dzieci. W Parysie widzimy tylko lubieznika, ale nie kochanka. Co wigksza,
w tragediach nawet i komediach starozytnych milto$¢ bardzo rzadko tres¢
rzeczy stanowi i jest najczesciej tylko przedmiotem ubocznym, ginacym
w innych namigtno$ciach. — Inaczej daleko jest w czasach pozniejszych,
duch chrzescijanstwa i rozwiniete stosunki towarzystwa daty temu uczuciu
pierwszenstwo nad przyjaznia, nad mitoscia rodziny. Juz w poemacie Tassa
nie widzisz obrazu uczu¢ ojca, corki itd., ale wszedzie uczucia mitosci. Ta
namietnos¢ w wiekach cywilizacji drazniona przez nieréwnos¢ towarzy-
skich stosunkéw, przez uwiedzenia, zazdro$¢ i proznosé, wzbudzona przez
entuzjazm i imaginacjg, przybiera tysiagczne odcienia, poniza lub wznosi
cztowieka, stanowi jego szczescie albo nieszczescie. I nie dziw, ze to uczucie
dzi$§ najwiecej sprzyja poezji.
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Uczuciu miltosci ojczyzny, poezja najwiecej po religii jest winna. Gdzie
sa wielcy monarchowie i obywatele, tam s3 zawsze i wielcy poeci. Obydwa
uwieczniajg swoja ojczyzne. Dos¢ tu powiedzie¢ o tym uczuciu z Krasickim.
Czuja go tylko umysty cnotliwe. Nie masz pod tym wzgledem blizszych sie-
bie, a w smaku na glowe sobie przeciwnych utworéw poezji, jak jest hebrajska
i grecka. Caly lud hebrajski zyl jedynie w Bogu i dla Boga i siebie za jedyne
dziecie jego uwazal, stad cala jego poezja jest razem religijng i poetyczng. Lud
grecki uwazal sie réwnie za jedyny o$wiecony naréd na ziemi, lecz przeciw-
nie ludowi hebrajskiemu, tworzyt sobie niejako bogi rodzinne, z niemi si¢
taczyt i ojczyzne swoja uwazat za bogéw ojczyzne. W tym przeciwnym duchu
w poezji obydwu ludéw nie znajdziemy jednej karty, ktéra by nie dazyla do
chwaly albo ulepszenia ojczyzny: tam pod wzgledem poboznosci i wiary, tu
pod wzgledem cnét obywatelskich. I wszystkie pozniejsze ludy stamtad te
cnoty czerpaly.

Dawny naréd polski, ktérego to jest oryginalnym duchem, ze literature
nie jako zabawe umystowa uwazal, ale ja zawsze do czynnego Zycia stosowal,
obydwie te literatury wartujac, polaczyl dziwnym poetycznym sposobem,
poboznos¢ chrzescijanisky ze starozytng grecka miloscig swej ziemi. Poeci
i mowcy, a szczegdlniej kaznodzieje polaczyli te dwa oddzielne duchy. Pienia
Kochanowskiego i Sarbiewskiego, kazania sejmowe Skargi s3 oryginalnym,
pieknym tego pomnikiem. Woronicz*', 6w prawdziwy narodowy poeta, prze-
jety duchem prorokdéw, wraza w serca ziomkdow uczucia niepojete prawie dla
obcych, uczucie religii z mito$cig ojczyzny ztaczone. Wiele jest w naszej lite-
raturze pieknosci, ktora tylko my sami czu¢ mozemy. Tak dzi§ wszyscy oswie-
ceni uwielbiajg utwory Grekoéw, ale nie moga mie¢ wyobrazenia, jakie one
w swoim czasie czynily wrazenie na Grekach, jako na Grekach. Nas zajmuja
te dziela jako ludzi, ich zajmowaly jako mieszkancow. Tragedie szczegdlnie
greckie, byly ogniskiem i szkolg ich obywatelstwa, pod tym wzgledem zapa-
trywanie si¢ na ducha starozytnej literatury i polskiej dawnej przewodniczylo
przysztym naszym pisarzom.

Uczucie milodci ojczyzny. Niech co chcg prawig zimni teoretycy
i $lepi geniuszéw holdownicy, powtarzam, ze bez uczué patriotycznych, reli-
gijnos¢ wyjawszy, ktdra jest swego rodzaju patriotyzmem, utwory geniuszow
by¢ wznioste nie moga.

Aby czu¢ utwory poetyczne, potrzeba nie tylko zamilowania natury, uczu-
cia, smaku, potrzeba jeszcze pewnego nalogu, pewnego, a niezbednego za-

3! Jan Pawel Woronicz (1757-1829) - biskup, kaznodzieja, poeta, radca stanu.
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milowania tego, co nas nie tylko jako ludzi, ale jako osobna ich cz¢s$¢ zajmu-
je. To uczucie musza mie¢ réwnie piszacy, jak ci, ktorzy czytaja. Jak zrodto
natchnien czerpig filozofowie w mitosci rodu ludzkiego, tak méwcy i poeci
obudzaja je w sobie przywigzaniem do wlasnego narodu. Milo$¢ przodkow,
dazenie ku lepszej przysztosci, wspolne uczucia i przygody przez poete gle-
biej uczute, zniewala mu stuchaczéw tych nawet, co w szkole smaku nie byli
¢wiczeni, co zreszta czucia poetycznego nie majg.

Z tych wspolnych, najzywiej pojmowanych uczu¢ i wyobrazen wynika sam
przez sie odrebny smak narodowy, prawdziwa sztuka, jak wynikneta u Gre-
kow. Te uczucia chcgc obudzad, poeci szukali ku temu $rodkéw w naturze
i sercu najblizszych im ludzi, a te najszczesliwiej dopigte staly si¢ niewzru-
szong zasada sztuki. Coz tysiace widzoéw zwabialo do Atenskiego teatru? Oto
pamiec bohaterskich wiekdw, osoby znane w dziejach, czucie i wyobrazenia
im wspolne. W poezji, kunsztach i dziejach swoja chwale widzieli, swdj na-
réd czuli, a to ich klasycznymi czynito. Idealem najdoskonalszym czltowieka
i bostwa byl Grek, Olimp byt grodem greckim, bogowie Grecja si¢ opiekowali
i stolica ziemi byta Grecja. Lud, ktéry jako lud czul swoja godnos¢, wznidst
sie do idealu cztowieka i bostwa.

Przejecie si¢ pisarzéw rzymskich swoim narodem rozlalo w ich dzietach
i stylu te dostojnos¢, jaka panom $wiata przystala. Z zaufaniem tuszyli sobie
nieskonczong stawe dziet swoich, Rzymu tylko pelnych. Lud Izraela po uczy-
nionym przymierzu z Bogiem prawdziwym uwazal si¢ za lud jedyny stad, ze
jedynego Boga sam poznal. Byl i jest dotad jedynym ludem.

W tym jedynym ludu miesci si¢ wizerunek catej ludzkosci i dla catej ludz-
kosci jest tym, co ktory nardd najdoskonalszego z swoich tylko wyobrazen
i dla siebie samego rozwinat. —

Hebrajczycy w przedmiotach religijnych, Grecy w usamowolnieniu i god-
nosci czlowieka, Rzymianie w sztuce rzadzenia s3 wzorem pierwotnym. Dan-
te jest pierwszym chrzescijanskim poetg, jednakze nade wszystko Wlochem.
Scena Shakespeara jest sceng $wiata ziemskiego i jedno-ziemskiego, przeciez
nie tylko Juliusz Cezar, ale sam duch i szatan tamtego $wiata sg angielskimi.
Dziecinna w oczach filozofa, ale zbawienna dla narodu préznos¢ Francuzow,
jakies szlachetne zaufanie w sobie, nadaly ich czynom i dzietom owa tfatwos¢,
owe pietno literatury arystokratycznej i odrebnos¢ narodows, ktéra Francu-
zi od dawna wiecej si¢ szczyca, niz to rywalizujace narody przyznajg. Stad
Francuz nie byl w stanie przenies¢ si¢ wyobrazeniem w inne czasy, na inne
miejsce, lecz przeciwnie Achilles i Tankred, Mahomet i cdrka amerykanskie-
go kacyka, musieli by¢ ludzmi dworu paryskiego i wiekow dzisiejszych. Wie-
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lu Anglikéw méwi, iz nie pojmuja, co Francuzéw w Racinie tyle zajmuje,
ale trzeba by¢ pozbawionym znajomosci charakteru i obyczajow ludzi, aby
w plodach tego poety nie uzna¢ powabnej odrebnosci, jaka sie w nim naréd
francuski i wiek Ludwika XVT odznacza. Racine wszedzie na uwielbienie za-
stuzy, gdzie go ludzie beda sadzi¢ jako obraz wieku XVII Francji, nie za$ gdy
go beda nasladowa¢, bo obyczaje, w ktérych wykwitnal, juz znikty. Podobnie
polskich naszych poetéw nigdy cudzoziemcy nie pojma, bo do tego trzeba
mie¢ klucz nie juz obyczajow, ale uczu¢ narodu.

* Xt

Lecz oddajac jak najmocniejszg cze$¢ $wigtemu uczuciu milosci ojczyzny,
powinienem ostrzec stuchaczéw przeciw naduzywaniu tego bodzca.

Kraina poezji nie jest kraing polityki, nic bardziej nie maci czystego jej
zrodta, jak polityczne stronnictwa, one ja czynig ktamliwg, przesadzong, od
drobnych okolicznosci zawista. Ta corka nieba, reka polityki wiedziona, staje
sie krotko widzaca, zwiedziona, zwodzicielka.

Zgota muza do przemiennych, namigtnych, opinii przywiagzana, jest jak
owa roélina, ktéra slabej sie tyki czepiajac na chwile ja ozdobi, i po niej w gore
sie wzniesie, ale wnet gdy ta sprochnieje, z nig razem na ziemie si¢ zwali.

Dowdd tego mamy dzi$ szczegolniej na poetach francuskich. Jakie to
od czasow restauracji liczne byly np. tragedie, ttum ludu zwolujace, glosne
i wzigte tym wigcej, im bardziej od rzadu niechetnie widziane; dzi$ gdy osty-
gly namietnosci lub znikly powody, dla ktérych chwilowe uniesienie sprawi-
ty, leza w zupelnym zapomnieniu. Czasy wielkich wstrzasnien, namietnosci,
nie s nigdy czasami wzniostej prawdziwej poezji. Sa to wtedy kwiaty, ktore
burza przyniosta i burza pochlonie. Rewolucja francuska najmniej wydata
poetéw. Wielkie wypadki i namietnosci wtedy dopiero staja si¢ wlasnoscia
poezji, gdy s historycznymi. Burzy morskiej nie moze malowac ten, kto nig
jest na okrecie miotany. Tym mniej moze poeta stuzy¢ zimnej polityce gabi-
netéw, coz dopiero takich, jakimi byly za Trembeckiego Stanistawa, peters-
burski i berlinski. Lecz kto mial cierpliwos¢ przeglada¢ dawne poezje polskie,
od pierwszych zawigzkéw wolnoséci narodu uderzy¢ go musiala szczegdlna
wlasno$¢, jak poeci szczegélniej chwytali si¢ zawsze politycznych wypadkow.

Stad dla historykéw pozadane by¢ moga, lecz stronig od nich wszyscy ma-
jacy smak i czucie. Cala historia polska przekonywa, ze nasza polityka wigcej
byta poetyczna, nizeli roztropng. Jak poezja byla polityczng, tak poetyczna
polityka, stad jedna pozbawila sie statecznej korzysci, a druga istotnej stawy.
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Jezeli kiedy$ przyjda czasy, iz polityka bedzie w zasadach swoich religijna,
szlachetng, godnos¢ czlowieka za cel majaca, wtedy muza moze i powinna
by¢ czysta kaplanka u jej ottarza, lecz dotad moze sie tylko przy nim jezeli nie
sparzy¢, to przynajmniej oczernic.

W czasach wielkich wstrzasnien i usifowan narodu, nie moze poezja nie
dzieli¢ tego, co w nich szlachetnym lub wielkim widzi, lecz wiasnie tego tyl-
ko stanowiska niechaj si¢ trzyma, niech prosi Boga o natchnienie, aby tylko
boskie prawdy i uczucia objawiala skutecznie. Namietnosci wzburzonych
juz podnieca¢ nie trzeba, ale tylko dba¢ o ich dobry kierunek, nie potrzeba
juz podzegac, ale tylko oswieca¢, a do obrony i stawy kraju, — szlachetnym
i wzniostem pieniem zapalad.

Prawdziwos$¢ uczucia. Uczucie tak ma swojg prawde jak rozum,
lecz w wyzszym stopniu. Klamca w rzeczach obojetnych lub Zle rozumiejacy
znudzi nas albo rozsmieszy, ale tam, gdzie widzimy falsz w uczuciu, tam si¢
oburzamy, ujmujemy, jakby za obrazone w nas bostwo.

Ciezko nam znie$¢ zdradnego obtudnika albo zimnego na to, co my czu-
jemy. Tej prawdy smak nasz w poezji szczegélniej dowodzi. Wolno poetom
wszystko zmysla¢, ale nie czucie. W rzeczy rozumu przestajemy w poezji na
pozorze prawdy, czucia chcemy rzeczywistego. Horacy kaze ptakac temu, kto
go chce do ez pobudzi¢. Dlatego mamy w poezji prawdy rozumu, nie rze-
czywiste, lecz tylko umowne. Znosimy mitologie Grekéw, bohateréw ryma-
mi méwigcych, ludzi, ktérzy w rozpaczy i gniewie $piewaja: wszystko to sa
dozwolenia, na ktére rozum nasz przystal przez czes¢ dla czucia, do ktérego
gléwnie zwraca sie mowa poety.

W czytaniu nie znosimy powtarzania jednych mysli, tym mniej jednych
wyrazow; przeciez w $piewaniu czynig rozkoszne wrazenie. Rozum nasz, raz
doszedlszy zagadnienia swego, przestaje na nim: nie tak dzieje si¢ z uczuciem.

Lubimy sobie zawsze przypominac to, co nas jako czujace istoty zajmowa-
to. Dziel rozumujacych uczymy sie tylko, zaspokajamy w nich naszg cieka-
wos¢ i coraz dalej postepujemy. W dzietach czucia rozkoszujemy sig¢ i lubi-
my wraca¢ my$la do chwil uptynnionych, marzac o blogich wspomnieniach.
W nadziei nie przykrzymy sobie zostawaé zawsze przy jednej mysli, i tak
rozkosznie uzywamy tego, czego smutno pragniemy. Jakzeby nas nudzily za-
wsze powtarzane jedne, prawdy rozumu, gdy tymczasem zawsze powtarzane
przedmioty religii, przyjazni, mitosci, zawsze nas moga zajmowac!

Nieoznaczonos$¢. Prawdziwa i zdrowa poezja, jakikolwiek przed-
miot obiera, powinna go zastosowa¢ do wszystkich wladz cztowieka: dla
imaginacji trzeba obrazéw wyraznych, dla rozumu pomystéw jasnych, a dla
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serca uczu¢ wspdlnych powszechnosci ludzi. Przyznajmy, ze podobamy sobie
w przeczuciach nieskonczonosci, w obfednych wyobrazeniach, ale zachowaj-
my zawsze te uwage, ze te nie sg celem, ani nawet trescig pracy poetycznej,
ale ich wynikloscia, nadmiarem poslednim, zawsze obok pieknosci pewnych
i stalych.

Nie wiem czyj jest ten wiersz w pismie periodycznym umieszczony pod
tytulem: Wietrzyk.

Zaszumial w krzewie,
Igra z trawkami,
Znowu na drzewie
Chwieje listkami.
Dalej w podrézy
Klosy potraca

Bawi u rézy

Strumyk zamaca.
Wnet wpadt do lasku,
Znoéw po dolinie,
Przy ziemi plynie

I kona w piasku®.

Ta alegoria budzi dumanie, prowadzi my$l nasza po drodze zycia ludzkie-
go, ale zaspokoila wprzod czucie, rozum i imaginacje. Nic tu nie ma w wyra-
zach niepewnego, nic przeciwnego prawdzie.

Poezja moze i powinna obudza¢ uczucia, z ktérych jest trudno zdac spra-
we, ale to nie moze by¢ jedynym jej dazeniem. Ona powinna by¢ dusza, ze tak
powiem wcielona, ktora pod pigkna postacig ciata ludzkiego ukryta, objawia
sie na twarzy pogodnej, czy smutnej, lecz zawsze interesujacej, w rysach cha-
rakterystycznych, regularnych i wyraznych, z okiem pelnym ognia i prawdy,
w ktorych czytamy i zgadujemy tajemnice serca. Jako sie¢ Tworca swiata przez
$wiat zmyslowy najwigcej pojeciu naszemu objawia, tak si¢ powinien obja-
wiac i twérczy duch poezji.

Z tych kilku stéw o tym uczuciu, ktére Francuzi le Vague, a my nieozna-
czonoscig nazwiemy, nie wyprowadzam bynajmniej wniosku, zZe ciemno$¢
i przesada lepsza jest w poezji od jasnosci i prostoty. Przeciwnie, jak ciem-
no$¢ przeszkadza zrozumieniu tego, co chcemy powiedzie¢, tak uczucie to

2 Wietrzyk, autor nieznany, w: ,Lech” 1823, t. 1, nr 4, s. 208.
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wyobraza nam wiecej, niz jest wyrazone w stowach. Im wyzsze sa uczucia,
tym bardziej starac sie trzeba o jasne i proste ich wystawienie. Ziemia i niebo,
czlowiek i niezmiernos¢, czas i wieczno$é, sg to przepasci, w ktérych si¢ ima-
ginacja poety zawsze oblaka, jezeli si¢ w nie zapusci bez pochodni rozumu,
jezeli utworom swoim nie da pewnej zmyslowej postaci. Bardziej si¢ jesz-
cze oblaka wtedy, kiedy jezyk bogaty stuzy¢ bedzie wszystkim jej przywidze-
niom. Wtenczas to chwyta same tylko wzory, rysuje tylko niepewne cienia,
$ni sobie, nie tworzy i zgola mozna to poréwnanie przytoczy¢, ze zamiast
gra¢ na lutni z taktem i harmonig, wystawia tylko harfe Eola, w ktorej wiatry
dowolnie graja, ktora wyda czasem ton zachwycajacy, ale Zadnego porzadne-
go nastepstwa tonéw nie utworzy.

Uczucie litosci. Czucie jest tym dla obrazu duszy, czym ruch dla
obrazu ciata. Stagd wyplywa na koniec, ze gdy poeta to tylko malowa¢ moze co
sam czuje, nie moze malowa¢ dobrze tego, ku czemu z natury nie ma sklon-
nosci. Jednych tworzy natura z fagodnym, drugich z gwaltownym czuciem,
ten wiec, ktéory moze dobrze malowa¢ czasy przyjemne, tkliwe, wcale nie
zdota odda¢ wzniostych i okropnych i przeciwnie Corneille i Racine podzie-
lili pomiedzy siebie te dwa rézne przymioty, Szekspir umie czesto obydwa
z réwng sita malowac i to dowodzi wysokiego geniuszu. Jak chwalimy uczo-
nego, ktoéry wiele sprzecznych sobie przedmiotéw obejmuje, tak sie dziwimy
geniuszowi, ktory rézne czucia objac i malowac potrafi.

Wiele takze na tym zalezy, azeby poeta wiedzial, ktore osoby sceniczne
maja litos¢ obudzac. Starzec jak Lear, matka jak Niobe, niewinna dziewica jak
Ifigenia lub Desdemona, mtodzieniec w kwiecie jeszcze wieku jak Seid w Ma-
homecie, oto sg postacie przez swoj wiek i stan litos¢ obudzajace, ale zbrod-
niarze, wielcy bohaterowie, niech raczej budzg okropnos¢ i zadziwienie.

Do wzbudzenia litosci jedynie prawie stuzy styl naturalny i prosty.
W pierwszym zapale gniewu albo bolesci, méwi Blair®, nikt nie opisuje tego
innym, co czuje, lub do czego jest podobnym. Styl taki nie nalezy do osoby
cierpigcej, ale do tego, ktory jej stan opisuje, lub kto go widzial. Wielu poetow
potrafig sie przenie$¢ zupelnie w serce innej osoby, ale mata jest liczba tych,
ktorzy by ich jezykiem moéwic zdotali. Tak w Katonie tragedii Addisona, kie-
dy Lucja przysiega Porcjuszowi milo$¢ i razem oswiadcza, ze si¢ z nim nie

3 Hugh Blair (1718-1800) - szkocki duchowny, filozof i teoretyk literatury. Znany w Polsce
przede wszystkim z Wykladow o wymowie i literaturze. Nawiazuje do niego takze S. K. Potocki,
w swoim traktacie O wymowie i stylu. Fragmenty traktatu Blair'a ukazaly sie w: ,Pamietnik
Warszawski Umiejetnosci Czystych i Stosowanych’, 1829, t. 31 4.
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polaczy, az si¢ stan jej ojczyzny odmieni, Porcjusz przejety bolescia i zadzi-
wieniem, tak méwi:

»Pomieszany, zdziwiony, patrze na ciebie jak ten, ktéry piorunem uderzo-
ny, waha sie jeszcze w chwilach ostatnich i stoi jako smutny, pomnik gniewu
boskiego™*.

Ot6z jego odpowiedz, ktoz prosze w pierwszym wzruszeniu bolesci i za-
dziwienia, tak si¢ wyraza: ,,Ten opis bylby wyborny w ustach samego poety,
lub innej opowiadajacej osoby, ale nie tej, ktora jest sama w tym stanie. Ale
osoba sama cierpigca, wcale inaczej mowi, wyraza to, co czuje, chce wzbudzi¢
lito$¢, nastaje na przyczyne swego zadziwienia, albo bolesci, ale nigdy nie
przyjdzie jej na my$l opisywac swa posta¢, i uwiadomi¢ nas przez poréwna-
nie, do czego jest podobna. Takie obrazy namigtnosci sa tak $mieszne, jakby
kto$ na obrazie malarskim podpisat Ze ta, a ta figura dreczona jest bolescia.

Uczucia nizszego rzedu — egoizm malo$¢ zaszczytow itd. Wielka jest
niedorzecznoscig prowadzi¢ spor z takim, ktérego niepodobna na jednakie
z nami naprowadzi¢ uczucia: i w rzeczy samej uczucia, nigdy zupelnie zgod-
ne by¢ nie moga. Przeciez cztowiek najgrubszych i najgminniejszych uczu¢
dostrzeze, ze powaby i przyjemnosci zycia, ktére zupelnie zbytkownymi si¢
zdaja, najwiecej naszg troskliwos¢ zajmuja, i ze, gdybysmy je wylaczyli, mato
by nam zostalo pobudek do tak rozmaitych usifowan naszych. Przy tym nikt
zapewne nie ma tak grubych uczué, azeby nie czul, ze czyn moralny przy-
najmniej w innym, tym wiecej nas wzrusza, im dalszy jest od egoizmu i im
wigcej szlachetniejszych uniesient objawia.

Kiedy kolejno szlachetng i stabg strone ludzi uwazam, sam sobie wyrzu-
cam, iz nie moge uchwyci¢ wlasciwego stanowiska, z ktérego pomimo tych
zboczen, ten wielki obraz natury ludzkiej w zachwycajacej ukazuje si¢ posta-
ci. Chetnie mniemam, iz o ile to do niedosciglych zamiaréw Stworcy natu-
ry nalezy wszystkie te figury, pomimo dziwacznej czesto postaci, szlachetny
obraz wystawia¢ moga, chociaz za krétki wzrok mamy, abysmy wszystkie ich
proporcje przejrzeli. Mata jest tylko czes¢ ludzi dziatajacych podtug zasad ro-
zumu, a w nich jeszcze bardzo czgsto myli¢ sie moga. Wigksza daleko powo-
duje si¢ prostym natchnieniem dobroci, co w ogélnym systemie réwnie jest
zadziwiajace, jak potrzebne, chociaz tego nie mozna za szczegdlng zastuge
uwazad, i ten bowiem instynkt cnoty czgsto bledny bywa, jednakze w prze-
cigciu wypelniaja one réwnie wielkie zamiary natury, jak nizsze stworzenia,
utrzymujace porzadek materialny i organiczny. Najwieksza jest liczba tych,

3 Tragedia Katon (Cato) Josepha Addisona wydana w 1713 r.
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ktorzy nieporuszenie na najukochanszg swoja osobe, jak na jedyny cel swych
usitowan patrza, ktorzy pragna, aby sie wszystko kolo nich, jak okoto osi ob-
racalo. Lecz i ten egoizm nie jest bez pozytku dla ogétu: bo oni najwigcej
zalecaja sie starannoscig, porzadkiem i ostroznoscig, a chociaz nie majg na
celu pomnozenia dobra powszechnego, nadajg jednak trwalto$¢ i utrzymanie
calosci, ich usilowania wplywaja zawsze na dobry byt innych; im winni$my
niejako nieobrobione materiaty budowy, oni zakladajg fundamenta, z kto-
rych umysty delikatniejsze, pieknos¢ i harmonig wywodzi¢ moga.

Na koniec mito$¢ zaszczytow zajmuje wszystkie serca, chociaz w stopniu
nie réwnym i ta wszystkiemu az do zadziwienia wabng pieknos¢ nadaje. Bo
chociaz milos¢ zaszczytow jest zawsze lekkomyslng, o ile si¢ staje prawidiem,
ktéremu inne poswiecamy sklonnosci, przeciez jako bodziec pomocniczy
bardzo jest uzyteczna. Chociaz kazdy czlowiek na tej scenie $wiata dziata
wedlug panujacych w nim sklonnosci, jednakze idzie wraz za tajemnym po-
pedem, azeby zewnatrz siebie znalazl stanowisko, z ktérego moglby uwazaé
wlasne swoje postepowanie i wrazenie, jakie czyni na innych.

Tym sposobem l3czace si¢ rozmaite grupy nadajg najwspanialsze rysy ob-
razowi, w ktérym obok wielkiej rozmaitosci jednos¢ jest widoczna, i w kto-
rym calg ludzka nature pieknos¢ i godnos¢ cechuje.

Opracowala Kinga Kaskiewicz



