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Agnieszka Marczak
Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli w Krakowie

s,Mikrohistorie”, czyli jak opowiadac
o obiektach etnograficznych

Sa to historie ludzkie, patetycznie zalosne,

Ktorych nigdy nie opowiem. Zastanawiam sie

Co mnie powstrzymywalo. Moze zrozumienie,

Ze wszystkim nam wlasciwa jest pewna koslawosé
Czy tez niezborno$¢, starannie ukrywana [...]

Czestaw Milosz: Historie ludzkie

Wstep

W $wietle zmian, ktore zachodza w dobie pandemii, instytucje kultury
na poczatku tzw. lockdownu musiaty zadac sobie pytanie: jak realizowac
swoje dzialania skierowane do publicznosci, kiedy obowiazuje zasada
spolecznego dystansu, a bezposrednie spotkanie ze zwiedzajacymi jest
utrudnione, jesli nie niemozliwe'.

Na to pytanie stosunkowo szybko odpowiedzialy muzea, w tym etnogra-
ficzne, ktore przeciez od lat sg aktywne w przestrzeni wirtualnej. Obecnos¢
w sieci to dla muzeum reklama, sposob na podtrzymanie relacji z odbiorca
oraz na upowszechnianie swoich zbioréw, a nawet organizowanie wirtual-
nego oprowadzania i wystaw. Jednym z najpopularniejszych dzialan w tym
zakresie jest udostepnianie opiséw izdjec¢ pojedynczych obiektéw. Regularnie
na swoich profilach w mediach spotecznosciowych takie tresci zamieszczaja
m.in. Muzeum Etnograficzne im. Marii Znamierowskiej-Pruffnerowej w To-

W momencie, w ktorym pisze ten tekst, Swiat jest pograzony w kryzysie zwigzanym
z pandemig koronawirusa COVID-19.
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runiu czy Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie, a za granicg na
przyklad wiedenskie Weltmuseum i Tropenmuseum w Amsterdamie.

W Polsce pierwszym muzeum etnograficznym, ktore zaczeto w ten spo-
sob udostepniac zbiory, bylo Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli
w Krakowie?: na poczatku jako Obiekt tygodnia, pozniej dodatkowo jako
Obiekt na dzieri dobry. Muzeum, w ktérym znajduja sie najstarsze zhiory
etnograficzne w kraju, liczy obecnie ponad 80 tys. obiektow, z czego zaled-
wie garstka jest prezentowana na wystawie stalej. Dlatego celem publikacji
w internecie jest jak najszersze udostepnianie muzealiow znajdujacych sie
nie tylko na wystawach, lecz takze w magazynach Muzeum.

Obiekt tygodnia, jak sama nazwa wskazuje, jest publikowany na oficjalnej
stronie internetowej oraz na profilach spotecznosciowych MEK od 2008 r.
co tydzien. Prezentowane w tym cyklu obiekty sa wybierane i opisywane
przez pracownikow merytorycznych Muzeum. Opis ma charakter naukowy
albo popularnonaukowy: stanowirozwiniecie informacji znajdujacych sie
w dokumentacji muzealnej o komentarz naukowy i konteksty3.

Osobnym cyklem do Obiektu tygodnia byt do konca 2017 r. tzw. Obiekt
na dzien dobry, wybierany i opracowywany rowniez przez kustoszy i in-
nych pracownikow MEK. W ciggu roku prezentowano dwanascie takich
obiektdw, nie tylko w przestrzeni wirtualnej, lecz takze w formie studium
przypadku na ekspozycji przy wejsciu do Muzeum. Celem cyklu byto upo-
wszechnianie i prezentacja obiektow, znajdujacych sie w zbiorach MEK, ale
niewpisujgcych sie w narracje wystawy statej, np. obiektow pochodzacych
spoza Europy. Obiekt na dzieri dobry mozna bylo oglada¢ w gablocie tuz
przy wejsciu na wystawe stata, bez koniecznosci kupowania biletu.

W 2017 r. zaistniata potrzeba zmiany formuty Obiektu na dzieri dobry,
by odro6znic go od Obiektu tygodnia oraz przetestowac inne formy narracji
o obiektach. Wtenczas zaproponowaltam, by o prezentowanych co miesiac
obiektach opowiadac poprzez mikrohistorie.

Cykl Mikrohistorie przywodzi na mys$l praktyke historiograficzng o tej
samej nazwie, ktora rozwinela sie na przetomie lat 70. 1 80. XX w. Praktycy
mikrohistorii byli sceptyczni wobec oficjalnych dokumentéw tworzonych
przez grupy uprzywilejowane i jednoczesnie przypisywali duza role rela-
cjom ustnym jako Zrodtom historycznym. Interesowala ich rola jednostki

2W dalszej czesci artykutu postuguje sie zamiennie nazwa Muzeum Etnograficzne w Kra-
kowie i skré6towcem MEK.

$Pisze o tym Malgorzata Oleszkiewicz w opisie palmy wielkanocnej w ramach ,,Obiektu
tygodnia”. [https://etnomuzeum.eu/zbiory/palma-wielkanocna-2, data odczytu: 11.08.2020].


https://etnomuzeum.eu/zbiory/palma-wielkanocna-2
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w historii, wycinki przeszlo$ci dotyczace zycia niewielkich spotecznosci
oraz ,mate historie™. Zatem w oczywisty sposob badania mikrohistoryczne
w historiografii zwigzane byly z przedmiotem zainteresowan i metodami
stosowanymiw antropologii. Dlatego na prézno szukac inspiracji dla cyklu
Mikrohistoriew badaniach historycznych. Pomyst powstal bowiem w muzeum
etnograficznymito wsrod antropologow, dla ktérych badanie rzeczywistosci
z perspektywy jednostki jest praktyka powszechng. Co wiecej, Mikrohistorie
w MEK nie sa rezultatem rozbudowanej metodologicznej konceptualizacji,
a efektem doswiadczen badawczych, pogladow na antropologie oraz misji
Muzeum skupionych wokdt jednostkowego przezywania.

Celem, jaki obralam przy tworzeniu Mikrohistorii w MEK, jest wiec
nadanie obiektom wyraznego rysu antropologicznego. Dlatego kosztem
rezygnacjiz opisu z perspektywy pracownika naukowego, daje gtos osobom,
ktore wywodza sie z tego samego kontekstu kulturowego, co poszczegolne
obiekty. Zrédlem wiedzy o tych obiektach sa wywiady swobodne, ktére
przeprowadzam z ich bylymiwlascicielami, uzytkownikami, darczyncami.
W konsekwencji, opis towarzyszacy pdzniej eksponowanym rzeczom to
wlasciwie zredagowane cytaty z wywiadow. Ciekawsze dla mnie jest indy-
widualne uzycie i znaczenia, jakie ludzie przypisuja rzeczom przekazywa-
nym do Muzeum, oraz to, jak o nich opowiadaja, niz opis fizyczny, sposéb
wykonania i funkcje w szerszym konteks$cie spolecznym. Mikrohistorie to
wlasciwie opowiesci o zyciu snute przez osoby je przezywajace; opowiesci
wywolywane przez rzeczy. Wraz z tworzeniem kolejnych Mikrohistorii
stalo sie zatem jasne, ze to nie tylko ludzie sg Zzrédlem wiedzy o rzeczach,
ale tez rzeczy o ludziach.

Ludzie i rzeczy

»,Dlaczego niektdre rzeczy majg znaczenie?” — pyta brytyjski antropolog
Daniel Miller we wstepie do zbioru esejow o wspoiczesnym badaniu rzeczy
[Miller 1998: 3]. Zastanawiajac sie nad odpowiedziag na to pytanie, wycho-
dzi z zalozenia, ze Swiat materialny nie istnieje w oderwaniu od $wiata
spolecznego, dlatego badajac rzeczy, nalezy uwzgledniac ich spoteczne
kontekstyinieustannie pytac nie tylko, dlaczego niektore z nich majg zna-

“Zdaje sobie sprawe, ze to duze uproszczenie. Historycy zajmujacy sie mikrohistoriami
nie wypracowali jednolitej metody. Ich podejscie réznito sie m.in. obszarami zaintereso-
warn, doborem metod i Zrédtami. Niniejszy tekst nie ma jednak na celu opisu praktyk histo-
riograficznych. Zainteresowanych odsytam do pracy Ewy Domanskiej, Mikrohistorie: spo-
tkania w miedzyswiatach, Poznan: Wydawnictwo Poznanskie 2005.



28 Agnieszka Marczak

czenie, ale, dla kogo maja znaczenie [Miller 1998: 11]. Bowiem, okazuje sie,
jak zauwaza Tomasz Rakowski, ze podczas badan terenowych rzeczy moga
inaczej znaczy¢ dla badacza i inaczej dla badanego [Rakowski 2008a: 89].
W zwiazku z tym, poszukujac znaczen rzeczy, nalezy zawsze uwzglednic
ich relacje z czlowiekiem.

Relacja czlowiek-rzecz sugeruje, ze badania skupiajgce sie na samej
materialnosci nie sa wystarczajace. Kanadyjska antropolozka Julie Cru-
ikshank skrytykowatla tego typu podejScie w muzealnictwie, gdzie rzecz
mialaby by¢ reprezentacja i wyobrazeniem danej kultury, podczas gdy jest
ona ukazywana jedynie w jej wymiarze materialnym [Cruikshank 1992: 5].
Wszak w takim ujeciu, jak zauwaza Rakowski, ,nawet materialne pozosta-
tosci, slady, probki badawcze, prowadza nas w kierunku, w ktorym kultu-
ry rysuja sie jako istniejace w sposob pewny i niewzruszony” [Rakowski
2008b: 6]. A przeciez, parafrazujac Czestawa Robotyckiego, ,nie wszystko
jestoczywiste”. Zatem, by uchronic sie przed ryzykownymi uogolnieniami
inie ograniczac¢ mozliwosci interpretacyjnych, nalezy przyjac biograficz-
ne podejscie do kultury materialnej, w ktorym znaczenia przypisywane
rzeczom przez ich uzytkowniczki i uzytkownikow sa wazniejsze niz ich
opis formalny. Janusz Baranski w Swiecie rzeczy: zarysie antropologicz-
nym powiada: ,badanie kultury materialnej jest wiec badaniem tego, co
materialne, w celu zrozumienia kultury, odstoniecia przekonan: wartosci,
idei, nastawien i motywacji okreslonej zbiorowosci lub spoleczenstwa
w okreslonym czasie” [Baranski 2007: 23].

Cho¢ muzeum jest miejscem, w ktorym rzeczy sa oderwane od swojego
spotecznego kontekstu, moze i — w moim odczuciu — powinno byc¢ prze-
strzenia refleksji nad relacjamiludziirzeczy. Takim laboratorium badan
nad spolecznym zyciem rzeczy moze by¢ przede wszystkim muzeum et-
nograficzne. Prowadzone tam badania terenowe oraz testowanie réznych
teorii antropologicznych pomaga zobaczy¢ cztowieka jako tego, ktory — jak
powiada Rakowski— ,bez przedmiotow, bez rzeczy, jakimi sie postuguje,
nie moze zosta¢ zrozumiany albo zrozumiany bywa jedynie czastkowo”
[Rakowski 2008b: 7].
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W poszukiwaniu czlowieka

Proces tworzenia Mikrohistorii zaczyna sie od poszukiwania darczyncy,
bylego uzytkownika obiektu, osoby w jakis$ sposob z nim zwigzanej°. Na
tym etapie czesto jeszcze nie wiadomo, jaki obiekt zostanie bohaterem
opowiesci. Wybor prezentowanej rzeczy zalezy od darczyncy. W przy-
padku Mikrohistorii takie podejscie jest zresztg konieczne: gdyby zaczaé
poszukiwania od obiektu, juz na samym poczgtku napotkano by wiele
trudnosci, np. w zidentyfikowaniu darczyncy. Poszukiwania nalezy wiec
zaczgc¢ od osdb, ktdre zyja, z ktéorymi spotkanie jest mozliwe i ktore sa
chetne porozmawiaé. Zatem tworzenie Mikrohistorii zaczyna sie zamiast
w magazynach, w dokumentacji inwentarzowej Muzeum.

Pierwszym kontaktem na drodze poszukiwan sa wiec pracownice i pra-
cownicy zajmujacy sie inwentaryzacjag w Muzeum oraz Sekretarz Komisji
Gromadzenia Zbiordw, czyli ci, ktorzy zazwyczaj jako pierwsi maja kon-
takt z osobami przekazujacymi obiekty do zbioréw, a co za tym idzie takze
baze teleadresowa. Druga grupg osob wspierajacych dzialania zwiazane
z Mikrohistoriami sa opiekunowie poszczegolnych czesci zbiordw, ktorzy,
poszukujac obiektow do kolekcji i poglebiajac ich konteksty, majga kontakt
z darczyncami. Jako osoba koordynujaca tworzenie cyklu, czesto przegladam
rowniez nowsze wpisy do ksiegi wplywow muzealiow: istnieje wtedy duza
szansa, ze darczyncy zyja i Muzeum ma do nich aktualny kontakt.

Na poczatku, kiedy jeszcze testowalam rozne sposoby poszukiwania dar-
czyncow, pojawila sie pewna watpliwosc etyczna: czy ja, jako osoba niepra-
cujaca w dziale inwentaryzacji, moge korzystac ze znajdujacej sie tam bazy
kontaktow. By w jaki$ sposob obejs¢ ten problem lub chociaz przesungc
zmierzenie sie znim w czasie, pierwsze Mikrohistorie dotyczyty os6b w jakis
sposob zwiazanych z MEK: bytych pracownikow i przyjaciol instytucji.

W zwigzku z tym, Ze w procesie tworzenia Mikrohistorii konieczne jest
spotkanie z darczyncg/uzytkownikiem poszczegdlnych rzeczy, istnieje
trudno$¢ w tworzeniu harmonogramu prezentowanych w cyklu obiektow.
Niektore osoby przesuwajg albo odwotuja spotkania, a nawet — choc¢ to nie
zdarza sie czesto — nie zgadzaja sie na opublikowanie opisu ze wzgledu
na osobiste treSci w nim zawarte. Mikrohistorie wiec powstaja na biezaco.
Choc nie da sie ukry¢, ze powoduje to niedogodnosci w planowaniu pracy

SWszystkie Mikrohistorie mozna przeczytac na stronie Muzeum Etnograficznego w Kra-
kowie: https://etnomuzeum.eu/mikrohistorie, data odczytu: 11.08.2020.


https://etnomuzeum.eu/mikrohistorie
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przy tej cyklicznie zmieniajacej sie ekspozycji, to ma to tez niewatpliwa
zalete. Opowies$c¢ snuta przez darczynce w trakcie spotkania jest prowa-
dzona z perspektywy czasu, w jakim dana osoba aktualnie sie znajduje.
W Mikrohistoriach bowiem ciekawszy od daty wykonania czy pozyskania
obiektu jest czas opowiadania o nim.

Spotkania

Kontaktowanie sie z osobami zwigzanymi z poszczegdlnymi obiektami
jestbardzo zblizone do tego, jak obecnie wyglada praktyka umawiania sie
na wywiady w badaniach jako$ciowych: zazwyczaj telefonicznie, czasem
mailowo. Zachecenie darczyncow do spotkania wymaga przedstawienia
sprawyicelu: zazwyczaj argument o checi prezentacjirzeczy bliskiej danej
osobie powoduje, ze ludzie chetniej przystaja na rozmowe.

Spotkanie zazwyczaj odbywa sie w Muzeum (jesli dana osoba mieszka
w Krakowieiokolicach), czasem w domu darczyncy, jak rowniez w przestrze-
ni publicznej, np. w kawiarni czy w parku, niezbyt czesto poza Krakowem.
Niektdre rozmowy odbywaja sie poprzez komunikatory internetowe.

Rozmowcy sa wczesniej informowani, ze spotkanie bedzie trwato do
pottorej godziny, wszystkie rozmowy za ich zgoda sa nagrywane, a pdzniej
wykorzystywane podczas realizacji celow statutowych Muzeum.

Jesli spotkanie ma miejsce w siedzibie MEK, w miare mozliwosci ,,uczest-
nikami” rozmowy sa tez obiekty zwigzane z danym rozmowca, co ulatwia
uruchomienie pracy pamieci. Rozmowy majg charakter wywiadu swo-
bodnego. Zazwyczaj zaczyna je pytanie wywotlujace: jak to sie stalo, ze
rzecz zwigzana z zyciem danej osoby znalazla sie w Muzeum. Bywa, ze po
wczesniejszej konsultacji z pracownikiem naukowym, majacym pod swoja
piecza dany obiekt, zadaje rozmdéwcom pytania, na ktére odpowiedz moze
uzupelni¢ wiedze kuratorska o tym obiekcie (np. miejsce wykonania, sposéb
uzytkowania czy nazwiska przodkow). Niemniej jednak, sama rzecz w swej
wizualnej obecnosci jest jedynie pretekstem do snucia opowiesci z zycia.
Rozmowa o niej samej, czyli czym jest, jak pojawila sie w zyciu danej osoby,
szybko przeradza sie w opowies¢ o relacjach miedzy ludzmi.

Przykladowo, podczas jednej z Mikrohistorii zostal zaprezentowany bia-
toruski (prawdopodobnie) recznik obrzedowy. Recznik byl pretekstem do
rozmowy o krewnej darczyni: kim byla, jaka byla i przede wszystkim jak
wygladalo ich wspdlne zycie pod jednym dachem. Obiekt zostal zakupiony
przez Jadwige Biernakiewiczowa (ur. 1900 r.), jedna z pierwszych anglistek
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w Krakowie, komendantke krakowskiej choragwi zenskiej, osobe ,abso-
lutnie nietuzinkowa”, jak powiedziala pani Anna, z ktéra rozmawiatam.
Biernakiewiczowa kolekcjonowala sztuke ludowa, ale moja rozmowczy-
ni nie potrafila nic wiecej powiedziec o przekazanym do MEK reczniku,
oprocz tego, Ze wisial na $cianie pokoju ciotki. A pokoje ciotki pani Anna
zapamietala bardzo dobrze, bo wprowadzila sie tam, kiedy zaczeta studia
w Krakowie. Panie mieszkaly razem przez 10 lat. Moja rozmdéwczyni wspo-
minala, ze ciotka uwielbiata zagadywac kolegéw pani Anny, a nie rzadko
tez namawiala ja do zwierzen.

Rozsiadalam sie uniej na l6zkuimiatam sprawozdawac, co sie dziato.
Ktorego$ razu wrdcitam no i dywagacje na temat jakiego$ chlopaka,
tak na zasadzie, ze nie wiadomo, czy sie nim blizej zaja¢ czy nie, czy
to powazne czy niepowazne, takie rozne watpliwosci. No i tak to
wlasnie mdéwie, a ciotka na to stucha i méwi: ,a dobry jest w 16zku?”.
Ja mowie: Srednio. ,,To zostaw go, zapomnij 0 nim, nie zajmuj sie nim.
To jest strasznie wazne, nie wolno tego aspektu lekcewazy¢”.

Innym razem bohaterka Mikrohistorii byta szopka krakowska wykonana
w calosci z recyklingu. Obiekt wywotal rozmowe o Swiatopogladzie, kry-
zysie klimatycznym, potrzebie dzialania na rzecz Srodowiska, a takze
0 malzenstwie z obcokrajowcem.

Leslie wyszla z zalozenia, ze szopki krakowskie oryginalnie byly
wykonywane z tego, co bylo dostepne, wiec najlepszym obecnie ma-
terialem beda tworzywa recyklingowe. Do skonstruowania szopki
uzyla m.in. kartonu, butelek plastikowych, kubkéw po jogurcie, pu-
delka po pascie do zebdw, rolek po papierze toaletowym, reklamoéwek,
patyczkéw zlodziarni Good Lood, opakowan po jajkach, ulubionych
ciastkach, czekoladzie i po perfumach.

,Kiedy uzywasz materiatu recyklingowego, jeste$ ograniczona do
pewnego stopnia. Nie mozesz po prostu wzia¢ kawalka papieru, jaki
tylko ci sie spodoba i utozy¢ w taki sposob, jaki tylko zechcesz”.

Na tylnej $cianie znajduje sie logo szczytu klimatycznego, Konferencji
Narodéw Zjednoczonych w sprawie zmian klimatu, ktéry odbywat
sie od 2 do 14 grudnia 2018 roku w Katowicach.

8 Pelny opis Mikrohistorii o reczniku na stronie MEK: https://etnomuzeum.eu/zbiory/recznik,
data odczytu: 13.08.2020. Wszystkie cytaty pochodza z wywiad6w, ktére przeprowadzitam
w ramach prac nad Mikrohistoriami.
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Leslie swoja prace magisterska pisata o zarzadzaniu odpadamiw $re-
dniowiecznym Krakowie. Obecnie jest na studiach doktoranckich’.

Nierzadko podczas prac nad Mikrohistoriami okazuje sie, ze obiekty inicjuja

opowies$ci— wydawac by sie mogto — catkowicie odmienne od przewidy-
wanych. Na przyklad foremka do pierogéw, kiedy pokazalam ja kobiecie,
ktora przekazala ja do zbiorow MEK, wcale nie przywolala wspomnien

natury kulinarnej. Natomiast zapoczatkowala rozmowe o dziecinstwie na

krakowskim Kazimierzu iszkole, ktora znajdowala sie wtenczas w obecnej

siedzibie Muzeum.

,Pamietam z dziecinstwa klase, tablice, dziewczynki. Duzo Zydéwek
chodzito. Zydéwki mialy osobne godziny zaje¢, a my osobne”.

Podzial na osobne zajecia dla dziewczynek zydowskich i katolickich
wynikal z tego, ze edukacja Zydéwek miata $cisty zwigzek z formacja
religijng. Dziewczynki katolickie mialy natomiast katecheze poza
szkola, w przypadku pani Jasi — w koS$ciele Bozego Ciala.

Jak wspomina pani Jasia, miata wiele kolezanek Zydowek. Jej najlep-
sza przyjaciotka z dziecinstwa byla Tuska, ktéra pdzniej podobno
wyszla za katolika.

»~Absolutnie nie bylo konfliktéw, myS$my sie bardzo solidaryzowa-
ly. To jest efekt wspolnych zabaw, szacunku wzajemnego. Tego sie
uczylo w rodzinie i ja to sobie bardzo cenie. Dzieci nie wojowaty
ze soba. Tym bardziej nie byto zadnych konfliktéw na tle religijnym?”.
Kiedy wybuchta wojna, pani Jasia byla dziewiecioletnig dziewczynka.
Z tamtego czasu pamieta gidd, biede i przejmujacy strach.

»Bardzo goraco sie modlilam, zZeby sie skoniczyta wojna. Czesto ptaka-
lam, Ze sie duzo zlych rzeczy dzieje”.

Pani Jasia wstgpita do podziemnego harcerstwa i brata udzial w kol-
portazu ulotek w Szarych Szeregach?®.

Kiedy indziej, przywieziona z Peru figurka byka wywotala opowies¢ o stu-
diach w czasach PRL oraz trudnosciach zwigzanych z wyjazdem na za-
graniczne stypendium.

"Pelny opis Mikrohistorii o szopce na stronie MEK: https://etnomuzeum.eu/zbiory/szopka-
krakowska-leslie, data odczytu: 13.08.2020.

8Pelny opis Mikrohistorii o foremce na stronie MEK: https://etnomuzeum.eu/zbiory/
foremka-do-pierogow-mikrohistoria, data odczytu: 13.08.2020.
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Maria Zachorowska, dyrektorka MEK w latach 1992-2008, podczas
studiow etnograficznych interesowala sie przede wszystkim kultu-
ramiafrykanskimi. Na badania terenowe do Afrykijednak nigdy nie
pojechata. W latach 70. bylo to niemal niemozliwe.

»Inaczej nie mozna bylo wyjechac jak do rodziny. Siostra wykladala
geografie na Uniwersytecie Swietego Marka w Limie. Musiala zastrzec,
Zemnie utrzymaiw zwigzku z tym wystawic taki specjalny dokument”.

Przy wyrabianiu paszportu pani Maria musiata ttumaczy¢ urzedni-
kom, ze taki kraj jak Peru w ogdle istnieje.

Przebywala tam w latach 1973-1975, imajac sie réznych zaje¢, pra-
cowala miedzy innymi jako opiekunka czy nauczycielka polskiego.
Rownoczes$nie podrézowala i prowadzila wlasne badania nad peru-
wianska kultura ludowa.

»Interesowalo mnie wszystko, ale jakie mialam mozliwo$ci? Wiec po

pierwsze spenetrowalam wszystkie muzea w Limie, na wszystkie
wystawy chodzilam. Poniewaz ojciec mojego szwagra, José Sabo-
gala, duzo podro6zowal po kraju w celach malarskich, to szwagier
miat wszedzie réznych znajomych i mnie zabieral. Z przyjemnoscia
jezdzilam w rozmaite dziwne miejsca. Jak tylko mozna bylo, to sie
wyrywaltam z Limy, zeby co$ zobaczy¢”.

Z tych podrdzy pani Maria przywiozla wiele rzeczy, ktére obecnie
znajdujg sie w kolekcji MEK. Zapytana o prezentowanego tu ceramicz-
nego byka, powiedziala, ze pamieta, jak niosta go w plecaku i jak sie
bala, zeby sie nie sthuk?.

Od poczatku 2018 r. do lipca 2020 goscie MEK mieli okazje pozna¢ dwadzie-
$cia dziewie¢ Mikrohistorii, m.in. o domu, dziecinstwie, podrézach, pracy,
wierze, pieknie i mitosci. O zyciu, po prostu.

Dla moich rozmoéwczyn i rozmdéwcow spotkanie w ramach Mikrohistorii to
okazja do opowiedzenia historii z Zycia. To rowniez wyroznienie: zobaczenie
wlasnej rzeczy w kontekscie muzealnym, za gablota, z numerem inwentarza,
dotykanej z zachowaniem procedur, delikatnie i w rekawiczkach, sprawia,
ze czlowiek czuje, ze to, co ma do opowiedzenia, jest wazne, Ze wpisuje sie
w szersza historie, jest czesScig kulturowego dziedzictwa.

°Pelny opis Mikrohistorii o figurce byka na stronie MEK: https://etnomuzeum.eu/zbiory/
figurka-byka, data odczytu: 13.08.2020.
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Opis etnograficzny/mikrohistoryczny

Po spotkaniu z darczyncami/uzytkownikami obiektow rozmowy sa spisy-
wane, a nastepnie podlegaja ,etnograficznemu thtumaczeniu”, czyli skréceniu
do formy ,,mikro”, kapsuly, w ktérej w skondensowanej formie znajduja
sie znaczenia, jakie sie pojawily podczas wywiadu. Jak kazdy przeklad,
tltumaczenie etnograficzne nie nalezy do zadan latwych. Wymaga przeto-
zenia tego, co powiedzial rozmowca, na jezyk ekspozycji, zrozumiaty dla
odbiorcow, przy jednoczesnym zachowaniu wiernosci temu, co w rozmowie
rzeczywiscie sie pojawito.

W kazdym przypadku idzie o to, by spojrze¢ na kazde zagadnienie

z rowng wrazliwoscia i $wiezos$cia spojrzenia, zawierzajaca wiasnym

doswiadczeniom, obserwacjom, nasuwajacym sie intuicjom i pomystom,

uchylajac cala wiedze, znane i wypowiedziane prawdy na te tematy

[Benedyktowicz 2011: 227].

Zbigniew Benedyktowicz proponuje wiec przyja¢ postawe refleksyjnego
Ltlumacza”.

Opis Mikrohistoriijest tworzony przez osobe prowadzacg rozmowe. Zwy-
kle nie zajmuje wiecej niz jedna strone maszynopisu. Skladaja sie na niego
cytaty z wywiadu, ktore zestawione z obiektem poszerzajg jego kontekst
oznaczeniaihistorie osoby opowiadajgcej. Cytaty sa uzupelnione skromnymi
komentarzamibadacza. Opisy mikrohistoryczne, poniewaz przeznaczone
sa na wystawe, musza uwzgledniac perspektywe zwiedzajacych, a co za
tym idzie — powinny by¢ krotkie, czytelne oraz napisane konwersacyjnym,
zywym jezykiem. Nalezy tu zauwazyc, ze Mikrohistorie, ze wzgledu na
to, Ze bazuja na jednostkowym doswiadczeniu, a cytowania majg forme
pierwszoosobowag, moga sprawic, ze odbiorca bedzie mial nie tylko do czego
sie odnies¢, lecz takze do kogo. W sytuacji, kiedy wiemy, kto do nas mowi,
moze by¢ nam latwiej sie zaangazowac w opowiesc i odniesc ja do wlasnego
doswiadczenia. Zagranicg podobny zabieg zostal zastosowany m.in. w na
nowo otwartym Weltmuseum w Wiedniu. Na jednej z pierwszych wystaw
pojawil sie cykl, podczas ktdrego prezentowano tzw. wybory kuratorskie:
rozmaite eksponaty, wybrane przez poszczegdlnych kustoszy muzeum;
eksponaty, ktore sg dla nich szczegodlnie interesujace i bliskie. Opis obiektow
stanowily pierwszoosobowe, osobiste wypowiedzi kustoszy.

Rownolegle do tworzenia opisu toczy sie proces przygotowania obiektu
do prezentacji: przekazanie go do opinii konserwatorskiej w celu aktuali-
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zacji dokumentacji, sfotografowanie oraz stworzenie koncepcji ekspozy-
cyjnej. Obiekty sg zawsze prezentowane w tym samym miejscu, zwykle na
klockowym ekspozytorze z gablotg. Obok ekspozytora zawsze wisi tablica
z opisem obiektu w jezyku polskim i angielskim oraz krdtka informacja
o cyklu Mikrohistorie. Koncepcja i instalacjg samej ekspozycji zajmujg sie
osoby pracujace w Muzeum przy dzialaniach wystawienniczych.

Etyka w trakcie tworzenia Mikrohistorii

W zwiazku z tym, ze w badaniach etnograficznych ma miejsce bliski kon-
takt z ich uczestnikami, bardzo wazna jest wrazliwo$¢ etyczna badacza.
Wchodzgc w bezposrednig interakcje z badanymi, nalezy by¢ Swiadomym,
ze spotkania moga prowadzi¢ do nieumyslnych konfliktow czy nawet po-
czucia krzywdy. Dlatego po stworzeniu opisu mikrohistorycznego, zanim
zostanie on opublikowany i przedstawiony wraz z obiektem na wystawie,
jest on konsultowany z badanym. Ta konsultacja ma charakter autoryzacji,
gdyz rozmowcy opowiadaja o swoich osobistych doswiadczeniach; nieraz
w trakcie rozmow pojawiajg sie bardzo wrazliwe tresci, ktéore — opu-
blikowane — moglyby w jakis sposéb zaszkodzi¢ rozméwcy. Rozmowy
zazwyczaj oscyluja wokot historii rodzinnych, czasem intymnych, nieraz
bardzo trudnych. Bywa, ze rozméwcy opowiadajg o konfliktach z bliskimi,
przywotuja bolesne wspomnienia.

Zdarza sie wiec, ze wywiady w ramach cyklu maja charakter zwierzenia,
co zobowiazuje badacza do przyjecia postawy wrazliwej i rozumiejace;.
Dlatego konsultacja z osobami udzielajacymi wywiadu po napisaniu przez
badacza opisu mikrohistorycznego jest niezbedna. Ponadto, Mikrohistorie
przez to, ze sa pierwszoosobowe, musza by¢ autoryzowane. Rozmdéwcy moga
zosta¢ podpisani wilasnym nazwiskiem albo tylko imieniem. Niektorzy
jednak pragna pozosta¢ anonimowi, pod pseudonimem lub zaprezentowani
z perspektywy zawodu, jaki wykonujg/wykonywali.

Studium przypadku

Kazda Mikrohistoriajestinna. Oprocz praktyk badawczych i muzealniczych,
jakie towarzysza tworzeniu kazdego opisu obiektu, tresci, jakie sie w nim
pojawia, sg trudne do przewidzenia. Kazda osoba, z ktora w trakcie Mikrohi-
storiirozmawiam, jestinna, ma inne doswiadczenia, na co$ innego kladzie
nacisk w swojej opowiesci. Dlatego trudno na tamach krdétkiego artykulu
opisac cate spectrum powstatych w przeciggu ponad dwdch lat historii, tym
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bardziej stworzy¢ ich doglebng analize. Material, ktory w Mikrohistoriach
jest zbierany, wychodzi z terenu. Aby jednak zaspokoic ciekawos¢ Czytel-
niczkii Czytelnika, sprobuje tu opisac jeden przypadek.

Mikrohistoria, ktora tutaj przedstawiam, dotyczyta palmy wielkanocnej
z powiatu mysSlenickiego, powstatej w 2014 r. Stworzenie jej opisu zasuge-
rowala mijedna z kustoszek MEK, ktora pamietala, od kogo palma zostata
zakupiona, i miala kontakt do tej osoby. Zainteresowana sprawg, zadzwonitam
pod numer, ktéry dostatam od mojej wspotpracowniczki. Telefon odebral
mezczyzna z Gliwic. Szybko zdalam sobie sprawe, ze numer telefonu jest
niewlasciwy. Kustoszka pamietatla, ze w swoich notatkach ma réwniez adres
do darczyniinapisata do niej list z prosba o rozmowe. Po paru tygodniach
odebratla telefon od corki kobiety, ktora poinformowatla, ze jej matka, ktora
przekazala palme do MEK, zmarta kilka lat wcze$niej. ZaproponowatySmy
jednak corce rozmowe, na ktorg chetnie przystatla.

Spotkalam sie z nig w siedzibie MEK. ,Towarzyszka” naszej rozmowy byla
palma wielkanocna. Kobieta szybko potwierdzila, ze obiekt zostal wykonany
przez jej matke: rozpoznanie byto mozliwe dzieki specyficznej technice two-
rzenia bibutkowych kwiatow: ,kazdy kwiatek wyglada inaczej ze wzgledu
na wielkosc palca. A to widac, ze zrobione jest rekoma mamy”1°.

Obiekt przywolal wiele wspomnien zwigzanych z rodzicem. Moja rozmow-
czyniopowiadala o relacjach z matka, o tym, co robila w zyciu i jaka osoba
byla. Po skoniczonym spotkaniu zrobilam transkrypcje wywiadu i na tej
podstawie stworzytam opis palmy do Mikrohistoriiiprzestalam go mailowo
mojej rozmowczyni. Rozmowa byta w moim odczuciu bardzo udana, jakze
wiec bylam zdziwiona, gdy w przeciaggu kilku dni dostalam od kobiety dwa
maile: jeden z prosba o niepublikowanie Mikrohistorii, dopoki ona go nie
zredaguje, a drugi z ostateczng odmowa publikacji. Decyzje swoja umoty-
wowatla rozmowa z resztg cztonkdw rodziny, ktorzy uznali, Ze przytoczone
przez nig historie sa zbyt osobiste i moga by¢ oSmieszajace.

Z poczatku podziekowalam za wiadomos$¢ i wyrazitam zal, ze nie bedzie-
my mogli zaprezentowac publiczno$ci Muzeum obiektu wykonanego przez
jej matke, tym bardziej, Ze zblizala sie Niedziela Palmowa. Na drugi dzien
stwierdzilam jednak, zZe nie dam za wygrang i zaproponowalam mojej roz-
mowczyni, by opowies¢ przedstawic catkowicie anonimowo. Ku mojej radosci,
starania o zgode na publikacje okazaly sie skuteczne. Kobieta naniosta swoje
poprawki na tekst i poprosila o niepublikowanie nazwisk.

oWszystkie cytaty pochodza z dokumentacji zebranej w trakcie prac nad Mikrohistoriami.
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W zwiazku z tym, opis Mikrohistorii, ktory przestalam na poczatku mojej
rozmowczyni, znacznie roznit sie od tego, jaki ostatecznie zostal opubliko-
wany na stronie MEK.

Palma wielkanocna | Mikrohistorie 31.03-27.04.2020

W Muzeum Etnograficznym w Krakowie znajduje sie okoto dwiescie
palm wielkanocnych, najstarsza ma ponad sto lat. Niestety, w wiek-
szo$ciprzypadkow nie jesteSmy w stanie zidentyfikowac osoby, ktéra
je wykonata, dlatego jesli tylko pojawia sie mozliwo$¢ spotkania
z twdlrczynig, korzystamy z tego. Tak tez miato by¢ tym razem.

Telefon vs. poczta

W materialach muzealnych znalazty$my numer telefonu i adres do
pani Weroniki, ktéra wykonata dwie palmy nalezace do naszych
zbiorow. Kiedy zadzwonily$my, okazalo sie, ze to pomylka. Postano-
wilySmy wyslaé list z prosba o kontakt.

Niedtugo potem zadzwonila do nas jej cérka Elzbieta ze smutna wia-
domoscia, ze jej mama zmarla kilka lat temu. Ucieszyla sie jednak,
ze Muzeum chce sie podzieli¢ twdrczoscig jej mamy z publicznoS$cia
izgodzila na spotkanie.

Nuda vs. kreatywnos¢

Pani Weronika cale zycie mieszkala na wsi pod MyS$lenicami, zaj-
mowala sie gospodarstwem, ale w okolicy byla znana jako wszech-
stronna artystka o niepohamowanej checi dzialania: malowala, szyta,
robila na drutach, tworzyta $wiateczne ozdoby...

»Zima byla okresem stagnacji na wsi, a mama nie lubila sie nudzi¢.
Zawsze miala jaki$ pomysl, zeby ten czas wykorzystac, przede wszyst-
kim na rekodzielo. Uwielbiala malowac. Nie obrazy, a mieszkania.
Pamietam, ze byla taka moda na wzory na $cianach. MieliSmy w domu
ogromny kufer, to chyba jeszcze po dziadkach, w ktérym lezalo kil-
kadziesiat roznych watkéw do robienia wzoréw. Ze wzgledu na swoj
zmysl estetyczny i fachowos$¢ bardzo czesto malowala réwniez miesz-
kania znajomym”.
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Kolory

»Bardzo lubila ciepte kolory, ktére dodawaly energii, radosci. Jesli juz
sie pojawil kolor bialy, to zawsze musial by¢ wzorek, ktory dodawat
pomieszczeniu wyrazistosci. Nie lubita monotonii, nawet do takiej
kwestii jak malowanie mieszkania podchodzito bardzo twdrczo”.

Palmy

»Wielkanoc to dla niej byly najpiekniejsze Swieta, przygotowywa-
nia do nich zaczynala juz pol roku wczes$niej, poprzez gromadzenie
materialéw do ich wykonania. Pierwsze palmy, ktore robita, byly
z suszonych kwiatéw, zi6t i traw, ktdre nastepnie farbita réznokolo-
rowymi pigmentami. Ale pdéZzniej byt taki rok, ze zapomniata posiac
te kwiaty, wiec nie miala, co suszyc. To wlasnie wtedy zaczeta robic
kwiaty z bibuly, ktoére staly sie taka jej wizytdwka, poniewaz ksztal-
tem przypominaly prawdziwe stokrotki, zonkile i kaczenice. W palmie,
poza kwiatamiz bibuly, byly réwniez galazki wierzby z rozwinietymi
kotkamii$wiezym bukszpanem. Wraz z kolejnymi latami technika
oraz rodzaj tych kwiatow sie ubogacat o nowe pomysty, ktérych nigdy
jej nie brakowalo. Powstale palmy byty bardzo barwne, misternie wy-
konane i zachwycaly wszystkich. Najwiekszymi entuzjastami twor-
czos$ci oczywiscie na poczatku byla rodzina, ale pdzniej grono ludzi
zaczelo sie poszerzaé, tak ze postanowila sie podzieli¢ swoimi pracami
zinnymi, sprzedajac swoje palmy na Nowym Kleparzu w Krakowie”.

Razem

»Bardzo dobrze wspominamy z siostra czas, kiedy razem z mama
siadaly$myirobily$my kwiaty z bibuly, zaczynaly$Smy tuz po Bozym
Narodzeniu, poniewaz nie byto juz zadnych prac polowych, a wieczo-
ry byly bardzo dtugie. Samej techniki zwijania kwiatow uczylySmy
sie od mamy, oczywiscie z poczatku nie szto nam tak swietnie jak jej,
ale z uplywem czasu bylo coraz lepiej. Pamietam, ze zawsze mozna
bylo od razu poznaé, ktore kwiaty bylo przez nia zrobione, poniewaz
charakteryzowaly sie lepsza forma i ksztaltem. Pamietam, Ze nie
byto chyba kwiatka, ktérego by nie potrafila zwina¢ z bibuty swoimi
zrecznymi palcami, od stokrotki po réze jeszcze w pgczku. Smialy-
$my sie, ze mistrza nie dogonimy, ale staraly$Smy sie. Mama nigdy nie
krytykowala, ze na przyklad: nie taka wielkos$¢ kwiatka czy platka,
mowila, Zze »w zyciu nic nie jest idealne, jeden kwiat moze by¢ wigkszy,
adrugi mniejszy«.
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Razem z siostrg kultywujemy tradycje robienia palm wielkanocnych,
ale w naszym przypadku juz tylko dla siebie i najblizszych, bardzo
chcemy nowemu pokoleniu przekazac te tradycje”.

Podczas wizyty corki artystki w Muzeum okazato sieg, ze w zbiorach
znajduje sie jeszcze jedna palma wykonana przez jej mame. Pani
Elzbieta rozpoznala ja po charakterystycznych ,palcach” na bibul-
kowych kwiatach.

Mikrohistoria o palmie byla tez na tyle wyjatkowa, ze nie zostala zaprezen-
towana w przestrzeni Muzeum w zwiazku z lockdownem. Z tego samego
powodu, palma nie mogla tez by¢ ponownie sfotografowana. Publikujac jej
opis na stronie MEK, byliSmy zmuszeni wykorzystac zdjecie zrobione podczas
przyjmowania jej do zbiorow.

Mikrohistorie, czyli jak opowiada¢ o obiektach etnograficznych

Od dluzszego czasu w polskim muzealnictwie etnograficznym toczy sie
dyskusja o tym, co kolekcjonowac. Nie chciatabym jednak w tym miejscu
podejmowac proby odpowiedzenia na to pytanie. Przywolatam je dlate-
go, ze w moim odczuciu ono nieoderwalnie wigze sie z tym, co muzeum
etnograficzne juz zgromadzilo i jak o tym opowiadac.

Posrdd tysiecy obiektdw, ktdre w oczach ludoznawcow, zbieraczy i pdzniej
etnografow staly sie artefaktami zwigzanymi z tzw. kulturg ludowa, znaj-
duja sie rowniez takie, ktére nie zostatyby przez nich zaklasyfikowane jako
ludowe, np. syfony, szklane butelki do karmienia niemowlat czy garnitury
komunijne. Oczywiscie, mozna by podjac dyskusje, czy garnitur komunijny
wpisuje sie w kategorie ,,ludowosci”, ,folkloru” czy moze ,ludycznosci” — ta-
kie dyskusje nieustannie tocza sie w Srodowisku etnograficznym, nieraz tez
wszak na lamach ,,Zbioru Wiadomosci do Antropologii Muzealnej”. OSmie-
le sie nie zajmowac stanowiska w tej sprawie i zwroci¢ uwage na to, co te
wszystkie obiekty z pewnoscig laczy: czlowiek. Dlatego uwazam, zZe zadaniem
muzealnikow pracujacych w muzeach etnograficznych jest przede wszyst-
kim patrzenie na zgromadzone tam obiekty poprzez pryzmat ludzi. Rzeczy
znajdujace sie w tych muzeach sa zwigzane z zyciem zwyklego czlowieka:
ztym,jak organizuje swoja codziennos¢, dom, relacje, system wartosci. Dzigki
temu muzeum etnograficzne jest instytucja egalitarng, w ktérej mozna wejs¢
w dialog z drugim czlowiekiem i przejrzec sie w jego doSwiadczeniu jak
w lustrze. W koncu ,wizyta w muzeum jest czesto sentymentalng wycieczka,
w trakcie ktorej ozywaja wspomnienia minionych lat, budzg sie refleksje
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nad przebyta juz droga zyciowa i radoscia odkrywania, ze w tym miejscu
uratowano przed zapomnieniem, wprawdzie jedynie w cze$ci m.in. i nasze
doswiadczenia przeszto$ci” [Swiech 2014: 148].

Jak opowiadac o tych obiektach? Pierwszoosobowo, szczerze. Biorac od-
powiedzialnos¢ za stowa, przyjmujac postawe pokornego badacza, ktory
nicnie bierze za pewnik. Dlatego zaproponowatam opis mikrohistoryczny,
odwotujacy sie do doswiadczenia konkretnych darczyncow/bytych uzyt-
kownikow obiektow. Bo tekst etnograficzny ma bowiem wiele wspdlnego
z autobiografig: choc¢ nie jest wierna odstona rzeczywistosci (coz jest?!), to
jest z pewnos$cig obrazem tego, jak ta rzeczywistos¢ zachowala sie w jed-
nostkowej pamieci. Literaturoznawca Marek Zaleski zauwaza, ze:

Rzeczywisto$c¢ jest dostepna w teks$cie nawet nie jako zapis doku-
mentujacy to, co minione: jako taka jest w tekscie jedynie pozornie
obecna. Na sposob prawdziwy jest nam dostepna pod postacia aktu
biograficznego. To nie przeszio$é przezyta, ale tekst sporzadzony
przez autora jest faktem autobiograficznym, a ten jest zawsze ,spo-
rzadzony” pod dyktando wymogow teraZzniejszej Swiadomosci autora
[Zaleski 2004: 5].

Bohaterowie mikrohistorycznych opowiesci to nie osoby portretowane,
a portretujace. Bowiem Mikrohistorie daja mozliwo$¢ mowienia o danej
rzeczywistosci kulturowej nie z pozycji obserwatora (badacza, muzealnika),
a z perspektywy uczestnika kultury. Dlatego muzea etnograficzne powinny
kontynuowac prace terenowg, prowadzi¢ wywiady z bylymiipotencjalnymi
darczyncami, szukac nieoczywistosci w rozmowach — by¢ moze gdzie$ tu
kryje sie wskazdwka dla przysztosci etnograficznego kolekcjonowania.
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Agnieszka Marczak
Microhistories, or how to talk about ethnographic objects

Microhistories, or how to talk about ethnographic objects raises the issue of description and pres-
entation of objects in ethnographic museums that do not fit into the traditionally understood

ethnographic collection as related to so-called “folk culture”. The article presents a proposal

of the Ethnographic Museum in Krakow called Microhistories. This exhibition cycle applies

to objects which are not displayed on the permanent exhibition of the Museum. The descrip-
tion of objects is based here on ethnographic interviews with donors of items donated to the

MEK collection, to present objects through the eyes of their former users.

Keywords: microhistories, ethnographic objects, ethnographic interview, Ethnographic
Museum in Krakow
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