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Recenzja wystawy ,,Widok zza bliska.
Inne obrazy Zaglady” prezentowanej
w Muzeum Etnograficznym im. Seweryna
Udzieli w Krakowie

d 1 grudnia 2018 do 31 marca 2019 roku w Oddziale Muzeum Etnograficznego

im. Seweryna Udzieli w Krakowie, Dom Esterki, mozna oglagda¢ wystawe

zatytulowang ,,Widok zza bliska. Inne obrazy Zagtady”, ktéra podejmuje
problematyke reprezentacji traumatycznych zdarzen w sztuce nieprofesjonalne;j.
Wystawa ta jest efektem pracy nad miedzynarodowym projektem, majgcym na
celu odnalezienie wizualnych wypowiedzi artystéw o Zagtadzie w zbiorach pu-
blicznych oraz prywatnych kolekcjach etnograficznych w Polsce i w Niemczech.
Prezentowanym obiektom towarzyszy cykl fotograficzny Wojciecha Wilczyka
Przyblizenia (2016-2018). W swoich fotografiach Wilczyk dokonuje tytutowego
przyblizenia poprzez przeskalowanie w obiektywie fragmentéw wybranych prac,
ktory to zabieg petni dwojaka funkcje. Z jednej strony zmusza widza do skon-
frontowania sie z reprezentacjg traumy ludobdjstwa, stanieciem z nig twarzg
wtwarz, z drugiej natomiast umozliwia dostrzezenie detali, ktére czesto umykajg
spojrzeniu podczas oglgdania oryginalnych obiektéw. W opisie wystawy kurato-
rzy — dr hab. Roma Sendyka, dr Erica Lehrer, Wojciech Wilczyk oraz Magdalena
Zych - odstaniajg pytania badawcze, bedgce inspiracjg zaréwno dla prowadzonych
badan, jak i realizacji samej wystawy: W jakich okolicznosSciach powstawaty pra-
ce? Kto je wykonywal? Z jakim nastawieniem? Kto kupowat, zamawiat i zbierat
takie sceny? Czy byty pokazywane, jakiej publiczno$ci? Co w ogdble przedstawiajg?
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Jak na nie patrze¢? Autorzy konsekwentnie budujgc narracje starajg sie udzieli¢
nam odpowiedzi na nurtujgce ich kwestie. W tym krétkim wstepie chciatabym
jeszcze zwroci¢ uwage na tytul wystawy, ktéry sam w sobie jest intrygujacy — jak
mozemy rozumie¢ ,widok zza bliska”. Zza bliska, czyli skad, w jaki sposéb? O ile
druga cze$¢ tytutu: , Inne obrazy Zagtady” odstaniajg jej gféwng koncepcje, czyli
zaproponowanie innego spojrzenia na Zagtade — spojrzenia z perspektywy sztuki
nieprofesjonalnej, o tyle pierwsza jest dla mnie nieprzejrzysta. Pozostawiam swoje
watpliwosci w zawieszeniu.

Juz dwie fotografie wprowadzajgce nas w przestrzen wystawy, ktére poprze-
dzaja tablice z tekstem bardzo ogdlnie rysujgcym dla niej kontekst, wskazujg, ze
najwazniejszym zatozeniem jest tu namyst nad obiektem. Wykonane przez Woj-
ciecha Wilczyka przedstawiajg kolejno zbiory z magazynu Panstwowego Muzeum
Etnograficznego w Warszawie oraz zbiory przechowywane w magazynie Muzeum
Kultur Europejskich w Berlinie. Jest to bardzo dobre otwarcie, poniewaz zaréwno
przekazuje informacje o zakresie terytorialnym przeprowadzonych kwerend, jak
i odstania jeden z celéw projektu, czyli wydobycie obiektow z magazynoéw i skon-
frontowanie ich przekazu ze spojrzeniem zwiedzajgcych. Dalsza cze$¢ zostata
podzielona na cztery sekcje, zatytutowane kolejno: Zza bliska, Historie, Warsztat
i Emocje. W zarysie opisze z czym mozna zetkng¢ sie w kazdej z nich.

W pierwszej czes$ci wystawy, Zza bliska, zaprezentowane zostaty drewniane,
pomalowane figurki przedstawiajgce wiezniéw obozéw i zoinierzy niemieckich
autorstwa Franciszka Skocza, uzupelnione kartami ewidencyjnymi figurek oraz
obraz Adama Czarneckiego Wygnanie Zydéw dn. 25 VI 1943 r. Przypatrujemy sie
tutaj Zagtadzie z perspektywy naocznych $wiadkéw — jak wskazujg biogramy
obydwu artystéw. Byli oni w centrum wydarzen: Franciszek Skocz jako wiezien
obozéw Auschwitz oraz Neuengamme, Adam Czarnecki zas$ jako $§wiadek prze-
$ladowania i wywiezienia Zydéw z miejscowosci Pierzchnica. Poza fotografiami
Wilczyka, ukazujgcymi w duzym przeskalowaniu figurki oraz ptaskorzezby eks-
ponujgce wizerunki zaréwno ofiar jak i katéw, zwiedzajgcym towarzyszy nagra-
nie fragmentu wywiadu z Franciszkiem Skoczem, w ktérym opisuje on swoje
doswiadczenia wojenne oraz ujawnia powody, dla ktérych poruszyt w swoich
pracach temat Zagtady: ,,Chce pokaza¢, jakie to byly czasy. Dzisiaj mtodziez
nawet nie wie, co to byto, tak? Tylko z opowiadania. Ale niech to ta wyobraznia
im przedstawi. To drzewo wyrzezbione. Tak. Jak byto. (...) To dlatego wtasnie to
robie, zeby, o, pokaza¢ komus$”!. W narracji tej odbija sie che¢ zatrzymania pa-

! Fragment z wywiadu Pozostanie czbowiek z Franciszkiem Skoczem, 1978, Archiwum Polskie-
go Radia
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mieci, przeksztalcenia jej w materialny obiekt, Swiadectwo i w tej wtasnie formie
przekazania jej kolejnym pokoleniom.

Sekcja Historie powstata w oparciu o trzy prace. Pierwszym, bedgcym zara-
zem najstarszym prezentowanym na wystawie obiektem, jest obraz ,bez tytutu”
z 1948 roku autorstwa Stawomira Kosiniaka. Podjeta w nim tematyka wywiezienia
Zydoéw zostata uzupetniona tekstem ,Gawedy wierszem pisanej o Zydach w parafii
Slezaki” Ludwika Ktosa, ktérej zapetlone nagranie styszymy w tle. Druga z nich
to ptaskorzezba ,,0swiecim” z 1962 r., wykonana przez Zygmunta Skretowicza,
dla ktorej kontekst stanowig publikacje inspirujgce artyste. Trzecia praca nato-
miast, rzezba Jana Kowalczyka z 2017 roku pod tytutem ,Jedwabne”, powstata na
zamoéwienie prywatnego kolekcjonera. Jak dowiedziatam sie z opowiesci Romy
Sendyki podczas oprowadzania kuratorskiego po wystawie, ktére miato miejsce 3
grudnia 2018 roku, zamystem towarzyszgcym autorom wystawy w doborze trzech
wspomnianych dziet byto pokazanie trzech trybéw opowiadania historii. Sg to:
tryb dokumentalny, majgcy na celu jak najdoktadniejsze zrelacjonowanie tego,
co sie wydarzylo, czego autor byt §wiadkiem; tryb robienia kalek polegajacy na
stworzeniu reprezentacji inspirowanej zrédtami fotograficznymi oraz tryb me-
tafory rozmywajgcy opowies¢, nie dajgcy odbiorcom prostych odpowiedzi. Trzem
przytoczonym trybom odpowiadajg kolejno trzy przytoczone dzieta. Opisywang
cze$¢ dopetnia zestawienie fotografii prac podejmujgcych tematyke zwigzang
z wojng, wyeksponowane w formie swoistej osi chronologicznej, ktéra aby opo-
wiedzie¢ historie Zagtady zamiast suchymi datami operuje obrazem.

Warsztat jest wzieciem pod lupe szeSciu wybranych obiektéw, wraz z probg
zrekonstruowania ich historii. Prezentowane eksponaty to: rzezba ,,Got mit Uns”
(B6g z nami) Edmunda Zielifiskiego, obraz Adama Czarneckiego ,,Zydy do roboty”,
rzezba ,,Czarne niebo” Jarostawa Furgaty, ptaskorzezba Wtadystawa Chajca zaty-
tutowana ,Hitlerowcy”, rzezba Jana Wojtarowicza ,,Deutsche Fabriken” oraz rzezba
autorstwa Adama Zegadty ,Wspdlna dola”. Ekspozycja kazdego z nich zostata uzu-
pelniona o materiaty Zr6dtowe, sktaniajgce do bardziej kompleksowego spojrzenia
na wymienione dzieta. Poprzez takie zabiegi, jak m.in. pokazanie w jakim ,,obiegu”
funkcjonowata sztuka nieprofesjonalna, jakim i czyim zainteresowaniem sie cieszyta,
jak byta wystawiana i opisywana, wreszcie umieszczenie w gablotach fragmentéw
wypowiedzi poszczeg6lnych artystow, kuratorzy ukazujg zréznicowania kontek-
stow, w ktorych funkcjonujg dzieta i przyblizajg zwiedzajgcym ich dzieje. Obiektom
towarzyszy krétki fragment filmu Andrzeja Wajdy z 1978 roku ,,Zaproszenie do
wnetrza”, w ktorym kolekcjoner Ludwig Zimmerer prezentuje swojg bogatg kolekcje
dziet polskiej sztuki ludowej snujgc na jej temat opowiesc.
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Najciekawszg z mojego punktu widzenia jest cze§¢ Emocje, w ktérej autorzy
wystawy odstaniajg sie ze swoimi dylematami, ktore pojawily sie w zetknieciu
z wystawionymi pracami. Jak mozna dowiedzie¢ sie z opisu tej sekcji, wybrane
dzieta wzbudzity u autorow wystawy najdtuzsze dyskusje oraz pozostaty dla nich
samych nieprzezroczyste. Zwornikiem dla umieszczenia ich w jednej sali byto
przyjecie zatozenia, Ze wymagaty one od twércéw (Jézefa Firmantego, Kazimierza
Sandeckiego, Jana Staszaka, Wtodzimierza Naumiuka, Wactawa Czerwinskiego
i Franciszka Wacka) préby zblizenia sie do losu ofiary. Tytutowe emocje lokujg sie
zatem zaréwno w odbiorze samych prac, ktére wymykajg sie probom interpretacji,
jednak w jaki$ sposdb — moze wtasnie przez swojg niejednoznacznos$¢ — poru-
$zajg, jak i w perspektywie twércéw starajgcych sie nada¢ im materialng forme.
Uzupetnieniem dla wystawionych obiektéw jest film dokumentalny ,,Slady” An-
drzeja Brzozowskiego, ktéry byl prezentowany szerszej publicznos$ci w 1982 roku
i jest zapisem pamieci twércéw ludowych o spotecznosci zydowskiej z terenéw
Kielecczyzny, spoteczno$ci eksterminowanej w czasie okupacji.

Minimalistyczna oprawa omawianej wystawy bezsprzecznie wzmacnia jej
wydzwiek. Ograniczona liczba wybranych eksponatéw, jednolicie popielate Scia-
ny, krétkie wprowadzenie i opisy poszczegolnych sekcji pozostawiajg przestrzen
do namystu oraz pozwalajg eksponowanym pracom i fotografiom mocniej wy-
brzmiec. O skuteczno$ci takiej strategii wystawienniczej §wiadczg wpisy do ksiegi
pamigtkowej, w ktorych tresci zwiedzajacy przyznajg sie do odczuwania silnego
tadunku emocjonalnego podczas zwiedzania. Warto zwrdci¢ szczegdlng uwage
na fotografie Wojciecha Wilczyka, ktére w bardzo przemys$lany sposéb dopelniajg
przestrzen, wchodzgc w swoisty dialog z prezentowanymi obiektami. Przyjecie
techniki przeskalowania fotografowanych obiektéw wzmacnia ich odbiér, ale —
co wazniejsze — jest aktem uznania ich mozliwosci ekspresji, uznania ich jako
istotnego zZrodta poszerzajgcego wiedze na temat Zagtady.

We wstepie do pracy zbiorowej ,,Slady Holocaustu w imaginarium kultury
polskiej” Justyna Kowalska-Leder zwraca uwage na ,wszechobecno$¢ Zagtady”,
ktéra na rézne sposoby manifestuje sie zaréwno w kulturze polskiej, jak i poza
granicami kraju [Kowalska-Leder, Dobrosielski, Kurz, Szpakowska (red.) 2017:
13]. Zbiory etnograficzne, do ktérych siegneli twércy ekspozycji, sg kolejnym
repozytorium tego imaginarium rozumianego przez Kowalskg Leder jako ,,kon-
figuracje ,,duzych” znakéw komunikatywnych dla catego spoteczenstwa, rodzaj
kodu, ktory jest powszechnie zrozumiaty, cho¢ uzywany bywa w rézny sposéb
i z r6znymi intencjami” [Kowalska-Leder, Dobrosielski, Kurz, Szpakowska (red.)
2017: 15]. Za sprawg wystawy ,,Widok zza bliska. Inne obrazy Zaglady” autorzy
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przyblizajg wybrane wizualne zapisy historii w bardzo komplementarny sposéb.
Zwiedzajgcy konfrontowani sg z przedstawieniami ofiar i katéw, przestrzeni i dzia-
tan utrwalonych w formie r6znych przyktadow ekspresji artystycznej (malarstwa,
rzezby, ptaskorzezby, zabawek). Autorzy prac to zaréwno naoczni §wiadkowie
zdarzen, jak i tworcy, ktorzy wiedze o Zagtadzie zaposredniczyli poprzez przekazy
mdéwione oraz réznego rodzaju Zrodla pisane i wizualne. Poprzez swojg dziatal-
no$¢ artystyczng dokonali materialnego zapisu zaréwno konkretnych zdarzen,
0s0b, jak i bardziej zuniwersalizowanego obrazu Zagtady. W swojej r6znorodnej
tworczosci probujg zmierzy¢ sie z przedstawieniem traumy wydarzen z czaséw
wojny, siegajgc rowniez po odmienne sposoby wyrazu, takie jak wspomniane
wczesniej: metafora, kalka czy proba starannego oddania zapamietanych scen.
Istotne jest rowniez zwrdcenie przez autorow wystawy uwagi na role kuratoréw
i kolekcjonerow, ktérzy motywujgc wykonanie prac, zarzgdzajgc nimi i opisujac
je, majg znaczgcy wplyw na ich eksponowanie oraz odbior.

Wystawa ,,Widok zza bliska. Inne obrazy Zagtady” jest w moim odczuciu
sp6jng koncepcjg, mimo ze jej tworcy nie narzucajg publicznos$ci zadnych kluczy
interpretacyjnych. Odstaniajgc w opisach tylko to, co niezbedne, pozostawili
zwiedzajgcym duzo miejsca na wiasne odczytania eksponowanych obiektéw.
Nalezy podkresli¢, ze kuratorzy wystawy nie pretendujg do wyczerpania podjetej
problematyki w przestrzeni ekspozycji, co niewgtpliwie jest atutem catej realizacji.
Na wystawie skutecznie realizujg natomiast dwie koncepcje, ktére w moje opinii
zostaty zawarte w tytule wystawy: ograniczenie prezentowanych prac pozwala na
skrupulatniejsze przyjrzenie sie im, pogtebienie spojrzenia (,widok zza bliska”),
a zawezenie eksponatow wytgcznie do zbioréw etnograficznych poszerza topike
Zagtady? o kolejny, nie dla kazdego oczywisty obszar (,,inne obrazy Zagtady”). Na
koniec, siegajac do przywotanej juz wczesniej ksiegi pamigtkowej, warto zwroci¢
uwage na wpisy wskazujgce na to, ze konfrontacja z unaocznieniem tego, do czego
zdolny jest cztowiek, stanowi swoistg przestroge oraz przyczynek wyrazenia woli
o niedopuszczeniu do tego, by historia zatoczyta koto. W wymiarze ludzkim jest
to najwiekszy sukces tej wystawy.

2 Pojecie ,topika Holocaustu” zaczerpnetam z tytutu artykutu Stawomira Buryty [2012].
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