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»~Arka” Jozefa Iwanczaka - o pewnym spiskim
muzeum rodzinnym'

I would retort that what is wrong with the “old museology” is that it
is too much about museum methods, and too little about the purposes
of museums [Peter Vergo 1997: 3].

Tu byto przeciez tyle tych starych chatup, to tak wszystko ponikneto — nie
ma nic. A tam cuda, skarby. No i poszto z dymem, bo to ludzie palq. Teraz
juz nie majq co pali¢ [Irena Kucab].

onizszy tekst miat — w zgodzie z zasadami metodologii badan etnograficz-

nych - trafi¢ do jego bohatera z zamiarem ,,nadania trafnosci przez respon-

denta”. J6zef Iwanczak byt bowiem nie tylko gtéwnym Zrédtem wiedzy na
ponizszy temat, lecz réwniez twoércg tytulowego muzeum rodzinnego. Zresztg
jeszcze w trakcie opracowywania materiatéw do tego tematu pojawita sie potrze-
ba uzupelnienia pewnych danych, ich poglebienia czy pozyskania dodatkowych
opinii. Nositem sie wiec z zamiarem zwrécenia sie do bohatera ponizszego tekstu
z pros$bg o jeszcze jedno, koricowe spotkanie, stuzgce uscisleniu niektorych kwe-
stii, ktorych nie udato mi sie do kornca rozstrzygng¢ na podstawie posiadanej juz
wiedzy. Niestety, na spotkanie z nim udatem sie jedynie w celu towarzyszenia mu
w jego ostatniej drodze.

! Projekt zostal sfinansowany ze Srodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych na pod-
stawie decyzji numer UMO-2017/25/B/HS3/00043.
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Kiedykolwiek przychodzitem do pana Jézefa na rozmowe zastawatem go
zwykle ze stowackg gazetg w reku, by nastepnie — przed gtéwng czescig naszych
rozméw o jego muzeum - spedzi¢ jeszcze dtugg chwile na dyskusji o biezgcych
sprawach polskich, europejskich, §wiatowych, odnoszgc sie tym razem do pol-
skich medidéw. Jak wiekszo$¢ mieszkaricow Polskiego Spisza zajmowat pozycje
pomiedzy: stowackos$cig, polskoscig i jeszcze amerykanskoscig (o czym bedzie
mowa dalej), pozostajgc przy tym przede wszystkim Spiszakiem (Spisokiem). Nie
o$mielitem sie mu nigdy zada¢ pytania, by¢ moze prostackiego, z jakg narodowo-
Scig ostatecznie sie identyfikuje. Sam jedynie w trakcie rozmowy na inny temat
wyznat nie przymuszany, ze i jego ojciec, i dziad czuli sie Stowakami. Jak cze$¢
mieszkancow regionu na co dzien postugiwat sie gwarg spiskg, cho¢ ze mng — nie
proszony — starat sie réwnac do literackiego jezyka polskiego, co wida¢ zresztg
w zarejestrowanych wypowiedziach z wywiadéw zapisywanych w brzmieniu
fonetycznym. Godny uznania wysitek sprostania kompetencji jezykowej pona
z miasta skutkowat czesto niekonsekwencjg — naprzemiennym postugiwaniem
sie stowami i wyrazeniami gwarowymi i literackimi, czasem unikaniem mazu-
rzenia. Nie poczuwatem sie do prawa wprowadzania tutaj jakichkolwiek korekt
w transkrypcji, ktére miatyby forme jezykowgq ujednolici¢ (podobnie rzecz sie
ma z wypowiedziami innych rozméwcow, ktérzy z rézng frekwencjg postugujg
sie lokalng gwarg naprzemiennie z literackg polszczyzng). Jeszcze inaczej rzecz
wyglada z jego prywatnymi zapiskami. Nasycone sg one z kolei stowakizmami —
leksykalnymi, gramatycznymi i ortograficznymi, nie tylko z powodu biezgce-
go kontaktu ze stowackg prasg, lecz zapewne gtéwnie z powodu uczeszczania
w okresie wojennym do stowackiej szkoty podstawowej. Ta osobnos¢, nie tylko
jezykowa, cze$ci mieszkancéw regionu wybrzmiata réwniez w trakcie nabozenstwa
pogrzebowego pana Iwanczaka, ktérego liturgia odprawiana byta po stowacku,
lecz z elementami polskimi.

Mimo ze Jozefa Iwariczaka nie ma juz miedzy nami, postanowitem zachowac¢
czas terazniejszy w odnosnikach do jego wypowiedzi. Mam zresztg nadzieje — po-
zwole sobie na odrobine patosu - Ze zyskal nieSmiertelnos¢ dzieki stworzonemu
przez siebie dzietu. Oby przetrwato.

Kilka stow przypomnienia o kolekcjonowaniu i kolekcjach

Wejdz przeto do arki z synami twymi, z zong i z Zzonami twych synow.
Sposréd wszystkich istot zyjagcych wprowadz do arki po parze, samca
i samice, aby ocalaty wraz z tobg od zagtady. Z kazdego gatunku ptac-
twa, bydta i ptazu ziemnego po parze; niechaj wejdg do ciebie, aby



LArka” Jozefa Iwariczaka — o pewnym spiskim muzeum rodzinnym 69

nie wyginety. A ty zabierz sobie wszelkiej zywnos$ci — wszystkiego,
co nadaje sie do jedzenia — i zgromadz u siebie, aby byta na pokarm
dla ciebie i na pasze dla zwierzat [Ksiega Rodzaju 6, 18-21].

»Noe byl pierwszym kolekcjonerem” — tym oto stwierdzeniem John Elsner i Roger
Cardinal otwierajg Wprowadzenie do tomu pod ich redakcjg na temat kolekcjono-
wania (1994: 1). Mocna i sugestywna opinia dowodzi porecznosci licznych obrazéw
biblijnych oraz ich waznosci, ktére od niepamietnych czaséw stuzg metaforycznemu
przedstawieniu genezy i istoty rozmaitych ludzkich spraw, podejmowanych wyzwan,
wartosci, idei i idealéw. Nalezy jednak przy okazji zauwazyd¢, iz w perspektywie
miedzykulturowej watek potopu obecny jest w tradycji wielu ludéw, a w niektérych
przypadkach znajdziemy i podobnych pra-kolekcjoneréw (jest nim na przykiad
babilonski bohater Utnapisztim z Eposu o Gilgameszu). Noe nie mial wiele czasu:
siedem dni - tyle dat mu Bég. Wywigzat sie jednak z trudnej misji, mimo swego
podesztego wieku — szesciuset lat. ,,Cokolwiek by przeoczyt, zostatoby utracone na
zawsze: nie byto pétsrodkéw pomiedzy wigczeniem i wytgczeniem. Kolekcja jest
jedynym w swoim rodzaju bastionem chronigcym przed potopem czasu” — komen-
tujg Elsner i Cardinal, upatrujgc w biblijnym obrazie zgota archetypowg potrzebe
zbierania i zachowywania. I dalej: ,,Pasja Noego tkwi w pragnieniu ocalenia $wiata,
ocalenia nie jedynie przypadkowych pojedynczych elementow, lecz wzorcowych
par, z ktérych mogq zostac zrekonstruowane wszystkie formy zycia. Oto ocalanie
W hajmocniejszym sensie, nie jedynie przypadkowe przechowanie, lecz §wiadome
ratowanie przed wyniszczeniem — kolekcja jako zbawcza misja” [1994: 1].

Susan Pearce ksigzke na temat kolekcjonowania w tradycji europejskiej
otwiera uwaga, ze istnieje potrzeba badania tego typu praktyk, gdyz méwig one
co$ o calosci zycia spotecznego [1995: 3]. Nacisk na aspekt spoteczny jest zro-
zumiaty w wypowiedzi wyrostej na gruncie heurystyki brytyjskiej antropologii
spotecznej. Ponizszy tekst idzie w §lad intuicji brytyjskiej muzeolozki, majac za
cel wykazanie, Ze kolekcjonowanie i jego formy nie tylko méwig co$ o spotecz-
nym wymiarze Srodowiska ludzkiego (stosunkach spotecznych, hierarchiach,
rolach, kapitale spotecznym itp.), w ktérym sie je uprawia, lecz réwniez o pamieci
komunikatywnej i kulturowej, stosunku wobec przesztosci, tradycji czy poten-
cjale tworczym, ktéry jest zZrodtem rozmaitych praktyk kulturowych bedgcych
wyrazem potrzeby kontynuacji i/lub zmiany. Uprawianie kolekcjonowania stuzy
rozumieniu $wiata wokot nas oraz pogodzeniu sie z miejscem, ktére w nim zaj-
mujemy [Pearce 1995: 25].

Pearce przywotuje poglad Waltera Durosta, jednego z pierwszych teoretykow,
ktéry wypowiadat sie na temat kolekcji:
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Kolekcje determinujg nade wszystko wartosci, ktére przypisuje sie
obiektom, lub idee, ktére w nich sie zawierajg. Jezeli dominujgca war-
tos¢ obiektu lub idea jest dla posiadacza czyms oczywistym, tzn. jezeli
przypisuje mu sie gtéwnie wartos$c uzytkowa, celowosciowg czy este-
tyczng lub tez inng warto$¢ istotng dla obiektu lub mu przynalezng
w dowolnych okoliczno$ciach zwyczajowych, wyuczonych czy na-
wykowych, to nie mamy wéwczas do czynienia z kolekcjg. Natomiast
jezeli dominujgca wartos¢ jest reprezentatywna lub reprezentujaca,
tzn. jezeli rzeczony obiekt lub idea jest warto$ciowany nade wszystko
ze wzgledu na jego zwigzek z jakims innym obiektem lub ideg czy tez
obiektami lub ideami w taki sposéb, jak jednostkowy przypadek ma
sie do catej serii, czes¢ do catosci, okaz do klasy, to mamy wowczas do
czynienia z kolekcjg [Durost 1932: 10; za: Pearce 1995: 20].

Uzupeltniajgcy poglad formutuje sama Pearce w innym miejscu:

Obiekty, majgc charakter materialny, zachowujg zwigzek ze §wiatem
Srzeczywistym”, z ktérego pochodzg, natomiast kolekcja jest metaforg
tej ,rzeczywistosci”, marzeniem (dream), inskrypcja na powierzchni
Swiata (inscription on the world). Kolekcje sg wykwitem istniejgcych
konstrukcji indywidualnych i zbiorowych, lecz réwniez te konstrukcje
wspierajg i utrwalajg. Kolekcja obdarzona jest wkasnym zyciem, ktére
pozostaje w szczegodlnie bliskim zwigzku z zyciem jej kolekcjonera,
stad tez kolekcjoner postrzega jg, w bardzo dostownym sensie, jako
czesc siebie. Wszelako sednem tego zwigzku jest ambiwalencja wia-
dzy - czasem kolekcjoner nadaje ksztatt kolekcji, a czasem ona nadaje
ksztatt jemu. Innymi stowy, obiekty sg zawsze zaréwno aktywne, jak
i pasywne. Kolekcje sg rodzajem tworczosci artystycznej jednostki
poza nig samg, zwigzkiem — po czesci — przesztosci i terazniejszosci
oraz nadziei na przysztos¢. Kolekcjonerzy odszukujgc to, co kochaja,
podejmujg wysitek samo-odkrywania i samo-afirmacji, co jest typo-
wo ludzkie, a co bez wzgledu na to, jak dalece jego tworzywo mogg
postrzegac inni jako trywialne, samo w sobie nigdy trywialnym nie
jest [1998: 66].

Z powyzszych sugestii wynika, ze kolekcjonowanie jest czyms innym niz zbieranie
czy gromadzenie. W odréznieniu od dwoch ostatnich zawiera ono element na-
mystu, posiada jakis ,racjonalny” cel przyswiecajgcy kolekcjonerowi. Wprawdzie
psychologicznie réznica nie jest tutaj tak wyrazna, jak by to sugerowaty uzyte
okreslenia, gdyz na przyktad poczatki kolekcjonowania nie sg bynajmniej zwykle
wynikiem §wiadomie podjetej decyzji. Pearce podaje nieco wymyslony, cho¢ nie
nieprawdopodobny, przykiad jej mozliwej rodaczki, ktéra w pewnym momencie
zauwaza, iz wiktorianiska bizuteria, ktérg odziedziczyta po r6znych ciotkach, spo-
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czywajgca na dnie szuflady, stanowi ciekawy zbidr i by¢ moze warto rozejrzec sie
za jakims$ jego poszerzeniem: ,,Innymi stowy, obiekty mogg trwac przez jakis czas
w formie zréznicowanego, a nawet skromnego zbioru, zanim ich kolekcjonerski
potencjat zostanie dostrzezony” [1995: 21].

Pearce rozréznia trzy rodzaje kolekcji, na ktére sktadajg sie odpowiednio: pa-
migtki, fetysze oraz systematy (systematics) [1998: 69]. Pierwsze wigzg sie z biografig
jednostki czy jakgs grupg (rodzing, druzyng harcerska itp.), ktéra jednak funkcjonuje
jakby byta pojedynczg osobg. Pamigtki wyrazajg naszg przeszto$¢, nagromadzone
zdarzenia, perypetie, emocje, ktore — czy tego chcemy, czy nie — pozostajg w naszej
pamieci. Pamigtki kojarzg sie w pierwszym rzedzie z obiektami przechowywanymi
w prywatnych domostwach: fotografiami rodzinnymi, bizuterig rodowg, becika-
mi niemowlat, kamykami przywiezionymi z romantycznych wakacji spedzonych
nad cieptymi morzami itp. W zasobach muzealnych znajdziemy przypadki takich
kolekcji, przekazanych przez samego kolekcjonera lub rodzine po jego $mierci, jak
w przykladzie Pearce - zbioru trofeéw mysliwskich putkownika Charlesa Peela
(Exeter City Museum), ktéry na przetomie XIX i XX wieku polowat na rozlegtych
przestrzeniach Imperium Brytyjskiego [1998: 69]. W polskim przypadku mozna
by wskazaé, stynng szczegdlnie ostatnio, kolekcje Ksigzat Czartoryskich, ktéra
stata sie wlasnoscig Muzeum Narodowego w Krakowie, czy kolekcje etnograficzng
zgromadzong przez Bronistawa Pitsudskiego w trakcie jego zestania na Syberie,
ktorg opiekuje sie krakowskie Muzeum Etnograficzne.

Fetysze sktadajg sie na kolekcje duzo bardziej zawezone i ,wyspecjalizowane”,
jak zbiory widokéwek (raczej niezamoznych kolekcjoneréw) czy przedmiotow po-
zostatych po znanej gwiezdzie filmowej (raczej zamoznych kolekcjoneréw). Pearce
siega tutaj po znany przyktad kolekcji Zygmunta Freuda, ktory zgromadzit okoto
tysigc dziewiecset antykdw rzymskich, greckich, asyryjskich, egipskich i chinskich,
zapetniajgcych biurko i szafki dwdch pokoi jego wiedenskiego gabinetu, w ktérym
pracowat; zabrat je zresztg ze sobg po przeprowadzce do Londynu [1998: 73]. Kolekcje
tego typu wyrazajg bardzo osobisty zwigzek obiektéw z wyobraznig i przezyciami
kolekcjonera, ktory ich pozada. To one zapewniajg mu site przezywanych emocji
i to one wcigz zmuszajg go do gromadzenia obiektow podobnych: ,,Caty ten proces
to rozwiniecie zaborczej jazni (possesive self), strategia pozgdania, co po czesci ttu-
maczy okreslanie tego rodzaju kolekcjonowania jako fetyszystyczne” — konkluduje
Pearce [1998: 81]. I one stajg sie czasem cze$cig zasoboéw muzealnych, jak na przy-
ktad kolekcja antycznych greckich rzezb, ktéra powstata na poczgtku XVII wieku za
sprawg Thomasa Howarda, dwudziestego pierwszego earla Arundel, a ktéra stata
sie wlasnos$cig Ashmolean Museum w Oksfordzie [Pearce 1998: 74].
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Mamy wreszcie i systematy, ktore reprezentujq kolekcje naukowe, zapoczat-
kowane u schytku XVII wieku, ktére staty sie wowczas elementem rewolucji na-
ukowej i stanowig po dzi$ dzien — w niemal powszechnym mniemaniu - klasyczny
przypadek kolekcji muzealnych. Pojecie systematyki — wywiedzione z podejs¢
biologii, botaniki czy geologii — jest tutaj naczelng kategorig porzgdkowania
obiektéw wedle kryteriéw gatunkowych i rodzajowych. Pierwotny wzoér ustalony
zostal w rozlicznych muzeach historii naturalnej, jednak ten rodzaj taksonomi-
zujgcego, ,naukowego” rozumienia obiektéw zakorzenit sie na trwate w muze-
ach wszystkich typow, nie wylgczajgc muzeodw sztuki, gdzie dzieta wystawia sie
w zgodzie z uznanymi kryteriami szkét czy kierunkéw. Istota uporzgdkowanej
kolekcji nie polega na gromadzeniu obiektow wedtug dowolnych kryteriow, zde-
terminowanych przez swobodny wybér kolekcjonera, ze wzgledu na biografie czy
fetyszystyczne nastawienia, lecz ich dobdr poprzez empiryczng obserwacje oraz
racjonalng analize i synteze. Wywiedzione z tego ,,naukowe” ustalenia stuzg
wypracowaniu regut klasyfikacji danego fragmentu rzeczywistos$ci — naturalnej
lub kulturowej [por. Pearce 1998: 84-88].

Kilka sléw o muzealnictwie poza muzealnictwem

Zwykle praktyke kolekcjonowania tgczy sie z kulturg europejska, kulturg Zachodu,
ktéra z racji swego autorefleksyjnego i autokrytycznego rysu miata dopracowac
sie rowniez rozmaitych form namystu nad przesztoscig, uptywajgcym czasem,
zmiang - jako$ciami dostrzeganymi i konceptualizowanymi jakoby jedynie w §wie-
cie Zachodu. Czy jest tak w istocie? Czy kolekcjonowanie i kolekcje, ktore stajg
sie czasem zasobem muzealnym, to domena jedynie tego §wiata wiasnie? Znane
nam dane historyczne zdajg sie podwazac ten poglad. Przywotuje je na przyktad
Christina Kreps — kolekcjonowanie to nie jedynie zachodnia praktyka, rowniez
pod postacig znacznych zbioréw, ktére nalezatoby okresli¢ muzealnymi. Roz-
maite formy kolekcjonowania to nie rzecz wytgcznie nowozytnych, zachodnich,
czesto wyspecjalizowanych i sformalizowanych instytucji, bedgcych emanacjg
racjonalnego ducha i samowiedzy historycznej. Przyktady znajdziemy bowiem
w starozytnych Chinach — wladcy chiniscy tworzyli kolekcje malarstwa i kaligra-
fii juz w III w. przed Chr. W p6zniejszych czasach na terytorium Indii tamtejsze
galerie sztuki, chitrashalas, stuzyty celom edukacyjnym i dawania przyjemnosci
obcowania ze sztukg — przypomina Kreps [2006: 457].

By¢ moze nietatwo przyjgé do wiadomosci, Ze oto Zachdd nie koniecznie jest
jedynym zrédlem kolekcjonowania i — w konsekwencji — zrédtem muzeum jako
jego instytucjonalnego wypetnienia. Wprawdzie z punktu widzenia typologii
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kultur w perspektywie dziejow mozna to jakos$ zrozumie¢ — wszak cywilizacje
chinskg czy indyjskg mozna postawi¢ w tym samym rzedzie, co europejsky. Kazda
z nich dopracowata sie jakich$ form panstwowosci, mysli politycznej, filozofii
czy sztuki, cho¢ w zadnym z tych przypadkéw nie sposob dopatrzy¢ sie petnej
wzajemnej przektadalnosci. Niemniej okazuje sie, cho¢by w ostatnim z nich, ze
wskazane praktyki kolekcjonerskie dowodzg istnienia pewnej dozy wspélnego
mianownika w postaci na przyktad refleksji na temat wtasnej spuscizny arty-
stycznej. Cztowiek Zachodu winien — wobec tego — podzieli¢ sie autorstwem
tej unikalnej, wydawatoby sie, formy aktywnosci, jakim jest kolekcjonerstwo,
odda¢ sprawiedliwo$¢ wspottwércom, ktérzy wedle miar ilosciowych przewyz-
szali niegdys dorobek Zachodu. Rzecz jednak w tym, iz dyskutowana praktyka
to nie wylgcznie domena ,wielkich cywilizacji”. To ostatnie okreslenie zostato
celowo opatrzone cudzystowem, z oczywistg dozg umownosci, ale tez — przyzna-
je otwarcie - krytycyzmu, gdyz ma da¢ wyraz pokutujgcemu wcigz tu i 6wdzie
przekonaniu o supremacji niektérych, rowniez historycznie ujetych, kregéow
kulturowych. Dotyczy to i dyskutowanego tutaj przypadku.

Okazuje sie zatem, ze istnienie kolekcjonowania wskaza¢ mozna i poza tymi
swielkimi cywilizacjami”. Sama Kreps podaje jego liczne przyktady z ré6znych czesci
Swiata, czego ostateczng konsekwencjg jest istnienie catkiem licznych swoistych
~muzedw tubylczych” (indigenuous museums) [2006: 463]. Na przyktad, w regionie
Cross River w Afryce Zachodniej szczegblnie wazne maski rytualne oddawane
byty na przechowanie i w opieke reprezentantowi starszyzny lub osobie darzonej
wyjgtkowym szacunkiem. Z kolei w spoteczno$ciach tubylczych catego Archipe-
lagu Malajskiego wznoszono nawet specjalne domy, w ktérych przechowywano
rozmaite stare przedmioty i sprzety, zmumifikowane gtowy wrogéw, pamigtki
po przodkach czy symbole rodowe [Kreps 2006: 460]. Na Sumatrze, gdzie Kreps
prowadzita badania, mimo ofensywy islamu i chrzescijanstwa wcigz praktykuje
sie dawny zwyczaj przechowywania szczegdlnie cennych przedmiotow (sacred ob-
jects), na przyktad pamigtek rodzinnych (gongéw, bebnéw, naczyn mosieznych czy
cenionej chinskiej porcelany). Kolekcje takich przedmiotéw wcigz mozna znalez¢
na strychach doméw, w spichlerzach ryzowych czy stodotach. Zwtaszcza spichlerze
traktowane sg tradycyjnie jako miejsca u§wiecone, stad tez tam gtéwnie znajdujg
miejsce przeznaczenia rownie cenne dobra. Wspéicze$nie niemal kazda rodzina
posiada swdéj wlasny spichlerz, dawniej jednak w uzyciu byt tylko jeden, wspdlnoto-
wy, w ktérym przechowywano przedmioty rytualne oraz pozyskane jako grzywna
za ztamanie zwyczajowych praw. Jeden z informatoréw badaczki poréwnat wrecz
wprost spichlerz do ,tradycyjnego muzeum” — specjalnego miejsca, w ktéorym



74 Janusz Baranski

wyjatkowe przedmioty sg przechowywane i podlegajg opiece i ochronie, by je
przekazac przyszltym pokoleniom. Roéwniez na wschodnich Wyspach Salomona
w do tego przeznaczonych domach (custom houses) przechowuje sie i wystawia
wartosciowe przedmioty. Domy te stuzg zresztg takze funkcjom edukacyjnym, na
przyktad praktykowania i nauczania form lokalnych tradycji i sztuk plastycznych
[Kreps 2006: 461].

Podobne miejsca, specjalne tradycyjne domy mezczyzn (haus tambaran), ktore
stuzg spotkaniom mezczyzn i odprawianiu rytuatéw inicjacji, istniejg réwniez
w regionie Sepik w Papui-Nowej Gwinei. Sg to — jak okresla Kreps — ,sakralne
repozytoria, w ktérych obiekty pozostajg pod rytualng ochrong”. I dodaje dalej:
»~Haus tambaran pelnig réwniez funkcje warsztatéw, w ktérych wytwarza sie
obiekty rytualne i dziela sztuki, jak réwniez stuzg za miejsca ich wystawiania
i przechowywania. Konstrukcyjnie zaprojektowane do przechowywania war-
tosciowych obiektéw oraz przekazywania najmtodszym pokoleniom wiedzy
o plemiennej historii, wierzeniach i praktykach kulturowych, haus tambaran sg
waznymi oSrodkami przekazu lokalnej wiedzy kulturowej” [2006: 462]. Oczy-
wiscie, by te funkcje poprawnie spetni¢, sktadajgce sie na nie obiekty muszg by¢
dostepne w sensie dostownym — mozliwosci bezposredniego z nimi obcowania.
Stad tez artefakty te mozna dotykac czy ogladaé. Elizabeth Bonshek podaje z kolei
przykiad ludu Iatmul z Papui-Nowej Gwinei, dla ktérego kolekcjonowanie jest
trwalym elementem nastroju zyciowego (state of being) dostarczajgcego ludziom
doswiadczen stuzgcych zrozumieniu tego, co sie wokoét nich dzieje. Kolekcjonowane
obiekty, inaczej niz w zachodniej tradycji, nie stuzg obrazowaniu klasyfikacyjnego
systemu wiedzy, poprzez ktéry rozumie sie §wiat [Bonshek 2010: 7-8. Mamy tutaj
do czynienia z inng epistemologiczng podbudowg kolekcjonowania.

By wroci¢ do badaczki, ktéra dostarczyta gtéwna cze$¢ powyzszych ustalen,
Christiny Kreps, nie przypadkiem tekst, w ktérym omawia wszystkie te przypad-
ki, zatytutowata Non-Western Models of Museums and Curation in Crosscultural
Perspective. Zauwaza wprawdzie, ze wszystkie powyzsze praktyki przypominajg
w pewnym zakresie struktury muzealne, kolekcje i swoisty kuratorial, to jednak
nie sg uznawane za takie w ogladzie zachodnim. Podkres$la, ze w wielu takich
przypadkach tubylczych quasi-muzealnych praktyk przechowywanym przed-
miotom przypisuje sie posiadanie zyciowej energii czy duchowej mocy — w mysl
swoistej animistycznej logiki nie tylko reprezentujg duchy przodkoéw, lecz sg
ich materialnymi wcieleniami. Zdarza sie, ze takie oddolne kolekcje, uswiecone
lokalng tradycjg, stajg sie — we wspbiczesnej Indonezji, Melanezji czy na Alasce -
kolekcjami muzealnymi w zachodnim rozumieniu tego stowa: sformalizowany-
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mi, zinstytucjonalizowanymi i spatrymonializowanymi. Mimo zmiany statusu
nie tracg jednak wskazanych ,,duchowych” waloréw w odréznieniu od muzeéw
zachodnich, w ktérych artefakty sg przedmiotem ochrony i afirmacji gtéwnie ze
wzgledu na ich materialne, a nie duchowe czy nadnaturalne wtasciwosci. W tam-
tejszych kolekcjach muzealnych, stworzonych z istniejgcych juz tradycyjnych
zbioréw, widzi sie wcigz duchy przodkéw ich pierwotnych wiascicieli, sg czesto
przedmiotem tabu czy zasobnikami magicznych mocy; podlegajq zasadom spe-
cjalnego traktowania nie tyle z powodow formalno-prawnych, co kulturowych —
czesto religijno-duchowych [Kreps 2006: 466].

Czy powyzsze przypadki kolekcji o cechach protomuzealnych zbioréw, nie
opatrywanych zresztg zwykle przez uczestniczgce w ich tworzeniu spoteczno$ci
takimi technicznymi terminami, to tylko rzecz odlegtych, ,egzotycznych” pery-
ferii Swiata wspotczesnego? Grant McCracken przedstawia catkiem wspdtczesng
i zachodnig forme muzealnego kolekcjonerstwa, uprawiang przez jedng z jego
informatorek, Lois Roget, siedemdziesiecioo$mioletnig mieszkanke stutysiecznego
Gresham w prowincji Ontario. Lois pochodzita z rodziny farmerskiej, ktorej historia
siega siedmiu pokolen wstecz. Wprawdzie ona sama nalezata do pokolenia, ktore
rozluznito zwigzki z tg tradycjg — zdobywajgc wyksztatcenie i wyprowadzajgc sie
do miasta. Nie przeszkadzato to jednak w uczynieniu z miejskiego mieszkania
rodzaju ,muzeum” — takim okresleniem postuguje sie McCracken - i zgromadzeniu
w nim znacznej liczby pamigtek obu rodzin: swojej i meza. Fakt 6w oraz wyrazane
wprost przywigzanie do wszystkich tych rzeczy, poczucie odpowiedzialnosci za
nie, podyktowane byto poczuciem zobowigzania wobec obu rodzin, nalezytego
owych rzeczy ,przechowywania, pokazywania oraz konserwowania” — pisze
wprost McCracken (1990: 44). Jej rodzina miata bardzo silne poczucie ciggtosci,
a Lois silne poczucie zwigzku z nig, dziedziczenia jej historii, wartos$ci, ideatéw;
identyfikowala sie zarazem z tradycjg rodzinng meza.

Kanadyjski badacz podkresla, iz zgromadzone rzeczy towarzyszyty nieustannie
opowiesciom Lois na temat sensu zycia, jej rozumieniu rodziny, przywigzaniu do
rodzinnego gniazda, relacjom z dzie¢mi. Cate bogate wyposazenie domu stato sie
rodzajem rodzinnego archiwum, rodzinnej historii zapisanej w rzeczach nalezgcych
do licznych, nie zyjgcych juz krewnych, ktére ujawniaty swojg mnemoniczng moc.
Opowies¢ o tym archiwum stata sie zarazem réwnoczesng prezentacjg drzewa
genealogicznego obu rodzin: odlegta w czasie ciocia z Anglii byta przywotywa-
na przez komplet talerzy, prababka za$ przez jej fotel stojacy w salonie. Uwagi
na temat poszczegélnych rzeczy sprzyjaly wywodom na temat zdarzen z zycia
cztonkéw rodziny i ich charakteréw; gdy dotyczyto to mtodszych przedstawicieli
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rodziny - zwigzkdw, jakie tgczyty ich z Lois. Ich historie i charakterystyki staty
sie z czasem stalymi elementami historii rodzinnych, przywotywanych podczas
ogladania rzeczy, historii przedstawianych zresztg przez Lois w precyzyjny,
niemal szkolny sposob — w koricu wypowiadata sie nie tylko w swoim imieniu,
lecz catej rodziny. Czesto wskazywata, ze poszczegdlne przedmioty wigzg sie
z waznymi uroczysto$ciami rodzinnymi z przesztosci, na przyktad wesele matki
Lois przypomina specjalne zielone naczynie na ciasteczka.

Kolekcja wychodzi jednak poza $cisle rodzinne pamigtki, gdyz zawiera réwniez
przedmioty, ktore wigzg sie miejscem, a niekoniecznie wylgcznie z rodzing — obiekty
rozmaitego charakteru wytworzone z drewna pochodzgcego z tamtejszych laséw,
zrobione przez lokalnych rzemie§lnikéw, bedgce wiasnoscig licznych tamtejszych
mieszkancéw. Sg one przemieszane z obiektami nalezgcymi wytgcznie do Rege-
tow, tworzgc wspolnie z nimi harmonijny, kompleksowy zasob pamieci zakletej
w rzeczach. Lois oczywiscie potrafila je rozrézni¢, skupiajac sie przy tym jednak
gléwnie na spusciZznie rodzinnej. Poczuwala sie do roli strazniczki, na ktérej cigzy
wielka odpowiedzialno$¢ dbania o ciggto$¢ rodzinnag, site jej wewnetrznych wiezi
reprezentowanych przez zgromadzone rzeczy. Jej obowigzkiem byto baczenie,
by powierzone obiekty nie doznaty zadnego uszczerbku, byly odpowiednio wy-
eksponowane, zabezpieczone i przekazane nastepnym pokoleniom [McCracken
1990: 46]. Problem pozostat jednak z potencjalnym nastepnym straznikiem tej
pamieci, ktory miatby jg pielegnowac po odejsciu panistwa Roget. Ani dzieci,
ani wnuki nie wykazywaty wystarczajgcego zainteresowania kolekcjg oraz — co
sie z tym wigZe — nie posiadaty wystarczajgcej wiedzy, by pamigtki mogty z ich
pomocg wcigz skutecznie ,,przemawiac” i ,dziatac”.

McCracken w konkluzji historii Lois pisze:

Lois i jej kolekcja sg, w pewnym sensie, jedynie odmiennymi wersjami
rodziny. Obie nalezg do rodzinnego przedsiewziecia, ktdre rozcigga sie
na siedem pokolert wstecz. Obie sg swoistymi artefaktami historyczny-
mi. Przedmioty sg intensywnie nasycone ludzkg pamiecig, podobnie
iludzie sg intensywnie nasyceni znaczeniami cennego wyposazenia,
co prowadzi do wrazenia, iz wyrazajg jedynie odmienne elementy
w procesie historycznym, ktéry w nieskoriczono$¢ przemienia przod-
kéw w przedmioty, a przedmioty w potomkéw. Lois jest uczestnikiem
procesu, ktéry niemal przestat istnie¢ [1990: 53].

W rzeczy samej, w $wiecie, w ktérym do rzadkosci nalezy przekazywanie débr
z pokolenia na pokolenie, w ktérym czesciej nawet niz w ciggu zycia jednego
z nich dokonuje sie daleko idgcych zmian, w tym tych dotyczgcych najblizszego
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otoczenia (przeprowadzki, migracje, mody itd.), przedstawiony proces niemal juz
nie istnieje. Niemal, poniewaz dziatajg wcigz jednak kolekcjonerzy — nie tylko
profesjonalisci pracujgcy w oficjalnie, formalnie i instytucjonalnie funkcjonujg-
cych muzeach, lecz réwniez amatorzy. To oni uwazajg siebie czesto za “zbawcéw”
traconych obiektow i gingcych §wiatéw, co usprawiedliwia czas po§wiecony na
kolekcjonowanie [Belk 1995]. Nic dziwnego zatem, Ze bohaterka innej historii,
Nan, tym razem z relacji Anat Hecht, uwaza sie za takg wtasnie zbawczynie pa-
migtek rodzinnych:

To mate lustro, tam, ma niewielkq potke. Mozna na niej ktasc¢ grze-
bieri albo szczotke, przy zlewie nad ktérym sie myje i czesze wiosy
kazdego poranka. W tamtych czasach w kazdym domu byto takie
lustro przy kuchennym zlewie. Przez chwile miatam lustro mojej cioci.
Bardzo bytam z nim zwigzana, bo byto tam od poczqtku lat 1900-ych
oraz ,widziato” i ,wyrazato” Zycie wszystkich ludzi, ktorzy mieszkali
w tamtym domu — moich dziadkéw, mojej mamy, mojej cioci... Po
Smierci mojej cioci uswiadomitam sobie, ze to koniec rodu, koniec
pewnej epoki. Moja ciocia byta ostatnia. Nie pozostato nic do namy-
stu... [Hecht 2001: 133].

Ten tam to rondel do smazenia konfitur mojej babci jest z mosiqdzu. Moja
babcia robitaw nim dzem, a potem robita w nim dzem ciocia Nan. Dalej sq
dwa inne garnki, ktdre nalezaty do mojej babci: garnek na dzem i garnek
na masto... Tamta skrzynka pocztowa byta cioci Nan. Prawdopodobnie
wykupita jq w latach 1920-ych [Hecht 2001: 136].

Wazne w historii Nan, niemal siedemdziesiecioletniej Szkotki, byto to, ze jako
dziewczynka zmuszona zostata opuscic¢ kraj dziecinstwa i zamieszka¢ w Anglii. Stato
sie to na poczatku II wojny §wiatowej, kiedy jej ojciec zostal powotany do wojska,
amatka umarta przy porodzie. Skutkiem tego byto przekazanie Nan i jej mtodszego
brata do sierocinca, w ktorym pozostata juz do konca dziecinstwa. W tym nagtym
wyrwaniu z uprzedniego srodowiska, a szerzej — zatamaniu sie calego rodzinnego
Swiata, upatrywac mozna — wedtug Hecht — potrzeby Nan zbierania i gromadzenia
wszystkiego, co tylko ocalato z pamigtek rodzinnych:

Stracitam wszystko, gdy bytam bardzo mata. Stracitam mojq rodzine —
jesli chodzi o rodzicow. Stracitam dom, moje dzieciristwo, méj caty Swiat.
Dlatego uczepitam sie, niemal uczepitam sie wszystkiego, co pozostato.
Moze dlatego mam wszystkie te rzeczy... [Hecht 2001: 138].
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Geneza kolekcji Jozefa Iwanczaka

Johann Wolfgang Goethe, znany nade wszystko z wiekopomnych dziet literackich,
bodaj jako pierwszy przyczynit sie do powstania terminu muzeum-templum sto-
sownym wrazeniem wyniesionym z wizyty w Galerii Drezdeniskiej:

Przestgpitem progi tego sanktuarium i zdumienie moje przeszto wszel-

kie pojecie. Ta wielka kolista sala, w ktérej panowata najgtebsza cisza,

odznaczala sie przepychem i czystoscig; btyszczgce ramy, jeszcze bliskie

czasow, gdy je ztocono, froterowana posadzka, obszerne przestrzenie,

przeznaczone w daleko wiekszym stopniu dla zwiedzajgcych niz dla

pracy, budzity wznioste uczucia, jedyne w swoim rodzaju; wywieraty

wrazenie, jakiego sie doznaje wchodzgc do kosSciota, tym bardziej ze

ozdoby niejednej §wigtyni, przedmioty adoracji tylu ludzi, i tu sie

znajdowaty, a li tylko dla Swietych celéw sztuki [1957: 360-361].

Termin, ktéorym postuzyt sie Goethe, ,sanktuarium”, byt jedng z inspiracji do
napisania ponizszego tekstu, co nie znaczy, ze jego przedmiotem stanie sie obiekt
btyszczgcy marmurami, ztoceniami i czysto$cig wnetrz, w ktérym mozna podziwiaé
dawne czy wspotczesne uznane dzieta sztuki. Dyskutowane ponizej ,sanktuarium”
znajduje sie w dawnej stajni [il. 1], w ktérej niegdys po jednej jej stronie staty
krowy, po drugiej za$ kon i owce, a pomiedzy nimi kicaty kroliki i przechadzaty
sie kury — to czes$¢ dolna. Druga wznosi sie powyzej, a jej pierwotng funkcjg byto
przechowywanie stomy, siana czy zboza trzymanego w drewnianych skrzyniach.
Wprawdzie dzi$ trudno rozpozna¢ pierwotne funkcje tych wnetrz, zwlaszcza
pierwszego z nich, niemniej ich waga dla twércy ich zmienionej juz roli oraz nie-
licznych bywalcéw moze z powodzeniem konkurowac z uznanymi ,sanktuariami”
o duzo wiekszej skali ,kultu” muzealnego: British Museum czy cho¢by Muzeum
Narodowym w Krakowie. Wprawdzie wchodzgc do niego miast ,froterowanej
posadzki” pod naszymi stopami poczujemy lekko uginajgcg sie ponad stuletnig
podloge, a na Scianach nie zobaczymy ,btyszczgcych ram”, tylko spatynowane,
czasem wyszczerbione talerze, dumnie eksponowane niegdy$ w rzedach, opiera-
jace sie o przeznaczone do tego celu listwy, to jednak rychto zorientujemy sie, ze
miejsce to zawiera wielkg doze niezwyktosci. Wystarczy kilka chwil spedzonych
z Jozefem Iwanczakiem, tworcg swoistego, samodzielnie stworzonego muzeum
w Niedzicy, znanej gtéwnie z Zamku Dunajec i rozpos$cierajgcego sie pod nim
sztucznego zbiornika wodnego - Jeziora Czorsztynskiego.

Ten emerytowany, osiemdziesiecioszescioletni gospodarz, ciesla, robotnik lesny
i — przez pewien czas — pracownik stuzb konserwatorskich [il. 2], zrekonstruowat we
wnetrzu dawnej stajni, o powierzchni trzydziestu metréw kwadratowych, typowe
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spiskie pomieszczenie mieszkalne, za$ powyzej niego, na rozlegtym strychu (na
scycie) o powierzchni osiemdziesieciu pieciu metréw kwadratowych, cze$¢ gospo-

darczg ekspozycji, zawierajgcg gtéwnie artefakty zwigzane z roznymi formami pracy
na dawniejszej spiskiej wsi. W catym obiekcie wystawionych jest okoto siedemset
piec¢dziesigt artefaktéw: od ubran, obrazéw religijnych, makatek, mebli, sprzetéw
kuchennych, przez narzedzia rolnicze, stolarskie, ciesielskie, urzagdzenia stuzace
tkaniu i przedzeniu, mtocce i przemiatowi, po dokumenty i zdjecia rodzinne.
Historia kolekcji ma przede wszystkim zrodta rodzinne. Wedtug pana Iwan-
czaka, w sze$¢dziesieciu pieciu procentach sktada sie z obiektow, ktore sg spuscizng
rodzinng. Rzecz jest sama w sobie nietypowa zwazywszy na fakt, ze w okresie
powojennym, na fali utomnych wprawdzie, jednak majgcych miejsce zjawisk
modernizacyjnych, dosy¢ rozpowszechnionym stosunkiem wobec dawniejszej
kultury materialnej byto odrzucenie. Mieszkancy Spisza, w tym sam pan Jézef,
zgodnie wskazujg na powszechny i konsekwentny proces pozbywania sie, gtéwnie
po prostu palenia, starego dobytku w ciggu powojennych lat. Bylo to o tyle latwe
do realizacji, ze w wiekszo$ci sprzety domowe czy gospodarskie byty drewniane,
a ponadto zwykle wykonywane lokalnie, przez samych uzytkownikéw czy nie-
licznych rzemie$lnikéw. Niektore z nich wyszty zresztg sukcesywnie z uzycia
(wialnie, krosna, chomata, wozy konne itd.), a zatem staty sie ostatecznie —
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11. 2. (fot. Janusz Baranski)
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z punktu widzenia instrumentalnej racjonalnosci — rzeczami zgota zbednymi.
Stad tez wraz z poczgtkiem zmian ustrojowych korica XX wieku proces wymiany
obiektéw ruchomych tej dziedziny kultury byt juz w duzym stopniu zakornczony.
Taki los spotkal rowniez lokalng odziez, bedgcg zawsze jednym z gtéwnych wy-
znacznikow tozsamosci regionalnej, a nawet elementy domowego kultu religij-
nego, jak oleodrukowe obrazy, ktére — bywato — palono wraz z innymi obiektami
materialnymi o zupelnie Swieckim statusie. Te i inne rzeczy nie wytrzymywaty
konkurencji z produktami przemystowymi, ktére zarazem coraz bardziej repre-
zentowaty awans spoteczny mieszkancéw regionu. Kto chodzi w stroju, to chodzi
w dziadach — komentuje z goryczg 6wczesny stosunek do tradycyjnego lokalnego
odziewku Danuta Milaniak, regionalistka i cztonkini lokalnego zespotu folklo-
rystycznego ,,Czardasz”. Przytacza jeszcze wlasne wspomnienie z dzieciistwa
pokazujgce, ze w najlepszym razie niechciane rzeczy znajdowaty ocalenie za
sprawg zainteresowanych nimi przybyszow:

Byt taki moment, ten dom, co byt koto nas, stary dom, to jest mojej
prababci, tam, méj dziadek tam mieszkat wczesniej. To byto takie cos, ja
pamietam taki moment, bo wiem, Ze tam byt koto tego domu nasz pies,
taki zawiqzany. I przyjechat taki pan z Kroscienka, z jakiegos muzeum
czy skqds tam, nie wiem, bo mata bytam, nie pamietam. Tylko wiem,
ze dziadek przyszedt mnie zawotac, Ze trzeba przytrzymac tego psa,
bo przyjechot pan po jakomsi godzine [zegar — |B]. Wiem, ze ten pan
wiasnie zabrat stamtqd taki zegar, i to chyba ten, co nie widziatam go na
Scianie, jak wyglgdat, cos tam i jakies jeszcze kubki, talerze — wszystko
niost w takim pudle, a ja trzymatam tego psa. To dzisiaj jakbym tam
stata, to bym tego psa puscita [$miech — JB] i w ogdle bym dziadkowi
nie pozwolita.

Z tego okresu wymiany wyposazenia kultury materialnej pozostaty wprawdzie
nieliczne obiekty nieruchome, jak budynki mieszkalne czy gospodarskie, w tym na
przyktad stynne syparice — spichlerzo-piwnice, ktorych kilka sztuk zachowato sie
jeszcze w niedalekim od Niedzicy Kacwinie. Wlasnie jeden z takich obiektéw, stajnia,
zostat zaadoptowany przez pana Iwarnczaka na jego muzeum.

Fakt niszczenia niemal wszystkiego, co stare, podkresla z zalem cze$¢ miesz-
kancow: No i tez chyba wtasnie, se mysle, no jak to zrobili, Ze powyrzucali wszystko,
a to mozna byto gdzies ztozy¢ do jednego miejsca. No bo duzo byto takich rzeczy, co
ludzie, ludzie, no, powyrzucali, porgbali, no bo to dziadostwo, to po co to, nie? — ko-
mentuje Danuta Milaniak. Praktyke te mozna by okresli¢ — za Aleidg Assman -
jako przypadek aktywnej formy zapominania, ktore ,,jest wynikiem zamierzonych
czynnosci, takich jak wyrzucanie na $mietnik lub niszczenie” [2013a: 75]. Poglad
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ten podziela i sam pan Jozef: Dzis jesce som takie niektdrzy ludzie, no nie wiym, nie
mozym to zrozumiec, takie: no po co to, a na co to, gdzie jakby sie wyzbyc tego, noijo
nie rozumiym, méwiem: chtopie cies sie, zes bogatsy przez to, bo wiyncyj wiys. Ale ni
moze tego zrozumiec¢ — wyrazajgc zdziwienie deficytem oddania lokalnej kulturze.
Co wiecej, mozna nawet dostrzec fakt istnienia w najlepszym razie obojetnosci,
a czasem i niecheci wobec samego dzieta podjetego przez pana Iwanczaka, co
podkresla tutejsza nauczycielka, Elzbieta Lukus:

Przeciez pan Jozef, on sie na poczqtku bat tego takiego, co ludzie po-
wiedzq, jaka bedzie po prostu opinia. Bo my tu zyjemy pod takq presjq
tego srodowiska. Ale on miat w sobie na tyle silnq takq potrzebe, zeby
cos zrobié, jak to on caty czas moéwi: ocali¢ od zapomnienia, zostawié
nastepnym, po prostu, pokoleniom.

W 6wczesnej atmosferze przypadek pana Iwanczaka oraz jego kolekcji jest szcze-
golny i wedtug niego samego wyjgtkowy. Ot6z jego rodzice mieli sie wyrézniac od
wiekszosci cztonkdéw lokalnej spotecznosci niezgodg na bezpowrotne usuwanie
dawniejszego wyposazenia z rodzinnej ekumeny. Nawet jesli jakas rzecz wyszta
z uzycia, nie lgdowata w piecu czy pobliskim potoku, lecz wynoszona byta na
obszerny strych rodzinnego, tradycyjnego drewnianego domu; ten zbawienny
los spotkat nawet wéz drabiniasty. Gdyby$Smy i w tym przypadku siegneli do pro-
pozycji teoretycznych Assman, nalezaloby wprawdzie i tutaj skonstatowac fakt
zapominania, lecz jego forme tagodniejszg, bierng, nie nieodwotalng: ,W tych
przypadkach przedmioty nie zostajg zniszczone: wypadajg jedynie poza obreb
uwagi, czci lub uzytku. Dzieki przypadkowi to, co utracone, moze zosta¢ w poz-
niejszym czasie odkryte — na przyktad na strychach lub w innych dziwnych miej-
scach ...” [2013a: 75]. Znajduje to wyjasnienie w stosunku rodzicéw do domowego
i gospodarskiego stanu posiadania, co podkresla sam pan Jozef:

Te rzeczy, te starocia siedziaty nienaruszone [na strychu starego
domu - JB] (..) Ta mysl, moja, byta jus, jo, jesce rodzice zyli [zmarli
w 19731 1975 roku - JB] i jo sie przyglondot, jak oni do tego podchodzili.
Jak wypozyczyt ktos takom rzecz, to mama jus pyto ojca: ty, psynios toto
cy nie psynids? Se myslot — tak jakby to ztoto bylo, se tak myslot — jak
by to ze ztota byto. 1 tak to rodzice traktowali.

Wspomnienia te nie pozostaty bez §ladu na Swiadomosci pana Iwanczaka. Mysl
o potrzebie zachowania tego rodzinnego ,,ztota” nawiedzata go juz od dawna:
jo przemyslot tak, panie, ze przyjdzie chwila, roki przybywo, ze moze bede zyt, a nie
bede még charowad, nie bardzo, no to, to mi sie urodzito jesce po Smierci rodzicow,
ze zrobie to. Nie wiedziot jesce, kiedy to zachem, bo jesce mnie trzymata gazdéwka.
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Wreszcie, juz bedgc na emeryturze i juz w XXI wieku (2005 rok), postanowit co$
z tym rodzinnym ,.ztotem” zrobi¢. Nie przypuszczal jednak, ze zamyst ten zyska
obecny ksztatt: Jakby mi byt ktos powiedziot przed dziesiynciu laty, ze z tyj szopy,
gdzie jeszcze gospodarstwo byto — krowy, owce chowot, kury... Zrazu jat odziedziczone
drobne elementy rodzinnej spuscizny sktadowa¢ w pokoju na poddaszu nowego,
wybudowanego przez siebie w latach szes¢dziesigtych, murowanego domu. Z cza-
sem natomiast zaczgt myslec¢ o przeksztatceniu dawnej stajni w zrekonstruowang
spiskg izbe, co przypomina przytaczany wczes$niej hipotetyczny przyktad, podany
przez Pearce — potrzeby poszerzenia zasobu znalezionych rzeczy po poprzednich
pokoleniach. W naszym przypadku okazato sie, ze précz kilku obrazéw religij-
nych, ksigzek czy dokumentéw zwigzanych z historig rodzinng, byla jeszcze cala
goéra ,zwyktych” rzeczy, ktore przez dziesieciolecia trwaty w stanie hibernacji
na strychu starego domu. Sam byt zaskoczony zapatem, ktory go ogarnat, cho¢
wyjasnienie mozna wskazac w potrzebie zachowania dzieta przodkow:

Pod osiymdziesiontke bytem i jeszcze mnie kusito is¢. No, po prostu mio-
tem tyn updr — co dom rade, to zrobie jesce. Dawato mi takom satysfakcje
ukochanie moich przodkow. To we mnie tak zostato — ukochanie moich
przodkéw. Jak oni to wszystko, kazdom rzecz, jak mama to czyscita,
jak sie rozktadato, uktadato, to to tam, a tak dbata zawsze (...). Byt
taki okres, ze jak bych pracowot, tak mi zesto i tak mi ta robota ciesyta,
co choc kiedy jak’em zjod Sniadanie, to jak sie sciynzyto, to posed se,
dopiyro se kolacje robit, a obiod jod dopiyro chol przerobit. Nie za to,
zebym oszczyndzot — zesto mi tak. Patrze, kurde, ile to godzin juz? No,
szosto godzina.

To zapamietanie sie w pracy i entuzjazm nie byly by¢ moze wyraZnie widoczne
dla zewnetrznego obserwatora, cho¢ byli i tacy, ktérzy to dostrzegli na samym
poczatku realizacji projektu. Elzbieta Lukus wspomina: Ja nie zapomne, jak kiedys
tam, iles tam lat temu, jak to tworzyt, ja po prostu tam przysztam, szukatam go, a on,
biedny, tam w tej piwnicy, czyscit (...). To jest nieprawdopodobna robota — dzieto dla
jednego cztowieka. Nic dziwnego — pan Jozef nalezy do twércow cichych, niepo-
zornych, wycofanych, nie obnoszgcych sie ze swym dzietem. Wspomniany wcze-
$niej, powszechny w lokalnym $§rodowisku krytyczny stosunek wobec spuscizny
materialnej, nie sprzyjat podjetemu wysitkowi jej zachowania:

Byli tacy, niektorzy to som, ludzie przerdzni som, co potrafi tak, jakby,

jowiym, powiedziec tak, ctowiyka drugiygo zniechyncac: a co to z tego,

a na co to? No to jak jo by byt staby, tego, miot to staby tyn fundemynt,

tego, to by pomyslot: a moze i to co mi z tego. Ale jo tego nie dopuscit,

a to mnie jesce umacniato. To mnie umacniato. Jo se powiedziot: nie!
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I tak mi to wystarcato, wiy pan. Teroz to uktadom, uktadom, powoli
uktadom, ale i tak’em dopiot to, com se zrobit, jaki plan zem se zrobit.

Wsparcie uzyskat wlasnie nie od blizszych lub dalszych krewnych czy swojej spo-
tecznosci, lecz od ,,najblizszych z bliskich” — wlasnych dzieci, zwtaszcza dwoch
corek. Wazny jest tutaj wszelako szczegdlny kontekst zycia rodzinnego, mianowicie
nieobecnos$¢ od lat dzieci nie tylko przy rodzicach, lecz takze wjakims nieodlegtym
sgsiedztwie — cala tréjka wyemigrowata do Stanéw Zjednoczonych.

Corki daty taki mi doping, ta najmtodsza, (...) ona, jak przyszta, jak juz

w Ameryce byta, a byta jeszcze nie zamezna, ani nic, do szkoty chodzita,

jak na wakacje przyszta, jom nie cieszyto z poczontku w Ameryce, ona

caty czos jom tu cionglo, ona tu przyjechata, nie byto roku, kazdy rok (...),

ciongnyto tam jom zawsze do tego domu rodzinnygo, a toto przyniesta,

a tamto: tato a toto wicie, to tako pamiontka, tato pamiontka. A jo jak

jom obserwowot i nic zem nie godot, a juz’em miot tys to samo myslot,

powiym, uciesym dziecko moje, bo jo to bym powiynkszot i pomnozyt,

jak to sie méwi. No i tak to sie zaczylo (...). Ony tu byty cynsto. Starsza

corka dzieci miata, to prawie kazdygo roku w wakacje tu byli. To ona,

jom to na tyle tyz inspirowato, Ze niesamowicie mnie wspierata zdania-

mi, stowami, Zebym miot chynci do tego, Zebym kontynuowot — tak to

powiym. A druga to samo.

Wsparcie corek byto na tyle silne, Ze gdyby nie ich zainteresowanie, to byfoby tys,
ale nie wiym, cy bym tak intensywnie sie do tego zabiyrot — przyznaje otwarcie pan
Iwaniczak. W szczegblnosci mtodsza corka odegrata wyjgtkows role: jakby jej do-
ping, ale widziotem, ze ona mo zainteresowanie. Druga corka to samo, to ich cieszy,
czyli to byta ta dla mnie taka posita, sita, ze jakbym widziot byt od nich niechync —
chocioz mnie nie bedzie, to ony bedom tym witadac. Widoczny nacisk potozony na
roli mtodszej corki, a zarazem najmtodszego z dzieci pana J6zefa, jest znamienny
i wykracza poza sfere empirycznie stwierdzalnego determinizmu. W powyzszych
wypowiedziach uderza bowiem uczucie podwojnej utraty: rodzinnej spuscizny
iukochanego dziecka. W przypadku pana Iwaniczaka ma — zdaje sie — zastosowanie
poglad, ze ,,do$wiadczenie utraty bliskiej osoby lezy czesto u poczatku kolekcjono-
wania” [Tariczuk 2011: 255]. W dyskutowanym tutaj przypadku chodzi oczywiscie
nie o utrate w rozumieniu $mierci, lecz emigracji — wszystkich dzieci. Zachowana
kolekcja zdaje sie by¢ formg zapobiezenia tej utracie, dziataniem kompensacyjnym,
spoiwem dla nadwerezonych wskutek emigracji bezposrednich wiezi osobowych,
pociechg w rozigce i lekiem na wynikajgcg z tego traume.

Angela Jannelli [2012: 161], niemiecka muzeolozka, postuguje sie odnos$nie
badanych przez nig podobnych, ,,oddolnych” kolekcji pojeciem profanicznych reli-
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kwii, obiektow transgresyjnych. W szczegolnosci artefaktom charakterystycznym
dla tego typu kolekcji przypisa¢ mozna — wedtug niej — funkcje posredniczenia
w procesach rozlgczenia, pozegnania, ,,zaloby”. Reprezentujg osoby lub sytuacje,
ktérych ostateczna utrata moze zosta¢ odroczona, co w dalszej kolejnosci zdaje
sie by¢ konstytutywng cechg wszelkich muzeoéw, ktore zachowujg przynajmniej
czgstke swiata w jego dawnej formie. Dodajmy zatem, Ze w tym rozumieniu mozna
by je poréwna¢ do obiektow przejSciowych w funkcji wskazanej przez Donalda
Winnicotta [1971], badacza psychiki dzieciecej, ktérych dziecko uzywa w chwilach
emocjonalnej separacji z matka (moze to by¢ kocyk lub mis). W mikroskali ,,kolekcji
rodzinnych” dotyczy to do§wiadczanego mijajgcego czasu spedzonego z bliskimi,
anawet Smierci bliskich, przemijania wspomnien i przesztych zdarzen. W naszym
przypadku mamy do czynienia bodaj z multiplikacjg: ,,utratg” dzieci przez ojca,
a rownoczes$nie utratg przez niego i calg rodzine dawnego $wiata. Wynikajgcy
z tego dwojaki wysitek ma stuzy¢ odroczeniu obu zdarzen, dostarczy¢ wrazenia
obecnosci choéby w postaci jedynie materialnego $wiadectwa. Wprawdzie mozna
przypuszczaé, ze zgromadzone obiekty wyrazajg z jednej strony utrate, z drugiej
za$ jednak nadzieje na kontynuacje i zwigzek [por. Clifford 1997: 193]. Takg inter-
pretacje zdaje sie potwierdzac¢ uwaga Elzbiety Lukus$ na temat kolekcji pana Jézefa:
On na to patrzy z wielkq mitosciq. To jest takie jego dziecko, tak bym powiedziata, ko-
lejne. Niewykluczone, Ze to spostrzezenie jest nadzwyczaj uprawnione — ,dziecko”
w postaci kolekcji—obiektu zastepczego w miejsce dzieci utraconych. Susan Pearce
dla zrozumienia fenomenu kolekcji przywotuje koncepcje daru, odwotujgc sie do
dtugiej tradycji refleksji na ten temat siegajgcej poglagdu Marcela Maussa:

,Dar” jest typowym przypadkiem duzej czesci zawartosci kolekgji.

Wiele eksponatéw to wiasnie dary w najscislejszym stowa znacze-

niu - zostaty zakupione lub pozyskane przez jedng osobe w celu

sprezentowania ich komus innemu. To jest w istocie jeden z gtow-

nych sposobéw wpisywania sie praktyki kolekcjonerskiej w stosunki

rodzinne i spoteczne. W istocie znaczna wiekszo$¢ kolekcji ma ten

status, poniewaz dziala jak dary, ktérymi kolekcjoner obdarowat
samego siebie [Pearce 1995: 369].

W rzeczy samej, w ostatnim ze wskazanych przez Pearce przypadkéw kolekeji - co
moze dotyczy¢ zbioru motyli, znaczkéw czy statuetek Buddy - ktérg z zapatem
buduje kolekcjoner w zaciszu wiasnego domostwa, poglad ten wydaje sie upraw-
niony, ale czy w innych tez, gdy zbiér eksponatéw ,wychodzi” poza pétke w czyims
pokoju i staje sie kolekcjg muzealng? Mozna by stwierdzi¢, ze w tym przypadku
mamy do czynienia z obdarowywaniem wiekszej grupy ludzi: koneseréw sztuki
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(muzea i galerie sztuki), mitosnikow przesztosci (muzea historyczne), spotecznosci
danego regionu (muzea regionalne), a nawet catego narodu (muzea narodowe).
Swoja kolekcjg muzealiéw obdarowat niegdys Feliks ,Manggha” Jasieniski Muzeum
Narodowe w Krakowie (stgd nazwa wydzielonego z czasem Muzeum Sztuki i Tech-
niki Japoniskiej Manggha, przechowujgcego czes¢ japoniska kolekcji Jasieriskiego,
wykorzystujgcg w swej nazwie przydomek donatora), a zbiory Seweryna Udzieli
staly sie zaczgtkiem pdzZniejszego Muzeum Etnograficznego tamze. Oto przyktady
praktyk kolekcjonerskich bedgcych elementem stosunkéw spotecznych szerszej
skali. Zbiory sztuki polskiej pierwszego ze wskazanych donatoréw do dzis stuzg
budowaniu swiadomosci historycznej, samowiedzy spotecznej i wiezi narodowej,
co dotyczy wszak i drugiego z nich, cho¢ jego kolekcja obejmuje jedynie jedna,
wprawdzie dominujgcg niegdys demograficznie klase spoteczng. Gdzie nalezy
jednak szuka¢ skali rodzinnej? Oto6z, jest to wtasnie przypadek pana Iwanczaka,
ktéry obdarowat swojg kolekcjg rodzine. Cho¢, jak mozna przypuszczaé na pod-
stawie wyrazonych dotychczas opinii niektorych cztonkéw spotecznosci, jego
»arka” to dar ztozony rowniez spotecznosci lokalnej i regionalnej. Siegnijmy raz
jeszcze do stéw samego zainteresowanego:

Tam stary budynek rodzinny na ul. sw. Rozalii. To byt dom dos¢ prze-

strzynny, bo cztyrnascie metrow dtugosci dachu byto, cho¢ wynzszy -

tam byto wszystko wyodktadane. Wiync jo sciongnot, jo tak licze, ze

szeScdziysiont piyné procynt jest rodzinnych pamiontek, ktore jo tak

pielyngnuwot, jakem widziot jak moi rodzice pielyngnuwali. Jak ma-

mie, jak sie cos zepsuto, to juz tate prosita: wez to naprow, zeby to byto

takie, jak mo byc. I tak to tymi rzeczami, te rzeczy mnie prowadzity,

zem zaczot myslec, ze jakom to mo wartosc, ze moi rodzice to tak pil-

nowali, jeszcze mieli po dziadkach, po swoich dziadkach. Wiync jo se

postanowit, ze jak mi bedzie statkowac zdrowie i pozwoli opatrznosc,

ze jeszcze bede na nogach, to bede sie starot to umiescic, zakonser-

wowac i kieby to byto widoczne, zeby mtodymu pokolyniu pokazaé, ze

tak powinni szanowac, bo to jest historia. Jakby to zanikio, to co by to

pokolynie mtode powiedziato, jak by sie ktos zapytot, jakie to poczontki

byty — nie wiedziatoby nic.
Caty ten trud zajat panu Jé6zefowi osiem lat: przebudowa stajni na potrzeby kolekcji;
uzupetnienie brakujgcych, a niezbednych - wedtug rodzimego kolekcjonera — ar-
tefaktow; dokonanie niezbednych zabiegéw konserwacyjnych, oczywiscie — wia-
snym sumptem; zaaranzowanie catosci. Z pietyzmem naprawiat wiele ze swoich
eksponatow, dorabiajgc brakujgce czesci, przywracajgc im pierwotny wyglad. W roz-
mowie na ten temat mozna wyczué obecno$¢ osobistego, dogtebnego pragnienia
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zachowania spuscizny rodzinnej, a zarazem spuscizny lokalnej kultury. Po chwili
rozmowy na temat najbardziej adekwatnego okreslenia dla kolekcji pan Iwanczak
uznal, Ze najlepszym bedzie ,muzeum rodzinne”. Pewnym tego wyjasnieniem
jest powyzsza skrotowa rekonstrukcja jej genezy, lecz takze i jej przeznaczenia.
Przemawiajg réwniez za tym szczeg6lne nastroje i motywacje zaklete w rzeczach,
ktérych wybidrcza ewidencja przedstawiona zostanie ponizej.

Wskazana wcze$niej, zgota teoretyczna spekulacja Pearce, na temat gene-
zy kolekcji powstatej z paru staroci znalezionych w szufladzie, znajduje jednak
bardzo realne potwierdzenie w przypadku kolekcji pana Jézefa. Wprawdzie to
nie szuflada, a obszerny strych starego rodzinnego domu stat sie wtasnie takim
miejscem, w ktérym przez dziesigtki lat nagromadzaty sie znoszone przez jego
dziadkéw, a podzniej rodzicdw, wreszcie jego samego przedmioty, sprzety, narze-
dzia, obrazy, ubiory, ksigzki, ktore sukcesywnie wychodzity z uzycia — uszkodzone
lub zastgpione przez nowsze wersje. Intensywna zmiana kultury materialnej
w ciggu XX wieku sprawita, ze zgromadzone na owym strychu rozmaite obiekty
rekodzieta — drewniane, metalowe czy tekstylne — zastgpione zostaty wytworami
masowej produkcji. Dopiero w pewnym momencie wtasciciel tej ,,masy spadko-
wej” dostrzegt jej wartos¢ i uczynit z niej kolekcje. Przez kilka lat miato miejsce
rOwniez jej uzupetnianie i kompletowanie.

Fakt uzupelniania kolekcji przez pana Iwanczaka réwniez znajduje odniesienie
w ustaleniach teoretykow kolekcjonowania: ,,Jedng z réznic pomiedzy posiadaniem
a kolekcjonowaniem jest to, ze to drugie prowadzi do nadania porzadku, systema-
tycznosci, o ile mozliwe — kompletnos$ci. Przedmiotem szczerego zainteresowania
kolekcjonera nie jest wtasciwa wartos$¢ przedmiotow pozgdania; bez wzgledu na
to, ile kosztujg, musi je mie¢” [Aristides 1988: 330; za: Pearce 1995: 21]. Za chwi-
le bedziemy mogli sie przekonaé, ze wprawdzie wiekszos¢ artefaktow kolekcji
pana J6zefa to spuscizna rodzinna, jednak pewna ich czesc¢ jest efektem zabiegéw
podejmowanych przez kolekcjonera na miare jego srodkow finansowych, lecz
gléwnie zapobiegliwosci w ocalaniu zagrozonych zniszczeniem rzeczy z blizszego
lub dalszego sgsiedztwa. Kolekcja zyskata w konsekwencji wzglednie cato$ciowy
charakter w mysl zasady, ze nie jest tylko sumg jej czesci, a jako catos¢ zyskuje
zgota nowg jakos$¢ — staje sie mikrokosmosem wiasnie pewnej wiekszej znaczgcej
catosci. Co wiecej, nie sktadajg sie na nig wylgcznie obiekty materialne. W pracy
zbiorowej wspétredagowanej przez jednego z badaczy tej problematyki, Russela
Belka, podkre$la sie: ,,Uznajemy za kolekcje wybidrcze, czynne i dtugotrwate po-
zyskiwanie, posiadanie i rozporzgdzanie zbiorem powigzanych ze sobg réznych
obiektéw (przedmiotow materialnych, idei, istot lub doswiadczen), co przyczynia
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sie do wytworzenia dodatkowego znaczenia catosci (kolekcji), ktérg — uwaza
sie — zbior 6w konstytuuje” [Belk et al. 1990: 8; za: Pearce 1995: 21]. Nie przypad-
kiem pan Jozef z takim przejeciem opowiada na przyktad o kufrze swojego wuja,
z ktérym ten na poczgtku minionego wieku przemierzal przestrzenie oceanu, by
w mlekiem i miodem ptyngcej Ameryce zarobi¢ na lepsze zycie swej rodziny na
Spiszu. Wspomnienia sg tu rownie wazne, jak same obiekty, a te drugie nie po-
siadtyby mocy znaczenia bez pierwszych; do tych wspomnien wrécimy w dalszej
cze$ci ponizszego tekstu.

Izba

Cate to rodzinne ,ztoto” postuzyto stworzeniu kolekcji wypetniajgcej wnetrze
dawnej stajni. Jej opiekun poproszony zostat o oprowadzenie po niej i swobodng
wypowiedz na jej temat. Tres¢ tej wypowiedzi oraz stopien skupienia na poszcze-
golnych artefaktach i ich zbiorach jest wyrazem wagi, jakg im po§wiecat. Okazato
sie, ze zawarto$¢ zrekonstruowanej izby mieszkalnej (sprzety kuchenne, obrazy
religijne, garderoba, pamigtki osobiste itp.) domaga sie — wedtug przewodni-
ka — szczegblnej uwagi, stad tez i w ponizszym omoéwieniu znajdzie to wyraz.
Z mniejszym zaangazowaniem pan Iwanczak opowiada o przedmiotach zgroma-
dzonych na strychu, gtéwnie gospodarskich, choé¢ i wrdd nich znalazty sie obiekty
ozywiajgce pamiec i wywotujgce emocje. Gwoli $cistosci i rozproszeniu pewnych
nawykéw myslowych nalezy podkresli¢, ze 6w strych nie jest ciemnym, zakurzo-
nym pomieszczeniem, po ktérym hula wiatr, lecz jasno oswietlonym, czystym
wnetrzem, w ktorym w jeszcze wiekszym stopniu niz w izbie, bedgcej wzglednie
wierng rekonstrukcjg dawnej izby mieszkalnej, wida¢ reke wystawiennika na
z rozmystem zaaranzowanej wystawie obiektow dawnej lokalnej kultury.

A zatem izba zostata zrekonstruowane na wzor tej rodzinnej w starym domu.
Pan Jozef dobrze pamietat, jak ta izba wygladata, nawet w jego dziecinistwie,
i w zgodzie ze Swiadectwem pamieci postanowit wymeblowac jom tymi rzeczami.
Ta rekonstrukcja ma jednak niewiele cech imitacji, substytutu, repliki, gdyz na
jej zawarto$¢ sktadajg sie jak najbardziej prawdziwe przedmioty wypetniajgce
dawng rodzinng izbe mieszkalng, a na strychu — rozmaite przedmioty i urzgdzenia
znajdujace sie w dawnych pomieszczeniach gospodarskich. W tym rozumieniu
Swiat muzeum pana Jozefa ,przylega” do przedstawianego w nim Swiata jego
mtodosci, Swiata jego ojcow i dziaddw, pozostaje z nim w zgota zmystowym, prze-
zywanym kontakcie. Mozna by rzec za Jannelli [2012: 206], Ze mamy do czynienia
z rekonstrukcjg mimetyczng, ktéra zresztg opromienia spojrzenie na rodzinng
przeszto$¢. W dalszej czesci ponizszego tekstu, w trakcie wedrowki po muzeum
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pana Iwanczaka, bedziemy mieli okazje doswiadczy¢ tej atmosfery ciepta, idylli,
nostalgii przemawiajgcych ,,mowg” samych rzeczy, jak i naszego przewodnika
i jego bliskich. Wprawdzie zrekonstruowana izba ma w zamysle twércy jak naj-
wierniej przypominac te z domu rodzinnego, to reprezentuje zarazem typowe
dawne spiskie wnetrze mieszkalne. Potwierdza to emerytowana nauczycielka,
a zarazem animatorka lokalnej kultury, Maria Waniczek: to jest odtworzenie na
mojq wyobraznie, na mojq pamieé, na takq wiedze, ktorq sama zebratam, to i tak
w dziewieldziesieciu, dziewiecdziesieciu dziewieciu procentach jest to odtworzenie
tego wszystkiego. Witasnie ma to swéj taki smak, styl, w ogole z przesztosci, z tego
okresu, jak on to wszystko przynidst do wspotczesnosci. Ma to takq atmosfere, no,
takiej dawnej izby naprawde.

Zaraz przy wejsciu do niej znajduje sie tradycyjny piec, a wtasciwie po czesci
atrapa pieca [il. 3]. Niestety, ten prawdziwy sie nie zachowal, nie byto wiec innej
mozliwosci, jak tylko z pomocg ptyt gipsowych, osadzonych na drewnianym
szkielecie, odtworzy¢ forme prawdziwego pieca. Jest wprawdzie jeden element
oryginalny — okap (kapa), ocalony z rozbiorki starego domu rodziny Lopatow,
ktéry uzyskata w spadku zona siostrzenca pana Jozefa; pochodzi z niego réw-
niez podloga i sosreb, czyli gtéwna belka stropowa [il. 4]. Cato$¢ pieca zostata
pobielona w zgodzie z 6wczesng estetykg i zwyczajem. Rekonstruktor stworzyt
jednak obiekt, ktory jest wierng kopig oryginalnego pieca i uwzglednia wszystkie
detale konstrukcyjne:

Jak my mieli, jak zym widziot, ze byt kurnik na kury, na spodzie tak jest
zrobione, jak byt kotorek na cieptom wode u goryw tym (...) jak wyglon-
dot u nos w staryj chatupie (...) no i tak po Niedzicy byty te piece takie
i w niektorych byt tyn piekarnik na chleb, to byto na spodzie, nie ze te
wszystkie byty tak u gory nad blachom (...) jo zrobit tu to miejsce dla kur,
bo to byto dla kurcont wiosnom, jak sie, a to sie w jednyj izbie zawsze
zyto, cato rodzina, kurki (...). Siadta kura, mtode kurcynta, to im zimno
byto, to, panie, pod piec, jak sie ocieplito bez potudnie, to puszczali na
pole. Tom i tyn kurnik zmontowot, zZeby pokazac, jak byto. Teroz kocio-
tek na wode, ze sie polito w piecu rano, wiecér, a piec byt wymurowany
z kamyczkow od wody, tych ptytek od wody, takich orginalnych, i na
glinie, pozniyj otynkowany tylko byt (...). Caty dziyn trzymata sie ciepta
woda w tym kociotku. Przyszed z pola, ubrudzone rynce, to se ulot do
miski garnuszkiym, nie na kran, a garnuszkiym, i umyt se rynce. Tak
to wyglondato.

To wprawdzie nie jedyny element zrekonstruowany w $cistym sensie, gdyz do nich
nalezatoby zaliczy¢ rowniez Sciany oszalowane nowymi, lecz pobejcowanymi na
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I1. 4. (fot. Janusz Barariski)
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ciemno deskami, pokrywajgcymi od wewngtrz murowane $ciany dawnej stajni.
Na tym jednak wyczerpuje sie lista imitacji elementéw konstrukcyjnych budynku,
gdyz podtoga, poszycie stropu i gtéwna belka no$na pochodzg ze wspomnianej
rozebranej ponad stuletniej chaty. Wyposazenie wnetrza to juz sprzety i przedmioty
w gtéwnej mierze pochodzgce z domu rodzinnego, co najwyzej odziedziczone po
krewnych lub pozyskane od sgsiadow.

By zaczg¢ od tej drugiej grupy, ktérych reprezentantéw znajdziemy zaréwno
w izbie, jak i na strychu, mniej licznej, wskaza¢ mozna przyktadowo: jeden z obra-
zéw religijnych, ,,Swieta Rodzina”, takze z sgsiedztwa, mocno zniszczony, poddany
konserwacji przez zaprzyjaznionego ukrainskiego artyste, Igora, ktéry mieszka
w Niedzicy i sprzedaje wlasne obrazy, tudziez ceramike huculskg, na Zamku w Nie-
dzicy; kredens pozyskany od sgsiada, ktory nasz kolekcjoner musiat oczysci¢ z wielu
warstw farby olejnej; skrzynia wianna z rozebranego domu z sgsiedztwa, bardzo
zniszczona, jak wiele innych rzeczy, wymagajgca szczegoélnie pieczotowitej pracy,
by jg ocali¢ od zupelnego rozpadu; kilka makatek od sgsiadéw, ktorzy zaczeli je
w pewnym momencie wyrzucaé. Te liste zamknijmy krosnami, z ktérych jedne
otrzymat pan Iwanczak od sgsiada, drugie natomiast kupit w innej wsi Spisza —
Lapszance. W tej grupie znajdujq sie rowniez obiekty pozyskane z domu rodzinnego
zony. Krosna, z racji swoich rozmiaréw, umieszczone zostaty zresztg na strychu,
o ktérym bardziej szczeg6towo mowa bedzie nieco dale;j.

Najliczniej reprezentowane sg jednak te eksponaty, ktére pochodzg z domu
rodzinnego pana Jézefa oraz — w niewielkim stopniu — blizszych lub dalszych krew-
nych. Ich wymienianiu towarzyszg krétsze lub dtuzsze komentarze i wspominki,
czasem silnie zabarwione emocjonalnie, gdyz w wiekszosci przypadkéw biografie
rzeczy zbiegajq sie z biografig samego kolekcjonera — bezposrednio lub za posred-
nictwem ich dawniejszych uzytkownikéw. Ich prezentacja, nawet wybidrcza, zajmie
duzo wiecej miejsca niz poprzednia lista obiektéw przejetych po Zonie i jej rodzinie
lub zgota pozyskanych od os6b nie powigzanych z panem Iwanczakiem wiezami
rodzinnymi. Zacznijmy od wypowiedzi samego tworcy muzeum:

To wszystko, czy to po moich rodzicach, po moich dziadkach, czy po
innych, od kogo, to jest dorobek naszych przodkdw, ktérych winni my po
Panu Bogu najbardziyj szanowac. AzZeby uszanowac tom rzecz, ktérom
sie postugowot méj dziadek, méj ojciec, moja matka, to se tak myslem:
mamo, jestes na innym Swiecie, ale twoje rzeczy som w porzondku. Taka
byta moja inspiracja do tego. Najwiynkszom rados¢ mom z tego, Zem to
uszanowot. To mi dato takom satysfakcje. Tam u géry [na strychu — JB]

mom cate, przyrzond na przyktad do chleba, pieczynio chleba, to sycko
mama sie tym zajmowata — te cioski [drewniane narzedzie do wygarnia-



92 Janusz Baranski

nia wegli z pieca chlebowego — JB], te topaty, to korytko. Jesce taki maty
ciosek tam wisi, co jak skoricyta, to wyskrabowata, wyczyscita korytko.

Sg to bardzo konkretne rzeczy, ktore znajdowaty sie na wyposazeniu rodziny,
a ktére ocalaty. Daleko im zatem do taksonomicznej kompletnos$ci, cho¢ pan Jozef
podejmuje — jak widzieliSmy — wysitek ich uzupeiniania. Niemniej z racji zasadni-
czej przypadkowosci, rozumianej tutaj w kategoriach niemal wytgcznie spuscizny
rodzinnej, stanowig ostatecznie swoisty muzealny bricolage — zbior obiektow,
ktoére ocalaty, nie stanowigcych wiec jakiejs domknietej catosci. Tq znang Lévi-
Straussowskg kategorig proponuje Jannelli postugiwac sie dla odréznienia muzeéw
Lhieoswojonych” — wilde Museen — (w literaturze na ten temat pojawiajg sie takie
ich odmiany, jak: community museum, neighbourhood museum, indigenuous museum,
vernacular museum, family museum, volunteer-based museum, hobbyist museum, DI'Y
museum, écomusée, museo integral etc.) od tych ,,naukowych” — wissenschaftliche
Museen [2012: 28]. Pierwszym przystuguje atrybut konkretnosci, drugim — abs-
trakcji, uogolnienia, charakterystycznego dla taksonomicznego porzgdku w nich
panujgcego. W pierwszych artefakty znaczg czesto w bardzo zmystowym, a czesto
réwniez emocjonalnym sensie, odsytajac do konkretnych oséb czy zdarzen, w dru-
gim — pozostajg przestoniete racjonalnym zamystem, reprezentujg gléwnie pojecia
ogolne, ktérym postuguje sie muzealnik na uzytek teorii odnosnej dyscypliny
wiedzy. W pierwszym posrednikiem miedzy rzeczg a odwiedzajacym jest co naj-
wyzej Swiadek czy tworca, drugie majg tendencje do rugowania rzeczy i zmierzania
w kierunku muzeum bez artefaktéw, zwanych czasem muzeami narracyjnymi. Nie
ma wszakze watpliwosci, ze — by odwotac¢ sie do przedstawionej wczesniej ogolnej
taksonomii Pearce — na muzeum pana Iwarnczaka sktada sie przede wszystkim ko-
lekcja pamigtek. W niektérych szczegbtach powyzszej narracji — wspomnieniach,
emocjach, znaczeniach — znajdziemy jej ustalenia o ich roli:

Pamigtki sg nieodtgcznymi elementami przesztego doswiadczenia,

lecz poniewaz — podobnie jak doswiadczenie u ludzkich aktoréow —

posiadajg moc przetrwania w ich materialno$ci, ktérej nie majg

stowa, dziatania, wizerunki czy inne elementy do§wiadczenia, same

posiadajg moc przenoszenia przesztosci do wspétczesnosci. Pamigt-

ki to prébki zdarzen, ktére sie pamieta, lecz nie mozna ich przezy¢

na nowo. Pamigtki cechuje nastrdj intymnosci, lecz réwniez radosci

i smutku (bittersweet), sg zakorzenione w nostalgicznej tesknocie za

przesztoscig, ktorg postrzega sie jako lepszg i petniejszg niz trudna

terazniejszo$¢. Wsteczny ruch w gtgb pierwotnego doswiadczenia

nasila sie, gdy staje sie ono coraz bardziej odlegte, a kontakt z nim
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moze zosta¢ wypetniony jedynie poprzez tworzenie mitu kontaktu
i obecnosci [Pearce 1998: 72].

Jezeli po tych uwagach wprowadzajgcych ponizszg prezentacje przeprowa-
dzimy podgzajgc w lewo od wejscia do izby, pozostawiwszy przedstawiony juz
zrekonstruowany piec, ktéry znajduje sie po jego prawej stronie, to zobaczymy
wspomniany juz kredens, lecz takze inne drobniejsze meble kuchenne oraz wy-
pelniajgce je utensylia. Mamy oto zbior naczyn pochodzgcych, podobnie jak sosreb
i podtoga, ze wspomnianego rozebranego domu, nalezgcego do rodziny zZony sio-
strzenca pana Jézefa. Posrod nich znajdujg sie réwniez kubki i talerze fajansowe
z domu rodzinnego, podobnie garnki gliniane, pucek [ttuczek do ziemniakéw — JB]
ityznik zrobione przez dziadka pana Iwanczaka, do ktérego umiejetnosci i wktadu
w materialny stan posiadania rodziny przyjdzie jeszcze wraca¢ [il. 5]. Jedng z misek
z czasu dziecinstwa pan J6zef pamieta doskonale: mama usykowata dziadki [kluski
z ziemniakéw ugotowanych z dodatkiem maki — JB], to sie kfadto na tym, kielo nos
byto piyncioro, szescioro siadali my i jedli z jednyj miski. Nie byto jak dzis elegancko,
delikatnie. Z jednyj miski. I pojadto sie. Na podtodze stoi balia do kgpania dzieci zro-
biona przez ojca pana Iwanczaka; putnia do noszenia wody, maselnica (kiernicka),
kieleta — drewniany skopiec na mleko, dzieza (dziyska) zrobiona — znéw — przez
dziadka, do przechowywania bryndzy. Tej ostatniej towarzyszy stosowny komen-
tarz oddajacy osobliwos$¢ jej zastosowania:

Na zime, przyszed miesionc juz sierpiyn, wrzesiyn, to juz sie ludzie szy-
kowali, zakupowali bryndze, a jak chowali owce, to baca dawot taki etat
na kazdom owce chyba cztery kilo czy bodajze tam. To sie juz nie zjadto
zarozw lecie, ale solili to, to dobrze zgniecione byto, bryndza my to wotali.
I tu sie udeptato i co robito, zeby to nie postarzato sie? To pamiyntom,

ze masto topili i cieniutkom warstwe mastym juz wychtodzonym, takim
nie za goroncym, zalewali.

Zywe wspomnienia dotyczg w znacznej mierze przedmiot6w, ktore — jak widac —
czesto sg wykonawstwa dziadka lub ojca — stolarstwo i ciesielstwo okazujg sie
zgota dziedzicznym zajeciem Iwanczakdw. Co do ,,swojsko$ci” tych obiektéw nie
moze mie¢ watpliwos$ci nawet osoba nie znajgca dawnego lokalnego rzemiosta.
Podobnych watpliwosci nie powinna z kolei budzi¢ ,,obco$¢” innego waznego
Swiadka zaréwno epoki, jak i — jak sie okazuje — historii rodzinnej, maszyna do
szycia Singera — model jeszcze z XIX wieku, wieku tryumfu przemystu. Zostata
kupiona od ,,starego krawca” z dworu w Falsztynie (sgsiednia wioska spiska) przez
mame pana Jézefa: No i tak sie postugiwali w domu — mamusia. Jak mamusia zmarta,
to mama za zycia to data mojej siostrze, juz obiecata, ta najmtodsza, jeszcze Zyje, jest
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11. 5. (fot. Janusz Baranski)

tu w Niedzicy. Jeszcze bardziej ,,obco”, a nawet cokolwiek egzotycznie wyglgdajg
znajdujgce sie w tej czesci izby trzy skrzynie, a wlasciwie kufry podrézne, robigce
wrazenie wytwordw masowej produkcji, nie przypominajgce typowych lokalnych
skrzyn wiannych, cho¢ wygladajgce zarazem na wiekowe. Gospodarz wyjasnia
pochodzenie jednego z nich [il. 6]:

Skrzynia przyniesiono ze Stanéw (...). To jest historia mojej babki, ktére

byty w Stanach jak dziadek, tak babka, i tam sie poZynili dopiyro. Jako

mtodziez odjyzdzali stond za groszym (...) rodzice matki. I on, tam

i z powrotym, juz w tamtych ciynzkich czasach jezdzit trzy razy. Raz

pojechot — zapracowot, i tam sie oZenili, i tam czwérke dzieci wychowali.

No nie wychowali, bo moja mama, jak wrdcili do kraju, to miata osiym

lat [w 1910 roku - JB].

Ostatni raz dziadek pana Iwanczaka byt w Ameryce w 1931 roku. Kufer, o ktérym mowa,
towazna pamigtka peregrynacji rodzinnych, ktdre znajdujg kontynuacje w emigracji
dzieci pana Jézefa do USA; wcze$niej jeszcze do Standw wrdcity siostry matki, stad
jest tam liczna rodzina. W Stanach pochowana jest babka pana Iwanczaka, ktora
pojechata na drugi wyjazd z mezem, ale tam zmarta, stad tez i wiezi z Amerykq sg
dosyc¢ trwate nie tylko za sprawg zywych cztonkéw rodziny, gléwnie dzieci i wnukow.
Omawiany kufer przywi6zt dziadek, gdy pierwszy raz wrécit z Ameryki z rodzing.
Nalezy do dtugiej listy obiektéw biograficznych, jak je okresla Hoskins [1990: 78],
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I1. 6. (fot. Janusz Barariski)

sktadajgcych sie na kolekcje, zwigzanych z konkretnymi osobami, czesto znanymi
naszemu gospodarzowi, cho¢ czesto musi siegac¢ pamiecig az do czasu dziecinstwa.
Swiadkami peregrynacji rodzinnych sg jeszcze dwa inne kufry, w tym najmniejszy,
wilasciwie walizka, nalezgca swego czasu do innego emigranta zarobkowego, ktéry
juz jako wdowiec wybrat sie do Ameryki: mojej babci, matki ojca, siostry monz —
jednym tchem wskazuje nasz kolekcjoner na koligacje rodzinne, co mozna przyjg¢
za symptom sity zwigzkéw rodzinnych i ich drobiazgowej znajomosci. Troche tam
popracowot, nie dtugo byt i on, no, po walizce mozno widzie(, ze nie byt bogaty, bo miot
mniyjsom, to ci mieli wiynksom, tamta byta jesce wiynksa.

Peregrynowali za chlebem takze i dalsi krewni, czego jeszcze innym Swia-
dectwem jest list datowany na 23 maja 1908 roku, wystany z Ameryki przez brata
matki, Pawta Malca, ktory pan Iwanczak skrzetnie zafoliowat, okreslajgc go
mianem cynnyj pamiontki, i powiesit na Scianie opodal zgromadzonych kufréw.
Pisany jest zresztg po stowacku — Swiadek zawiktanej polsko-stowackiej historii
na Spiszu. Obfituje w pytania dotyczgce lokalnych spraw, na przyktad, kto jest
rychtarem (sottysem) obecnie we wsi? Zyt w Ameryce, ale troche zyt krajem swo-
im — komentuje pan Jozef, ktéry pamietat autora listu, kiedy ten przed ostatnim
wyjazdem do Ameryki pracowat w niedzickim tartaku. Jako chtopiec nosit mu tam
positek robiony przez jego matke, siostre Pawta. Jak w przypadku wielu 6wcze-
snych emigrantéw zarobkowych ich zycie toczyto sie w istocie cokolwiek w dwdch
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Swiatach, co —jak juz wiemy — odnosi sie i do wspétczesnych. Pawet Malec z Ame-
ryki juz nie powrdcit, a pan Iwanczak w czasie swojego pobytu w Stanach byl na
jego grobie. Po wieku calym rodzinna historia zatoczyta koto - list i grobowiec,
w ktérym pochowany jest jego autor, oddzielone tysigcami kilometréw, spotkaty
sie w doswiadczeniu §wiadka pamieci rodzinnej. Zafoliowany kawatek papieru,
zapisany stowackimi stowami, przestany z Ameryki w epoce czasu zaprzesztego,
przechowywany pieczotowicie w wiejskiej chacie przez kilka pokolen, znalazt
swoj bezpieczny (?) azyl na polskim Spiszu.

Fakt napisania listu po stowacku to jeden z licznych tutaj znakdéw obecnosci
zywej do dzi$ kwestii identyfikacji narodowej. Spiszacy zyjg po obu granicy — pol-
skiej i stowackiej — i do dzi$ pozostaje w uzyciu rozréznienie na Spisokow i Polokow.
Dlatego tez, gdy jedzie sie cho¢by z Niedzicy do Sromowiec, znajdujgcych sie po
drugiej stronie Dunajca, nie méwigc juz na przyktad o samym Nowym Targu,
to jedzie sie do Polski. Oczywiscie, obecno$¢ dyskutowanej tutaj czesci Spisza
w granicach tejze Polski nie pozostaje bez wptywu na poczucie narodowe, stad
identyfikacja ze stowackos$cig wydaje sie w odwrocie. Nie bylto tak jednak w cza-
sach, w ktérych przodkowie pana J6zefa, wowczas na doktadke poddani Krélestwa
Wegier, wyjezdzali za chlebem do Ameryki. Byt to przy tym czas bardzo inten-
sywnej polityki madziaryzacji, zwtaszcza w przededniu I wojny $wiatowej, jak
wiadomo okresie eskalacji wszelkich nacjonalizméw w catej Europie i poza nig.
Nic dziwnego zatem, ze w czesci ekspozycji prezentujgcej rozmaite dokumenty
z tamtego okresu znajduje sie réwniez oprawiony w ramki niewielki plakat Ligi
Stowackiej w Ameryce [il. 7].

Wspomniany list nie jest jedynym cennym elementem pamieci rodzinnej
wyeksponowanym w tej czesci izby. Na $cianie obok wisi réwniez szereg wieko-
wych portretéw rodzinnych [il. 8], podobnie inne dokumenty, zafoliowane lub
oprawione w ramki, jak — znéw emigracja — okazaty bilet do Ameryki z poczatki
minionego wieku, metryki urodzenia i Swiadectwa chrztu idgce przez kilka po-
kolen rodziny, przepustka roczna z okresu miedzywojennego, pozwalajgca na
przekraczanie granicy ojcu i synowi Jézefowi w poszukiwaniu pracy na Stowacji
(pan Iwanczak figuruje na niej jako siedmioletni chtopiec [il. 9]). Dalej wstecz
siega inny dokument — karta powotania do wojska dla ojca pana J6zefa: Tam jest,
widzi pan, to zdjyncie i karta mobilizacyjno ojca — to jest moj ojciec. To jest karta
mobilizacyjno z piyrwszyj wojny swiatowyj (...). Zachowata mi sie ta karta. Ojciec
stuzyl cztery lata w armii austro-wegierskiej i walczyt na froncie wtoskim, gdzie
uczestniczyt w ciezkich walkach, w ktérych zgineta wiekszos¢ jego oddziatu. Sam
dostat sie do niewoli — pracowal w winnicy na Sardynii. Zapad}t tam zresztg na
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I1. 7. (fot. Janusz Barariski)

11. 8. (fot. Janusz Barariski)
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I1. 9. (fot. Janusz Barariski)
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malarie, jak twierdzi jego syn, z ktérej wyratowata go troskliwa opieka dwoch
osOb - towarzysza broni, zolnierza wegierskiego, oraz wyrozumiatego tamtej-
szego plantatora. Wrdcit do domu dopiero rok po zakonczeniu wojny. Rodzinna
skrzetnos¢ doprowadzita i do zachowania drugiej karty mobilizacyjnej — tym
razem do wojska stowackiego z okresu II wojny Swiatowej. Szczesliwie ojciec
zostal zwolniony po trzech tygodniach jako jedyny zywiciel rodziny.

Na dominante kolejnej, trzeciej juz strony izby, sktadajg sie obrazy i figurki
religijne pochodzgce z dwoch doméw rodzinnych - pana Iwanczaka i jego zony.
Wszystkie byty juz mocno nadszarpniete zebem czasu, zanim trafity do izby. W szcze-
goblnosci ,,Serce Jezusa” i ,,Serce Maryi” [il. 10], ktore ucierpiaty wskutek wilgoci
w suterenie starego domu, gdzie spedzity ostatnie lata przed ,,przeprowadzkg” do
»sanktuarium” pana J6zefa. Réwniez z nimi ¥gczg sie silne wspomnienia:

One bardzo byty wazne, bo jak bytym matym chtopcem, tom klynczot
przy stole, te obrazy miot caty czas na mysli. No jak ich odtozyc teroz,
zeby nic nie patrzyc na nie? Co roz tu wejde, to pierwse se klynkne i tu
paciorek zméwie (...) wejde, to som jestem, ale tu se paciorek jesce od-

mowie (...). Obrazek, bardzo stary, to jest Tréjca Przenajswiyntsza, to
jest tyz piynkny obraz (...). Jak bytym matym chtopcem, to tyn obrazek

I1. 10. (fot. Janusz Baranski)
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wisiot nad tozeczkiem i pamiyntom, jak babka mnie zawsze — paciorek
modli¢, modlic sie.

Wskazane religijne czynnosci nie powinny dziwié, biorgc jednak pod uwage przy-
toczone wczes$niej komentarze mozna odnie$¢ wrazenie, ze jego swoisty nabozny
stosunek dotyczy rowniez niekoniecznie wylgcznie obiektéw zwigzanych z kultem
religijnym. Ze wbrew odmiennej scenografii wskaza¢ mozna pewng cze$¢ wspolna
»sanktuarium” Goethegoi ,sanktuarium” pana Iwanczaka. Tylko ze w tym drugim
przypadku wydaje sie ono miejscem mentalnego i kulturowego azylu [por. Jannelli
2012: 52], a co wiecej — wydaje sie mie¢ moc ozdrowienczg, jest ,lekarstwem”
na rozmaite dolegliwosci starszego wieku, od ktérych nie jest wolny i pan Jozef.
Posrednio wybrzmiewa to z komentarza jednej z zaprzyjaznionych z naszym ku-
stoszem mieszkanki Niedzicy, wspomnianej juz Danuty Milaniak, ktéra zauwaza,
iZ mimo pogarszajgcego sie stanu zdrowia, to jednak jak wchodzi do tego swojego
muzeum, do tej swojej izby, to tak wszystko, wszystko jakby mu przechodzito. Czyzby
ozdrowienicze wlasciwosci miejsca, ktére zawiera wszak element sacrum religij-
nego, obecnego w $wietych obrazach, mozna potozy¢ na karb swoistego sacrum
rodzinnego? Pan Iwanczak sam dostarcza pewnego tropu interpretacyjnego:

Jo sie cujem, zem spetnit to, co sem zaplanowot (...). Musim by¢ cosik

zajynty bardzo, zebym tu nie wpod. Z dumu wychodze po nocy, nie, rano,

do kosciota cynsto chodze (...), obydwojga idziymy do kosciota na msze

swiyntom, w kazdy dzien, ale zanim do kosciota, to najpiyrw jestym

tu, no i sktadom rynce, pomodle sie i wychodze z takim spokojym (...).

Kiedym mocno zdynerwowany, to piyrse tu lece.

Epifaniczny element kolekcji muzealnych, ktéry zapewne wykracza tutaj poza
zgromadzone obrazy religijne, podkresla Pearce. Stwierdza, ze obiekty kolekcji
zostajg poddane przemieszczeniu ze sfery profanum, Swieckiego swiata zwyczajnych
towarow konsumpcji, w sfere sacrum — niezwyktos$ci, wyjgtkowosci — co pocigga
uczucia i postawy rewerencji. Odwotuje sie tutaj zresztg do klasycznego pogladu
Huberta i Maussa o tym, ze obiekty sktadane w ofierze podlegajg uswieceniu. Akt
ofiarny przeksztalca ich status ontyczny — zostajg uSmiercone, lecz stajg sie Swiete,
przechodzg od stanu doczesnosci do stanu wiecznosci. W przypadku obiektéw
kolekcji muzealnych nie ma — oczywiscie — miejsce ich ztozenie w ofierze, a zatem
zniszczenie w dostownym rozumieniu. Owo zniszczenie to wprawdzie wyrwanie
z pierwotnego kontekstu, u§miercenie w obrebie czasu i przestrzeni §wiata zycia,
jednak z rownoczesnym przemieszczeniem w nieSmiertelny Swiat kolekcji. Obiekty
przestajg by¢ ,,zywymi” dobrami, ktére majg jakies ,,doczesne” funkcje, staja sie
za to zreifikowanymi mys$lami i uczuciami, troskliwie podtrzymywanymi przez
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Swiadome zabiegi konserwatorskie. Zostajg wylgczone z zycia codziennego, by
zyskac zycie winnym porzgdku [por. Pearce 1995: 24-25]. Cato$¢ tej argumentacji
oddaje doskonale lakoniczne stwierdzenie: ,,w kolekcjonowaniu, jak we wszystkich
innych rytuatach pogrzebowych i ofiarnych, §mier¢ jest warunkiem zycia” [Pearce
1995: 25]. Nie powinien wiec dziwi¢ wspomniany wcze$niej melanezyjski zwyczaj
przechowywania szczgtkéw zmartych w domostwach ich potomkéw. Moga to by¢
wszak ,,szczatki zastepcze” — przedmioty po owych przodkach pozostate.

Po tej samej stronie izby, co obrazy religijne, znajduje sie takze t6zko, ktére
ma réwniez rodzinne pochodzenie. Natomiast tuz nad nim zerdz z licznymi ele-
mentami tradycyjnej spiskiej garderoby [il. 11], ktérg opisujgc daje pan Iwanczak
rownoczes$nie wyraz powsciggliwego stosunku wobec wspodtczesnych realiéw
kultury regionalnej:

Tam wisom portki, takie regionalne, w jakich tu na Spiszu w Niedzicy
chodzili. Ta sukmana to jest kurtka chtopsko, mensko, jak u nos chodzili.
Tu som takie koszule, to jest damskie, jak sie ten na to, i taki lejbik [gor-
set —JB], tam jest to. Ale dzis to wszystko jo, swojom glowom, patrzonc na
to, przeinaczone jest, to juz jest nie tak. A to wszystko sie zaniechato (...).
Ktos wymyslot teroz, juz w tych nowoczesnych czasach toto (...). Portki
(..) najzacniejse, bo to mom po ojcu jesce, no. I tu sie ztym, i to mi nieroz,

I1. 11. (fot. Janusz Baranski)
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tak patrzonc na to, to nie wiym, cy to jest, jak to mozno wyttumaczyc, ze
to odmienione jest wszystko (...). Wytraco sie rzeczywistom kulture, jaka
tu istniata, zatozmy, przed dwudziestu, trzydziestu latami.

Obszedtszy izbe dochodzimy do czwartej $ciany, ktéra z jednej strony kontynu-
uje wystawe rozmaitych obrazow religijnych, z drugiej zdominowana jest przez
szafe zakupiong przez mame pana J6zefa od opuszczajgcej Niedzice tuz przed II
wojng $wiatowg rodziny zydowskiej. Miedzy nig a piecem, do ktérego wtasnie
wrocili$my, znajduje sie cze$¢ ekspozycji, ktéra narusza nieco obraz dawnej izby
mieszkalnej. Znajduja sie tutaj, wyeksponowane na $cianie, liczne narzedzia, ktore
byty wlasnoscig najpierw dziadka, potem ojca, wreszcie i samego pana Iwaniczaka
[il. 12]: Narzyndzia to jest, mdj dziadek, to takie moje rodzinne, byt cieslom, ojciec
cieslom by, tylko ojciec byt mato cieslom, bo wojna go oderwata. Cze$¢ z nich zosta-
la zresztg wykonana samodzielnie przez dziadka jeszcze w czasach, kiedy pana
Jézefa nie byto na $wiecie: fugownik do gontéw, o$niki, cyrkiel, strug, forma do
plecenia rekawic ,furmanskich” z welny, ktére stuzyly nie ciggtemu noszeniu,
lecz ogrzewaniu zmarznietych rgk w przerwach w pracy w lesie zimowg porg. Jako
dtugoletni pracownik lesny pan Iwanczak nie raz doswiadczat zbawiennej roli
takich rekawic w ciezki mréz. Mamy tutaj i lampe karbidéwke, ktora przywodzi
na mysl postugiwanie sie karbidem jako materiatem wybuchowym stuzgcym od-
straszaniu nocg dzikéw od po6l ziemniaczanych, co za jej pomocg pan Jozef robit
jako mtody chtopak. Zywe wspomnienia budzi takze kotatka (ktapac) na Wielki
Tydzien, zrobiona dla niego przez ojca, gdy jeszcze chodzit do szkoty. Te liste
mozemy zamkng¢ na tabliczce poczty wegierskiej, znaku niegdy$ mocowanym do
wozu przewozgcego poczte [il. 13]. Wigze sie on z pracg Walentego Ferencka, po
ktérym pozostal wskazany weze$niej maty kuferek, ktory byt mezem siostry babki
pana Iwanczaka. Zanim pojechal do Ameryki byt wozakiem na poczcie w czasach
wegierskich i kursowal miedzy Niedzicg a Spiskg Starg Wsig. Na staros¢, samotny,
zostat objety opiekg rodzicéw pana Iwanczaka, az do §mierci w 1941 roku. Pan
Jozef pamietat go jako dziesiecioletni chlopiec. Kolejna biografia rzeczy, ktére
sktadajg sie na to rodzinne muzeum.

Wizyte w izbie zakoniczmy jeszcze chwilg uwagi skupionej na centralnie
usytuowanych ztgczonych dwoéch stotach, przy ktérych stojg dwa szlabanki
(kanapy) i cztery krzesta, w tym dwa dziadkowej roboty, oraz kotyska, w ktérej
spaty dzieci naszego gospodarza. W niej, niczym w porzgdnym muzeum hi-
storycznym, lalka (popka) przypominajgca do czego stuzyt ten dzi$ juz niemal
zarzucony mebel [il. 14]. Na stole lezy pie¢ ksigzek, polskich i stowackich, trzy
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I1. 12. (fot. Janusz Baranski)

rodzinne i dwie pozyskane. Niemal wszystkie siegajg pamiecig do XIX wieku
i zachowaty sie, podobnie jak w przypadku gtéwnej czesci pozostatych zbiorow,
dzieki zapobiegliwos$ci przodkéw naszego gospodarza. Sg to poza tym wylgcznie
ksigzki religijne, na przyktad stowacka edycja dzieta o zyciu Jezusa z 1892 roku
[il. 15] czy Przewodnik chrzescijanina rzymsko-katolickiego, o ktérym zresztg
wiadomo co$ konkretnego. Otrzymany zostat jeszcze przed II wojna §wiatowg
od zaprzyjaznionego z ojcem adwokata z Nowego Targu, ktéry pomagat mu
w sporze sgdowym, toczonym przez ojca z handlarzem materiatami budowlanymi,
gdy budowatl dom. Fakt przetrwania tej i innych ksigzek, zresztg mocno znisz-
czonych, przez z gérg wiek pod wiejskg strzechg, méwi cos réwniez o stosunku
lokalnej spotecznosci nie tyle do czytelnictwa, co wiary religijnej. Zresztg pan
Jézef przedstawia to nastepujgco:

Co chce powiedziec teroz, ze jacy ci ludzie, nasi przodkowie byli. Zimom,

jak mieli troche czasu, ale nie kazdygo byto stac se kupic tom ksionzke,

to ta ksionzka normalnie wyndrowata po wsi. I poznij tako jest, jako

jest — zdarto po prostu, ale nie od siedzynio, a od tego, Ze czytali ludzie.
Jak byli gtymboko religijni.
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I1. 13. (fot. Janusz Baranski)
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I1. 14. (fot. Janusz Baranski)
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Strych

Strych, jak juz zaznaczono, to nie ponure czelusci straszgce myszami czy nietoperza-
mi, lecz czyste, suche, oswietlone §wiattem elektrycznym wnetrze, zaadaptowane
na potrzeby ekspozycji, w szczegolnosci narzedzi i sprzetow gospodarskich oraz
ciesielskich i stolarskich. Osobliwie reprezentanci tych dwoch ostatnich fachéw wigzg
sie z tradycjg rodzinng, gdyz parali sie nimi i dziad, i ojciec pana Jézefa. On sam
postugiwat sie nimi w rozmaitych pracach ciesielskich i stolarce, w tym w budowie
budynkéw gospodarczych w latach pieédziesigtych w rodzinnym gospodarstwie
ojca. Mozna by rzec, iz w tym materialnym zasobie obecna jest historia rodzinna
catego wieku. Pan Iwanczak — nie dopytywany — jest mniej tutaj skory do snucia
rozbudowanych opowiesci, ktére wigzg sie raczej z pracg i technikg. Niemniej
skupia sie czasem na pewnych elementach pomieszczonej tutaj kolekcji, zwtaszcza
tych, ktore — podobnie jak to miato miejsce w izbie ponizej - tgczg sie z tradycja
i pamiecig rodzinng, a takze gospodarczym i technicznym przeznaczeniem zgro-
madzonych obiektow. Na takg szczegdlng uwage zastuzyt sobie warsztat stolarski
dziadka, z ktérego ostatecznie korzystaty trzy pokolenia rodzinnych rzemiesInikéw
[il. 16], ponad ktérym nasz kolekcjoner umiescit caty arsenat narzedzi, w wiekszosci

I1. 16. (fot. Janusz Baranski)
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wykonanych przez dziadka [il. 17]. Fakt 6w nasz kustosz wyjasnia przede wszystkim
brakiem srodkéw na ich zakup:

A wykonawcom to moj dziadek, ktory urodzit sie w tysionc osiymset
siedymdziesiontym piontym roku — tu jest jego warstat. Widzi pan. Tu
jest jego warstat - to jest podziadkowy (...). Byto to tak, ze po dziadkowi,
ojciec miot przerwe, bo cztyroletnia tutaczka w pierwszyj wojnie, ale
jak wrdcit, to tyz sie ciesielstwym zajmowot.

Narzedzia sg tu rowniez swoistymi $wiadkami historii spotecznosci lokalnej
i regionu: biedy, uposledzenia spotecznego i ekonomicznego:

Do tyj pory i jeszcze poZnij dtugo nie kazdy se pozwolit. Ludzie byli
bidni. Nie szed nigdzie do roboty, to z tyj gazdoéwki co mog miec¢? To
byto bidnie, no. Przeciez jo uwazom i dzis powiym, zZe za tamtych cza-
séw to w sklepie wszystko byto. Mozno se byto te rzeczy, te hyble, to juz
wtedy by kupit. Nie kupit, bo ni miot za co. Musiot siod ku warsztacie,
drzewa gdziesik zdobyt, wysuszyt i robit se. Te narzyndzia, wszystko,
to dziadek sam wyprodukowot. Gdzie te frezy, gdzie to wszystko? Précz
stali, nie? Co stal, no to juz jest, trzeba by byto. Ale i tak: hyble robili
takie. Pamiyntom, ojciec z tartaku, pity jak odrzucali, z tartaku, to ta

I1. 17. (fot. Janusz Baranski)
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stal juz jest, byta juz uszlachetniono, Zeby ona byta wytrzymata jako
pita. To brali, ze dostot to za ztom, nie, i z tych pit ostrza robili do tych
narzyndzi stolarsko-ciesielskich.

W ten oto sposdb powstaty strugi, wykonane przez dziadka i ojca. Lecz w tej ,,tech-
nicznej” czesci ekspozycji na strychu znajdujg sie i inne pokrewne obiekty, jak na
przyktad: tapka na szczury (oklepiec), hak rzeznicki, klucz francuski po dziadku
(zresztg wiecej narzedzi ma po dziadku niz po ojcu), gwintownik do drewna,
a nawet bagnet ojca przyniesiony z I wojny $wiatowej [il. 18]: Jak to wyrzucic¢ na
ztom, panie? — po raz kolejny pada retoryczne pytanie. Znajduje sie tutaj rowniez
minikolekcja miedzywojennych zapalniczek [il. 19]. Réwniez i w tym przypadku
jest to okazja do komentarza o kwestiach zgota nietechnicznych, réwniez zwig-
zanych z éwczesng sytuacjg lokalnej spotecznosci:

Tak ludzie bidniowali, byli bez piniyndzy, ze choc te zapatki juz byty

w sprzedazy i wtedy juz byty — no ni miot na zapatki. A kiedy kupit

se kamyckow i kupit flasecke, 6symke, co kielo, bynzyny, bo tam byn-

zyny wchodzito odrobina, to godot, ze caty rok miot pod piycem poli¢

i papierosy se polit. A robili z patronéw, naboi, to przerdézne som,

przerézne. To majsterkowice som i kazdy se na swdj sposéb robit. Zol

mi tego na ztom dac.

I1. 18. (fot. Janusz Baranski)
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I1. 19. (fot. Janusz Baranski)

Kwestia biedy wybrzmiewa rowniez w zgota ogélnych wspomnieniach, ktére snuje
nasz przewodnik, jesli tylko do tego zachecony:

Jo przezyt bide. Musze panu powiedziel, byto i tak, ze kiedy nom

krowy, mieliSmy jednom albo dwie, jak zasuszyty, nie doity sie, to

jak tam somsiadka przyniesta mleka, to mama jeszcze dolota wody,

kie by byto wiyncyj, bo nos byto piyricioro. Jo takie cos przeszed. I to

mi zostato tu. I za to, mysle, daje tom odptate, im tam na drugim

Swiecie jus som, w innym zyciu. Ale Ze nic Zem nie zmarnowot po

nich. Tu jest wszystko.

Narrator daje wprost réwniez wyraz stosunkowi wobec rodzicéw, co w nieco bar-
dziej zaposredniczony sposéb ujawnia sie i w innych komentarzach. Jednocze$nie
rysuje obraz dawniejszej sytuacji ekonomicznej. W innych, rozproszonych i nieco
mimochodem wypowiadanych uwagach odnosi sie takze do stosunkéw spotecz-
nych i narodowosciowych, politycznych, statuséw i rél w lokalnej spotecznosci,
jednostkowych karier, organizacji zycia i pracy, nadziei i marzen, zawodow, zrzgdzen
losu, poswiecenia, tesknoty i rozdarcia towarzyszgcemu wychodzstwu za chlebem.
Otaczajgce go obiekty materialne wydajg sie wspotnarratorami, przemawiajg wraz
znim, stymulujgc wspomnienia, zmuszajgc do namystu nad sprawami zgota niema-
terialnymi. Przytoczone do tej pory opowiesci, jak rowniez inne, ktore jeszcze sie
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pojawig, zostaly wzbudzone wtasnie w trakcie peregrynacji po tym mikroswiecie
przedmiotéw. Sg niczym Kkatalizator wspomnien i emocji, ktérym trudniej zaistnie¢
w sytuacji ,,zwyktej” rozmowy, prowadzonego wywiadu. Opowiesci o rzeczach stajg
sie warunkiem i punktem wyjscia do opowiesci o rodzinie czy lokalnej spotecznosci.
Same rzeczy w tej roli wykazujg moc sprawczg wzbudzajgc wspomnienia i emocje.
Dziatajg niczym malanggan, drewniane rzezby znane z Nowej Irlandii, towarzyszgce
ceremoniom pogrzebowym, ktére — wedtug ich badacza, Alfreda Gella — gromadzg,
niczym natadowane baterie, energie zmartego [1998: 225].

Tak rozumiang, stymulujgcg do opowiesci funkcje posiadanych rzeczy, Janet
Hoskins zauwaza w pracy poswieconej indonezyjskim Kodi, posréd ktérych pro-
wadzila badania i zauwazyta, Ze niezmiernie trudno wydoby¢ z nich opowiesci
o samych sobie i o tym, co posiadajg. Nie majg — jak to okres$la — narcystycznego
nawyku ,,psychologizowania”, ktéry prowadzi do skupienia sie¢ méwigcego na
samym sobie, jego historiach i jego sprawach, a ktory pozwolitlby na narracje,
ktéra wysztaby poza redukcje wlasnego zycia na przyktad do wymienienia listy
wlasnych dzieci. ,,Ludzie ci byli nieSmiali i niepewni swojego jezyka, gdy zostali
poproszeni, by opowiedzie¢ o sobie, okazywali sie natomiast wielkimi gawedzia-
rzami, gdy zostali poproszeni o to, by opowiedzie¢ o tym, co posiadajg” — stwier-
dza Hoskins [1998: 2]. Ludzie i cenione przez nich rzeczy pozostawali w $cistym
zwigzku niemozliwym do rozdzielenia; podobnie historie jednych i drugich. Rzeczy
sg w praktyce tego ludu posrednikiem w zdawaniu sprawy z rozmaitych kwestii
poprzez ich ,0sobowy symbolizm oraz idiosynkratyczne znaczenia” [Hoskins
1998: 3]. Niektére rzeczy okazujg sie wtedy ,,obiektami biograficznymi”, ,,skrzyn-
kami pamieci” przechowujgcymi obrazy, doznania, uczucia z przesztosci [Hoskins
1998: 5]. Konkluzje jej rozwazan na temat znaczenia rzeczy w kulturze badanego
ludu mozna odnie$¢ do wszelkich przypadkéw, nie wytgczajgc naszego:

Uwazam, ze tozsamosciowa konstrukcja narracyjna na Sumba jest
w ztozony sposdb spleciona z osobistymi przedmiotami jako konse-
kwencja ogdlnego skupienia tamtejszej kultury na metaforycznych
wlasnosciach rzeczy oraz ich funkcji jako zastepczych towarzyszy.
Wskutek tego obiekt staje sie w istocie czyms$ wiecej, niz tylko ,me-
taforg osoby”. Staje sie kluczowym elementem dla proceséw refleks;ji
i introspekcji, narzedziem autobiograficznego samo-odkrywania,
sposobem na poznanie siebie poprzez rzeczy [1998: 198].

Podobne zaleznosci dostrzec mozna i we wzajemnych relacjach pana Iwanczaka
z artefaktami jego kolekcji. Ujawnia sie to réwniez w czesci sgsiadujgcej z warsz-
tatem, w ktérej znajduje sie, oprocz wezesniej wspomnianych, wiele innych przed-
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miotow gospodarskich. W szczego6lnosci przykuwa wzrok mini wystawa narzedzi
rolniczych urzgdzona na szczytowej Scianie strychu [il. 20]. Te ptuzki, teroz to
u gory co jest, te kosy, to wszystko, to byto na samom gore te czynsci, ktore moze som
od poczontku swiata, jo bym tak powiedziol, bo to som rzeczy najprymitywniejse,
jakie sobie nasi przodkowie uzywali przy pomaganiu sobie zbozZe wyprodukowac,
omidcic go, oczysci¢ go — tam wszystkie rzeczy som (...). To jest kosa, grabie, wiejac-
ka — wiejadto jest, nawet w ewangelii wiejadto jest. W ,,odautorskim komentarzu”
wystawa zdaje sie siegac jako$ci zgota archetypowych, mitycznego praczasu
tworzenia [por. Jannelli 2012: 151] - zarazem z16z techniki i wierzen religijnych.
Nie przypadkiem zapewne ten fragment ekspozycji zajmuje gérng czes¢ $ciany
szczytowej, wznoszac sie nad catoscig — u samej gory najprymitywniejse rzecy, jakby
przewodnik chcial powiedzie¢ — pierwsze od Boga. To fragment pewnej wiekszej
idyllicznej wizji przesztosci, ktérg dostrzezemy nie tylko w samych artefaktach
iich aranzacjach, lecz réwniez w towarzyszgcych im narracjach. Nasz kolekcjoner
mial zresztg w tym udziat:

Moja generacja, moja generacja, we wszystkich tych, jo bym to na-

zwot — starodawnymi narzyndziami, postugiwotym sie: i cepami’m

midcit, i kosom’em kosit, siyrpym’em nie kosit. A jus mi kose tata kupit,

do trzecij klasy chodzitym, to mi takom matom kose kupit do pola i po-

T e ——— e § &
- W - 3

3
) 5 W |

=
= -

= ===

il
il

g

-t
m—
-
L]
-
==
“ ]

i !!i NIV
N

"IN Ennnni

—

I1. 20. (fot. Janusz Baranski)
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mogotym mu kosic, nie? I cy te maselnice to robitym, czyli skosztowo-
tym tych prac, ktére byty w gazdostwu potrzebne. I te narzyndzia, ktdre
som, to za moich mtodych lat miotym udziat we wszystkim, a w tym
sprzyncie tam na Scianie, jak trzaby byto zamajstrowad, tom byt i cie-
slom, i troche jak byto trzeba po stolarsku cos zrobic, to tys zym z tego
skosztowot, tom pomogot jak ojcu i jesce dziadka pamiyntom.

Dziadek i ojciec nieodmiennie towarzyszg wyznaniom o zyciowym diugu, ktéry
zaciggnat pan Jézef na cate zycie. Ponizej dostrzezemy jeszcze liczne koszyki, sita,
dzieze, miski, beczki, skopce, ceber w ktorym nastoletni J6zek nosit wode z potoku.
A to wypiek chleba. To wszystko po matce (...). I to byto zrobione, co po dziadku nie
byto, to pdZnij ojciec domajstrowot. Moj tatus. I zostato wszystko. W komplecie: te
topaty, te miski na porcjowanie chleba — komentuje przewodnik. Uwage przykuwa
i fabryczny przedmiot: Pudetko, to byto cztyry kilo drozdzy, a skond one? Czyta
podpis: Trenciariskie drozdze. Trencin, na Stowacji (...). To tyz mama, nie wiym, jak
sklepik, zostato juz nie duzo, to dawot z catom paczkom (...). To zostato do mojego
zbioru tam - tutaj: wspomnienie po mamie, okres wojenny. Opowiadanie z uzyciem
eksponatow ozywia wspomnienia - rzeczy sg nieodlgcznym elementem narracji
o rodzinnej i lokalnej przesztosci.

W zgodzie z jakim$ wyobrazeniem ekspozycyjnej taksonomii mozna dostrzec
pewien gatunkowy tad, ktéry chce zachowa¢ autor wystawy. Po pomniejszych
narzedziach rolniczych, tych , pierwszych” w porzgdku bytu i porzgdku techni-
ki, mamy oto dzial po§wiecony sprzezajowi, pracy koniem, w ktérym dominuje
okazaty woz drabiniasty z przetomu lat trzydziestych i czterdziestych XX wieku,
zrobiony przez ojca pana Iwanczaka [il. 21]: Rodzinny, normalnie, do korica my na
nim wozili. Oprécz tego cata masa podkéw, w ktdre obute byty kolejne pokolenia
Iwanczakowych koni, orczyki, kota; dalej: sanie, ptugi, brony, wreszcie i jarzma, do
ktérych zaprzegano kiedys nawet i krowy — wszystko z rodzinnego gospodarstwa.
Na szczeg6lng uwage zastuguje niezbedny element konskiej uprzezy, jakim jest
jedno z wyeksponowanych chomat, najwazniejsze, bo pierwsze, ktérego uzywat
ojciec pana Jozefa — 1922 rok [il. 22]. Przymocowana jest na nim tabliczka - rodzaj
konskiej tablicy rejestracyjnej, ktora stuzyta identyfikacji zaprzegu, zawierajgca
stosowne dane: Jan Iwanciak. Niedzica N93 [il. 23]. Z racji waznoSci sprzezaju
w zyciu dawnej wsi syn wilasciciela uwiecznionego na tabliczce wypowiada ko-
mentarz na temat 6wczesnego rymarstwa: Nowy Targ stynot z tego. W Nowym
Targu byto rymarzy wtedy ile chciot w tamtych czasach.

Wzglednie porzadkujgca struktura poszczeg6lnych dziatéw wystawy na stry-
chu, eksponujacej gtéwnie rozmaite formy aktywnosci gospodarskiej i wytworczej,
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I1. 21. (fot. Janusz Baranski)

pozwala — za przytoczonymi wcze$niej propozycjami klasyfikacyjnymi Pearce —
na przypisanie elementow kolekcji, zwlaszcza w tej czesci, waloru systematéw.
Nasz kolekcjoner podjgt oto wysitek nie tylko zabezpieczenia, zakonserwowania
swoich zbioréw, lecz takze ich uporzadkowania w sposob, ktory — wedle niego —
oddaje istotowy porzgdek minionego swiata wedle podziatow na sfery: domowg,
religijng, estetyczng, zabawy, wytwdérczosci rzemieslniczej, zaje¢ gospodarskich
itd. W istocie bowiem daleko idgce przeksztatcenia lokalnej kultury prowadza
do chaosu, jesli odnies¢ to do homogenicznego porzgdku przednowoczesnosci.
Pojawia sie wowczas potrzeba okietznania tego chaosu, a zarazem ocalenia cze-
go$ z mijajgcego $wiata. Staje sie on bowiem réwniez coraz mniej zrozumiaty
dla nowych pokolen, a uporzgdkowanie jego resztek moze sprzyjac jego pojmo-
waniu teraz i w przysztosci. To jest powdd, dla ktérego pan Iwanczak siega po
quasi-muzealng konwencje porzadkowania i segregowania. Kiedy$ wskazat na
takg praktyke sam Walter Benjamin stwierdzajgc, Ze kolekcjonowanie jest takim
wilasnie ocalaniem z chaosu [1996].

I na strychu, i wczes$niej w izbie, pan Jozef, jesli tylko zachecony do wyja-
$nienia funkcji przedmiotéw, ktérych przeznaczenie wraz z uptywem czasu staje
sie coraz mniej zrozumiate, chetnie uruchamia swg pamie¢. Robi to jednak, gdy
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I1. 22. (fot. Janusz Baranski)
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I1. 23. (fot. Janusz Barariski)

zostaje wyraznie zachecony, lecz woéwczas wydobywa posiadang wiedze w naj-
mniejszych detalach. Na przyktad o intrygujgco wygladajgcym worku na obrok,
wyeksponowanym wilasnie w tej, szczego6lnie waznej czesci wystawy, powiada:
Karmik polowy do konia. Widzi pan, te podwiniynte dechy tu, bo kon lubi wyszukiwac
sobie ziarno, owies. Sie mu domieszato sieczki, to jak by nie byto tych bocznych desek,
to by wygarnot na pole wszystko. To tys pomyst byt, nie? To, to jesce dziadkowa ro-
bota - podkresla z dumg pomystowos$¢ dziadka, ktory odegral chyba szczego6lng
role w zyciorysie naszego gospodarza. Podobnie szczegétowo objasnia funkcje
zelaznego przedmiotu, przypominajgcego hak, ktérego przeznaczenia cztowiek
wspotczesny zadng miarg nie mogiby sie domysli¢. Okazuje sie, ze 6w hak to
zmyslny element, pozwalajgcy podpig¢ Zrebaka do uprzezy konia, zwykle matki
zrebaka, co miato stuzy¢ nauce mtodego konia pracy w zaprzegu:

Tys mo swojom historie. Widzi pan, tu mo podgiyncie, gdzie sie matego

Zreboka uczyto jeZdzié przy starymu koniowi, azeby go wprawiac, to sie,

jak miot juz gdzies tak, jo wiym, juz péttora roku, jesce nawet ni miot

(...). To jest haczyk na Zreboka. No i, powiedziotby pan, na kazde na

cos stuzyto, do nauczynia Zreboka roboty przy starym koniowi (...). Jo

tyz kilka koni miot w zyciu, to kazdy kor mo, jak u ludzi jest rozny cha-

rakter, to u konia to samo. Jak by go spiuk na poczontku, jego Zreboka,
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od razu z ciynzarym, to by powiedziot, Ze nie, stanot dymba czy co, ale
nie bedzie. Ale jus to zachowot na cate swoje istnienie, jak dtugo zyt,
umiot dobrze ciongnonc. Ale jak sie go delikatnie, pomalutku uczyto, to
byto cos z tego. Ale trzeba byto do tego miec narzyndzia.

Jannelli [2012: 242-45] zauwazyla, Ze w ,,muzeach nieoswojonych” prezentacja
muzealiéw skupiona jest na wartosci praktycznej przedmiotéw, w odréznieniu od
tych ,,naukowych” eksponujgcych ujecie teoretyczne. W pierwszych obiekty nie
sq ilustracjg kategorii pojeciowych, lecz indywidualnego doswiadczenia oprowa-
dzajgcego, ktory siega czesto do anegdot czy dygresji, daje sie ponies¢ emocjom
i zaangazowaniu. Wyjasnienia nie polegajg na analitycznych rozbiorach, lecz wy-
korzystaniu wtasnych doswiadczen, co ostatecznie koncentruje sie na opisie rzeczy,
opowiadaniu o nich nie pozbawionym elementéw scenicznos$ci, a czasem dramaty-
zmu. Co wiecej, wystawa zlewa sie niejako w jedno ze snutg opowiescig. Przy czym
znajduje tutaj wyraz raczej — rozumiana jako praktyczna umiejetnos¢ — ,wiedza
jak”, i kryjaca sie za nig pamiec¢ performatywna, niz propozycjonalna ,wiedza ze”
[por. Ryle 1970]. Wiemy juz jednak, Ze nasz przewodnik probowal nada¢ swej kolekeji
wilasnie propozycjonalny, klasyfikacyjny ksztatt. Wydaje sie wszakze, iz nalezy to
potozy¢ na karb potrzebie wprowadzenia jednak jakiego$ porzadku podpatrzonego
w miejscach, w ktérych bywat jako pracownik stuzb konserwatorskich. Dominuje
jednak raczej 6w porzadek typu bricolage, ktérego przypadkowos¢ koryguje narra-
cyjne skupienie na konkrecie i Zyciowej praktyce. Dobrg tego ilustracjq jest ostatnia
cytowana wypowiedz pana Iwanczaka, jak réwniez wiele weczesniejszych. Trafnie
oddaje te ceche opinia wojta gminy Lapsze Nizne, do ktorej nalezy Niedzica, Jakuba
Jamroza, ktéry réwniez bywa gosciem muzeum:

Wiec to tak jest bardzo cenne, jak pan Iwariczak opowiada o tych wszyst-

kich rzeczach. To jest, na pewno duzo bardziej sie czbowiek z tym wtedy

utozsamia. Bo samo to, jak sie chodzi do muzeum, no wchodzi sie do

muzeum, tak? Muzedw jest wiele i cztowiek oglgda eksponaty i cztowiek
nawet nie do korica wie, do czego to stuzyto.

Przemieszczajgc sie w kierunku podobnym do zwiedzania izby, od lewa do pra-
wa, natrafimy na jedyng w tej czesci wystawy rekonstrukcje, jednak z punktu
widzenia prowadzonej tu wystawienniczej narracji rownie wazng, co pozostate
real things. Jest to zminiaturyzowany, napedzany silnikiem elektrycznym, model
kieratu, powszechnego niegdys w co bogatszych gospodarstwach urzgdzenia
wykorzystujgcego site pociggowq zwierzgt, zwtaszcza koni, do napedu takich
maszyn gospodarskich, jak sieczkarnia czy wialnia [il. 24]. Niestety, nie zacho-
wal sie oryginal, ktéry byt niegdy$ uzytkowany w rodzinnym gospodarstwie,
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zlikwidowany w 1953 roku; nie udato sie go réwniez zdoby¢ w sgsiedztwie czy na
wolnym rynku. Nie bylo zatem innego wyjscia — twierdzi twérca makiety — jak
dostarczenie kolekcji choc¢by jakiegos substytutu §wiadka dawniejszej techniki.
Dtugie lata jo od matygo chtopca byt zawsze przy tym, bo musiotem siedziec na dyszlu
i popyndzac konia jak sie sieczke zto albo sie mtdcke robito — komentuje z nostalgig
pan Jozef. Czy jednak model, cho¢by i ruchomy, moze ozywic¢ przeszto$¢?
Prawdziwymi §wiadkami przeszto$ci sg natomiast dwie sztuki krosien, o kt6-
rych byla mowa wcze$niej, a ktore zostaty wyeksponowane w kolejnej czesci
strychu poswieconej przedzeniu, tkaniu, kremplowaniu. Jedne z nich, w pelni
sprawne, stuzg prezentacji wiedzy na ich temat przez gospodarza, ktéry — nie
pytany — podaje nazwy poszczego6lnych elementéw tego dawnego urzgdzenia
tkackiego, niemal przez nikogo juz nie pamietane: blot, nicielnica, kotulka, bardo,
podnozaj, suka (...). Nazwow jest tyle na krosna, a niektdre se pozapominot juz. To
to se zapomniot zas chyba — tys mo nazwe (...) nawoj gorny, nawdj dolny — wykazuje
znaczng kompetencje nie tylko w ciesiotce czy stolarce [il. 25]. W ogble wyraZnie
ozywia sie podczas wyjasniania szczeg6tow procesu tkackiego, lecz rowniez owego
procesu prezentacji nielicznym odwiedzajgcym, w szczego6lnosci dziatwie szkolnej,
ktéra bywa tutaj przyprowadzana przez lokalnych nauczycieli. Rzecz ta wyjasnia

11. 24. (fot. Janusz Baranski)
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sie nieco po deklaracji: Jo to odebrotem, od dzieckam postugiwot z matkom, gdzie
potrzeba byto, od matygo sie siadato i trzeba byto podawac nici, trzeba to — pomagac
trzeba byto. W tej czesci strychu znajdujg sie takze kremple, uzywane w domu
rodzinnym pana Iwanczaka, ktére stuzyly wstepnej obrobce welny owcze;j.
Zkolei opodal stojg zarna - inne niezbedne niegdy$ gospodarskie urzgdzenie,
dla ktérych drewniang konstrukcje sporzadzit — oczywiscie — mistrz stolarskiego
fachu, dziadek pana Jézefa [il. 26]. I to urzgdzenie przypomina mu matke: Ile jo
umlot sie jako chtopok, do szkoty chodzit. Mama mi naszykowata miarke petnom, to nie
szybko sie dato zemli¢. Ostatni przypadek artefaktu, jak i przyttaczajgca wiekszos$¢
elementow kolekcji, ma stuzy¢ nie tyle opisaniu przesztosci, i to w jakis teore-
tyzujacy sposob, lecz uciele$nia historie konkretnych ludzi, ktérych tozsamos¢
wykuwata sie w zwigzkach z rzeczami i w nich tez sie wcigz zawiera [por. Jannelli
2012: 158]. Wreszcie, musiato sie znaleZ¢ miejsce na rozmaite inne obiekty, kt6-
rego brakto w izbie na dole: dalszych kilka amerykanskich kufréw podréznych;
kredens, szafa i skrzynia z domu rodzinnego Zony; sté} — oczywiscie wykonany
przez dziadka; kotyska — tym razem dzieto samego kustosza, ktérg zrobit dla
swojej pierwszej wnuczki. Tym bardziej nie byto miejsca i dla motowidta, koto-
wrotka czy dawnej duzej wagi gospodarczej, ktérg rowniez otrzymat od sgsiada.

I1. 25. (fot. Janusz Baranski)
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I1. 26. (fot. Janusz Baranski)
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Nad catoscig goruje obraz ,,Ostatnia Wieczerza” pochodzacy z sgsiedztwa, ktéry
przelezat sie zwiniety wiele lat na strychu, zbyt duzy, by go umieszczaé posréd
pozostatych na dole w izbie. Nasz kolekcjoner sam go oprawit i umiescit — zgota
symbolicznie — na przeciwnym szczycie strychu wobec wspomnianych wcze$niej
najprymitywniejsych rzecy [il. 27].

Catos¢ kolekcji na strychu opatrzona zostata — by tak rzec — deklaracjg misji
rodzinnego muzeum pana Iwanczaka, spisang drukiem na kawatku tektury, przy-
mocowanym do jednej ze strychowych belek, jezykiem bedgcym mieszankg gwary
spiskiej, polskiego i stowackiego, ktérego pisma uczyt sie maty Jozek w stowackiej
szkole [il. 28]:

Jak nifto ni mog by¢ dobrym synym ktoby zniewazyl pamiontki po swoiw
rodzicaw, prawie tak niesmieme zniewazuwacd, nic z wielkiego pokla-
du ktory wzniesla i zaprojektuwala pilnosc, remeselnosc, zryncnosc,
i milos¢ k domowinie nasyw psrodkow. Nasom powinnosciom jest za to
ochraniuwac pamiontki.

Na innej tekturze, opartej o niewielkg szafke, nawotuje jeszcze stowami [il. 29]:

Zbior staroci to kultura nasyw przodkow winni my som wspdlcesne
generacie szanowac i pielengnowac.
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I1. 27. (fot. Janusz Baranski)
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By nie bylo tego zbyt malo, nad tg czescig ekspozycji na strychu wznosi sie réowniez
zbiér makatek z pomieszczonym posrod nich jeszcze jednym hastem przyswieca-
jacym tworcy kolekcji [il. 30]:

Makatki rencnie wysywane to dielo nasyw babciow i nasyw prababciow.

Te przyktady rekodzieta to ostatnie z czesci oméwionych powyzej eksponatéw i ich
biografii, z ktérymi splatajq sie biografie ludzi - samego pana Jozefa, cztonkéw
jego rodziny, rzadziej os6b obcych — sktadajgce sie na spoteczny mikrokosmos
lokalnego $wiata, jego pamiec i tozsamos$¢. Mimo Ze snuta tutaj opowie$é, w row-
nym stopniu werbalnie — przez samego przewodnika, jak i materialnie - jezykiem
wlasnym rzeczy, ktére uciele$niajg zarazem zdarzenia i wartosci, dotyczy nade
wszystko waskiego kregu rodzinnego, to jednak nie sposéb jej wiez¢ bez odniesien
do pewnego ogdlniejszego, kulturowego porzgdku. Widac¢ to w zamysle rekonstruk-
cyjnym izby, jak réwniez stworzeniu pewnych, cho¢ dosy¢ luzno potraktowanych,
»dziatow” wystawy na strychu. Nie bez znaczenia jest doSwiadczenie zdobyte przez
naszego muzealnika w krakowskiej Pracowni Konserwacji Zabytkéw, dla ktorej
pracowal przez szesc¢ lat na Wawelu, w Pieskowej Skale czy na zamku w Niedzicy.
Fakt ten nie byl rowniez bez wplywu na stworzenie muzeum: Jesli chodzi o zain-
teresowanie tego, to mnie toto mobilizowato do szanowanio starych rzeczy. W izbie

11. 30. (fot. Janusz Baranski)
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znajduje sie nawet kopaczka do wykopywania rynn, narzedzie ciesielskie, stuzgce
wydrgzaniu drewnianych rynn, ktére czterdziesci lat temu wykonywat wtasnie
dla zamku w Niedzicy: To w sumie mnie zainspirowato, ze cym to jest te starocia, to
zrozumiotym, to jest historia, to jest najlepszo historia, nie? To jest historia. Jakby
to zaginyto, to cos nos, to by nie wiedzieli to mtode pokolynie, jak toto, jak sie to, by
mysleli, ze to od pocontku komdérki byty, od pocontku samoloty? Nie, nic nie byto —
wskazuje wprost na znaczenia tej formy aktywnosci zawodowej dla stworzonego
pézniej muzealnego dziela. Oczywistym tego wyrazem jest oprawny duzy zeszyt
o tytule Muzeum kultury materialnej Spisza. Ksiega Gosci. Prywatne zbiory J6zefa
Iwariczaka, ktéry podsuwa nielicznym zwiedzajagcym z prosbg o wpis [il. 31].
Charakterystyczne, ze potowa wpiséw jest po stowacku.

Muzeum rodzinne

Na tym mozna by zakonczy¢ relacje o prywatnych zbiorach Jozefa Iwariczaka. Jak
widac jednak z powyzszego, efektem wizyty w dawnej stajni, ktéra stata sie swo-
istym muzeum, nie jest jedynie rejestr zgromadzonych tam artefaktéw. Miejsce
to jest bowiem nie tylko materialnym repozytorium, muzeum kultury materialnej
Spisza, gdyz zgromadzone tutaj przedmioty materialne, lecz takze Zrédla pisane
czy wizualne, sg Swiadkami historii, ktére juz w trybie postpamieci przekazujg
poprzez ich straznika wiedze kulturowg mtodszym pokoleniom. Przypomnij-
my - za Katarzyng Kaniowskg — w jakich okoliczno$ciach kulturowych pojawia
sie owa postpamiec i co jg charakteryzuje:

Postpamie¢ gromadzi tresci zapamietane i tkwigce w Swiadomosci,

niepochodzgce z naszego wlasnego doswiadczenia, ale z do§wiadcze-

nia naszych bliskich, ktérzy opowiadajgc o nim, przezywali je z nami

powtérnie. Podstawowe znaczenie dla tego rodzaju pamieci majg em-

patia i splecenie narracji podmiotu o swoim do§wiadczeniu z narra-

cjami o doswiadczeniu bliskich mu 0s6b. Postpamiec¢ jest materiatem,

nabazie ktérego podmiot buduje swa tozsamos¢, przejmujgc w duzej

czesci elementy tozsamosci jednostek bliskich mu emocjonalnie i in-

telektualnie. (...) scala ona wiezi miedzygeneracyjne, znosi dystans

pokoleniowy, ponadto stwarza podstawe do gtebokiego, osobistego

odniesienia do przesztosci (2014: 390).

Pan Iwanczak postanowit te wtérng pamiec utrwali¢ nie tylko poprzez zgromadzenie
w jednym miejscu jej materialnych §ladéw, hojne dzielenie sie wlasnym doswiad-
czeniem z innymi, lecz wiedze te rowniez cokolwiek sformalizowac i zarchiwizo-
wac, a nade wszystko spisa¢. W tym celu stworzyt swoistg ksiege inwentarzowg
[il. 32]. Mozna by rzec za Aleidg Assman, ze zgromadzone obiekty wyszty juz ze
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sfery pamieci funkcjonalnej, tutaj dotyczgcej w szczegdlnosci niwy codziennosci
czy rodziny (cho¢ pozostala na przyktad wiara religijna), pamieci przekazywanej
w trakcie bezposredniego kontaktu i komunikowania uczestnikéw zycia danej
spotecznosci. Domagajg sie wobec tego innej pamieci, ktora by je ocalita — ma-
gazynujgcej i zaposredniczonej, praktykowanej w muzeach i bibliotekach, a jesli
odnie$¢ to do wspomnianej ksiegi — pamieci archiwizujgcej [por. Assman 2013b:
132]. Pan Jozef siegngt do sSrodka zaradczego, dajgcego wieksze szanse skutecznego
przekazu kolekcji przysztym pokoleniom. Podjat probe rozwigzania problemu,
ktérym zamartwiala sie Lois Reget w przytoczonej wczesniej relacji McCrackena.
W tym archiwizowaniu z pomocg przyszedt Michat Pol, mgz mtodszej cérki, Agaty,
ktéry wykonat zdjecia analogowe wielu z obiektéw. Corka z kolei przygotowata
owg ksiege w formie skoroszytu, na ktérego kartach przykleita zdjecia, zostawiajac
miejsce na opis. Naszemu kustoszowi pozostato jedynie sporzadzenie, w czasie
dtugich zimowych wieczoréw, odpowiednich opiséw. Tata chciat to, zeby zdjecia,
a mysmy mu dodali pomyst ten, zeby witasnie opisat to wszystko, bo by zgineto, czy
nazwy, znaczy nazwy sq tu [niektore obiekty podpisane na ekspozycji — ] B], ale tam
juz do czego stuzy, jak i co i jak — wspomina Agata Pol. Wszystko to ma zapewni¢
przekaz pamieci o lokalnej kulturze. Oto przyktadowa karta [il. 33]:

Dwojocki juz samo nazwa sugeruje jakby je w przeznacynie do 2 wa
dariowego positku. Dwojocki byty najcynséj ja rusyby poléwe prace. Cow
se zapamientol, to jew przydatnos¢ jak my posli kosi¢, a kosylo sié, nie
kosiarkami w tamtyw casaw, kdzie jesce nie byto hyru [wiesci — JB]
o kosiarce konny. Alé kosami recnie. To do kosynia my wychodzili z jak
najwcesni bo zakld bylo hlodno, nie jadlo sie nic. A slo Sie hoékiedy i 0 4
woty, a hoékiedy wcesni godzinie rano bo na wielkim dniu to sie juz zacyno
rozwidniac. Ked Sie prokoszylo do zanieroz i dluzy, to przy takim wysilku
to sie juz cekalo kiedy mama pudzie a poniesie dwojocki juz sie culo glod.
Kiedy niesli dwojocki to byto wiadome ze bedom dzatki, dobrze sloninkom
cy bockiem, swojskiem omascone, to w jednym dwojocku a w drugim to
grulé uwarzone i postuhane [uttuczone — JB] i w dynerce [barice — ]B]
mlyko kwasne abo maslonka zaldlo Sie i tak Sie zajadalo. Zwycoj z tamtyw
casow byt taki ze Sie jadlo spolnie z jednego nacynie i cy byty 2 osoby, cy
nawet 3 cy 4.

Powyzsze dziatlanie pana J6zefa, oprécz wspomnianej wczes$niej ksiegi gosci, jak
rowniez fakt wylaniania sie ze zbioréw pejzazu regionalnej kultury, nie powinien
jednak uniewaznic istoty omawianego przedsiewziecia — jego charakteru rodzin-
nego. Mimo tresci karty tytutowej ksiegi gosci, odsytajgcej do catego regionu,
stworzona ksiega inwentarzowa ma jednak gtdwnie charakter rodzinny: To jest
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cos, co na zewnontrz nie daje, to jest rodzinna historia i po prostu powiedziec tak,
ze — jak by tu powiedzie¢ - tylko dla rodziny, tylko dla rodziny. Jo swoje Zyciorysy
wstawitym, mojego ojca Zyciorysy, to wszystko, one majom po mnie co czytac. One,
czyli dzieci, wnuki ... Nie bylem tutaj wyjgtkiem - pan Iwanczak dat mi do wgladu
jedynie te czesc¢ ksiegi, w ktorej opisane zostaly artefakty, fakty zas z historii
rodzinnych zachowat dla najblizszych. Czyz jednak w owych artefaktach nie
skrywajg sie rowniez wtasnie rodzinne historie, zyciorysy? To chyba pytanie zgota
retoryczne wobec charakteru przedstawionej powyzej kolekcji i towarzyszacej jej
zywej narracji przewodnika. Jesliby ktos jednak chcial mie¢ lepszy wglagd w owe
zyciorysy, moze pewng doze innej jeszcze nieco wiedzy zaczerpngc z wystawy
licznych rodzinnych zdje¢, dokumentujgcych zycie kolejnych pokolen, urzgdzonej
w korytarzu przylegajgcym do izby [il. 34].

Pan Iwanczak wspominat o istotnej roli wtasnych dzieci nie wytgcznie w trybie
biernego adresata tworzonego muzeum, lecz catkiem czynnego elementu spraw-
czego. Tg inspiracjg miat sie zresztg z nimi dzieli¢, na co wskazuje Agata Pol:

Ja jestem z taty dumna, przede wszystkim, znaczy, w nim zawsze cos
takiego byto. On twierdzi, Ze to ja mu podatam ten pomyst, tak on twier-

dzi. Bo jak pare takich starych rzeczy zeSmy na poczqtku znaleZli, to ja
mowie wtedy: tato, to musisz gdzies zawiesi¢ w jednym miejscu.

I1. 34. (fot. Janusz Baranski)
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Wtéruje jej starsza siostra, Irena Kucab: My nawet sie tak czujemy, Ze jestesmy pro-
wokatorkami tego (...). A potem, jak on Ztapat, Ze mysmy sie tym cieszyty, to poszedt jak
burza. Agata Pol dodaje jeszcze kilka stéw na temat wskazanej wcze$niej roli starego
domu rodzinnego oraz wiasnego stosunku wobec kolekgji:

Ten dom stat bardzo dtugo pusty taki, zaniedbany. To te rzeczy byty
tak po kqtach porzucane, ale tata nigdy nie dat zniszczyc, gdzies tam
pouktadat na szope, powktadat na strych, jak pamietam. Te obrazy
widziatam, zdjecia po tych, te lampy, takie niektdre. Jedna lampa, ta
na gorze wisi [na strychu — JB], to bardzo mi sie¢ zawsze podobata,
w jednym z tych pokojow wisiata. (...) to sie wszystko znalazto w jednym
miejscu — to jest fajne. No ale te rzeczy, bardzo duzo, no to wszystko,
to, na tym moja mama masto robita, koryta, to pranie pamietam, roz-
ne rzeczy pamietam. To tam, wszystkie te pojemniki — to pamietam
przy stajni, to nosili te zboZa (...). Niektore rzeczy byty nawet w uzytku
dtugo — jak byto potrzebne, to sie uzywato (...). Ja sie ciesze, Ze nie
zniszczone jest i jest tu.

Wskazane wcze$niej przyktady oddolnych inicjatyw kolekcjonerskich w rejonach
Swiata geograficznie i kulturowo odlegtych od Spisza, Polski, §wiata zachodniego
wykazywaty istnienie ich funkcji transmisji nade wszystko tradycji rodzinne;j.
Taka role zdaje sie petni¢ rowniez zbiér pana Jozefa. Sita tego oddzialywania siega
nawet za ocean, co podkresla Agata Pol, miejsca zamieszkania jej i pozostatego
rodzenstwa oraz ich dzieci:

Ja sie ciesze, ze inni mogq przyjs¢, no szkoda, Ze my nie mozemy [na co

dzien — JB]. Moim dzieciom tez pokazujemy, przychodzgq, oni wiedzq,

ze to jest. Cieszq sie. Mam gazety, ktére byty redagowane, mam tez po

angielsku wersje [wydany w USA przewodnik po Pieninach, w kt6-

rym wspomniane jest muzeum pana Iwanczaka — JB], wiec wiem, ze

dzieci nawet w szkole opowiadajq, Ze jego dziadek robi to a to. Pisali

nawet jakies opowiadania. Sq na swéj sposob dumni troche z tego, ze

cos takiego dziadek robi.

Corki przyczyniajg sie do tego wszak catkiem intencjonalnie, jesli — jak méwi Irena
Kucab - w jej amerykanski jadalni wisi zdjecie dawnej spiskiej izby stworzonej
przez ojca. Jak wazne to jest w $wiecie wspodtczesnym, w ktorym nie nalezy do
rzadkosci rozlgka cztonkéw rodziny, w naszym przypadku - jednej ze spiskich
rodzin, rozdzielonych przestrzenig, wskazuje Tim Edensor:

W coraz wiekszym stopniu, pomimo pozornej statosci domu, poczucie

domowej przytulno$ci mozna osiggng¢ nie tylko poprzez usytuowanie
w konkretnej przestrzeni fizycznej, ale takze poprzez domowe sieci
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ludzi i informacji. Za pomocg rozmowy telefonicznej, poczty elek-
tronicznej, radia czy telewizji transmitujgcych programy narodowe,
domem moze stac sie uktad regularnych powigzan i kontaktow. Jest
to mozliwe, a nawet coraz powszechniejsze, poniewaz poczucie domu
przejawia sie na wiele jednoczesnych sposobéw, w formie sieci spo-
tecznych i kulturowych, ktére stajg sie coraz bardziej ztozone. Szuka
sie jednak znajomych punktéw odniesienia. Nigdzie nie widac tego
wyrazniej niz w przypadku ‘doméw daleko od domu’, stwarzanych
przez spotecznosci zyjgce na obczyznie [2004: 85].

Ow ,,dom daleko od domu”, ktérego podobizna wisi na $cianie, nie moze jednak
w pelni zastgpic tego, do ktérego mozna wejs¢, by¢ w nim i ktérego wyposazenie
mozna dotkng¢. Irena Kucab ma tego §wiadomos$¢ — sensualnej sity konkretnych
rzeczy reprezentujgcych jakie$ uniwersum aksjologiczne, ktére okazujq sie osta-
tecznie pomocne w okreslaniu tego, kim jestem: Mam taki wewnetrzny szacunek
do czegos, co byto (...). Chociaz na trzy pokolenia trzeba cos wiedziel. Bo jak nie
wiem, to kim ja jestem, sama nie wiem, kim jestem. Dla wychodZcow ze Spisza,
a obecnych mieszkancéw dalekiej Ameryki, periodyczne powroty majg stuzy¢
utrwalaniu odpowiedzi na nieustannie stawiane pytanie: kim jestem? Zmystowego,
bezposredniego kontaktu ze Swiatem, ktéry uosabia kolekcja, to, co najbardziej
rdzenne w poczuciu, bedgcym odpowiedzig na to pytanie, Ze jestem tym, a tym,
nie sposob przecenic.

Kolekcjonowanie jest bowiem aktem autodefiniujgcym, jak utrzymuje Renata
Tariczuk — ono rzeczywiscie méwi, kim jestem [2011: 263]. Hoskins powiada przy tej
okazji, ze obiekty materialne mogg by¢ kluczowe dla refleksyjnosci i introspekcji,
moga by¢ ,narzedziem samo-odkrywania, sposobem na poznawanie siebie poprzez
rzeczy” (1998: 198). Wiemy juz, ze corki pana Iwaniczaka nie sg jedynie biernymi
»konsumentkami” stworzonego dzieta — rowniez i one do niego sie przyczynity.
Tozsamos¢ kolekcjonera zalezy od rzeczy, nawet jesli ta rzecz nie koniecznie wigze
sie z jego indywidualng biografig, a biografig ojca, dziada, a nawet dosy¢ odlegtego
w czasie krewnego, po ktérym pozostat jedynie kufer, z ktérym podrézowat do
Ameryki. Za pomocg tych rzeczy kolekcjoner opowiada o sobie, lecz takze o gene-
alogii i historii rodzinnej, ktora sktada sie réwniez na jego ,,ja”. Kufer nalezy do jazni
poszerzonej owego krewnego, a zatem kolekcjoner w niej partycypuje wznoszac
gmach podzielanej, miedzyjednostkowej jazni rodziny, a czasem i catej spotecznosci.
Ow kufer jest — ogdlnie rzecz ujmujac — symbolicznym artefaktem odsytajacym
do istotnego motywu historii rodzinnej, szczegdlnie dotykajgcej ostatnie pokole-
nia — migracji. Jest metaforg, ktéra odsyta do rozbudowanej pamieciowej narracji
kilku pokolent Iwanczakéw, lecz réwniez innych spiskich rodzin, wedrujgcych za
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chlebem, a zarazem jednym z elementdéw ich tozsamosci. Jego symboliczna misja
spelnia sie w uzasadnieniu migracji, a zarazem przezwyciezeniu traumy rozstania
i utraty, ktorg ona pocigga. Na koncu znajduje sie tozsamo$¢ — autowizerunek,
ktéry pozwala pogodzi¢ wybory, ktére sprawiajg, ze jesteSmy tymi, kim jesteSmy.
Na ten temat wypowiada sie réwniez Pearce:

Kolekcje sg zbiorami obiektéw i — jak wszystkie inne zbiory obiek-
tow — sg wynikiem dziatania wyobrazni — po czes$ci zbiorowej, a po
czesci jednostkowej — metaforami, ktére majg wytwarzaé znaczenia
pomocne w dochodzeniu do tozsamosci jednostkowej oraz kazdego
jednostkowego pogladu na Swiat. Kolekcje tworzy sie — wedtug ich
witascicieli — w celu wytgczenia ich ze Swiata zwyczajnych towarow
i wlaczenia w $wiat wyjgtkowego znaczenia, ktéry najlepiej oddaje
stowo ,sakralny”. Kolekcje zajmujq szczegdlne miejsce w proce-
sach wytwarzania wartosci, poniewaz sfera wartosci to w istotnym
zakresie wytwarzanie raczej wyobrazen anizeli potrzeb; a w grze
wyobrazni obiekty same sg aktorami o wielkiej mocy [1995: 27].

Powyzsze przemyslenia podziela zresztg i nasz bohater, dajgc wyraz intuicji
rownej wytrawnym badaczom kultury materialnej: To, co sie na ksionzce naniesie
i zdjyncia, to nie jest to samo, co dotknonc tego i widziec toto. SzczeSliwie zdjecie na
Scianie amerykanskiego domu przeksztatca sie w swoj sensoryczny odpowiednik
w trakcie odbywanych co dwa lata wakacyjnych pobytéw w domu rodzinnym
na Spiszu. Tak wiec wszyscy cztonkowie rodziny Agaty Pol — ona sama, jej mgz
i dzieci — doswiadczajg kontaktu ze swiadkami rodzinnych historii osobi$cie:

Pierwsze, to przychodzimy zobaczyc, co nowego, pierwsze, jest tutaj
odwiedziny (...). No nie, Ze przybywa, bo juz jest tego tak duzo, Ze ciezko
bytoby te nowq rzecz zauwazyé, nie? Ale, no, na przyktad na poczqtku
to zmiany byty, widac byto, nie? (...) Jaich [dzieci — ]B] ucze, ze jesli oni
sobie tu przyjdq usigs¢, to majq pamietac, Ze sq nie w zwyktym pokoju,
tylko w, no, na swéj sposob specjalnym pokoju, nie? Wiec oni umiejq to
uszanowacd. I prosze ich, Ze ma tu byc taki pokéj, ktory jest wazny.

Podobnie rzecz sie ma z siostrg, Ireng Kucab, oraz jej dzie¢mi, dla ktérych muzeum
jest materialnym wehikutem w przesztos¢:

Jak moje dzieci tu przyjezdzajq, to nie bytabym w stanie im czegos
powiedzie¢ bez pokazania (...). WeZ komus opowiedz, jak pracowat
kierat. No to mozna troche, ale ta makieta, ktérq dziadzius im stworzyt,
to dla dzieci wtasnie stworzyt, Zeby oni mogli wiedziec, jak to byto. Bo
jest zdjecie, ale co to zdjecie? No to, ale jak to idzie. Gdyby kierat byt
prawdziwy tutaj na podwdrku, to dopiero bytaby frajda.
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Nie uchodzi to réwniez obserwacji ich dziadka: A tak se mysle, no se mysle, i corki
zostajom, dzieci, wnuki mom, to wszyscy oni wiedzom i se tu przyjdom. Teroz ta
najmtodsza [trzyletnia wnuczka — JB] byta to tak lotata tu do tego, tu do tego, w tyj
kotysce caty cas, przysta sie tu pobawic, no to od mata mo to juz. Oto obrazek poczat-
koéw sensorycznego przekazu miedzypokoleniowego — wnuczka bawi sie lalkami,
ktére sg na ekspozycji w izbie. Wydaje sie, ze dopiero tak dogtebna zmystowa
forma obcowania ze §ladami przesztosci, rowniez dorostych cztonkéw rodziny,
w tym w szczegdlnosci corek, pozwala na docenienie wagi kolekcji jako kapitatu
rodzinnego. Nie wprost wyraza takg intuicje Irena Kucab:

To jest wielkie bogactwo, o ktorym nie mieliSmy pojecia (...). A tatus to

gdzies tam miat w sercu, Ze on tego pragngt — zachowac to, co zostato.

Jak gdyby stworzyc cos takiego matego, zebysmy my mogli gdzies tam

siegnqd do tego i przyjs¢, i sie zadumac, i zastanowic. Bo tu po dziadku,

a tu po babci, a tu jakies zdjecie.

Czy powyzsze $wiadectwa wystarczajg, by zgodzi¢ sie co do gtéwnie rodzinnego
charakteru przedsiewziecia? Wydaje sie, Ze wprost wypowiedziane juz motywacje
nie pozostawiajg watpliwosci. Pearce zauwaza, iz czesto ,motywy zbierania sg
wazniejsze od jego zawartosci” [1995: 27]. Przemawiajg za tym i wyznania, ktére
niekoniecznie odnoszg sie bezposrednio do dyskutowanej kolekcji, na przyktad na
temat kanonu wartosci, w tym w szczegdlnosci rodzinnych, lecz réwniez regional-
nych i religijnych, wyznania ktérymi dzieli sie nasz straznik tych wartosci:

Tak to w tyj rodzinie sie zakorzynito, ze jo to mom, i dzis swoje dzieci

mom. Musze panu powiedziec, jak jedna corka, tak druga, wszystkie,

one to cujom, jo im dajem wzor, im pokazujem i im godom: rébcie co

rébcie, pracowitosci uccie, skromnosci uccie, poboznosci uccie, a war-

tosci Zeby nie byty na ostatnim miejscu. I cynsto im to mowitym (..).

Mnie to babka wbita do gtowy tam jedna, ile juz jest w zimi.

Tak oto aksjologiczne przestanie ma — z pokolenia na pokolenie — mie¢ zapewniony
przekaz tresci, ktére stanowig o sensie zycia. Stuzy¢ temu ma réwniez repozytorium
owej aksjologii — niepozornych starych, czasem juz niezrozumiatych przedmiotéw:
Niechby to stuzyto nastympcom, nie? Niektorzy przyjdom jeszcze po mnie i niech se
kazdy pdznij jak dorosto, dojrzewo, niech se przemyslot: Ze jak sie Zyto kiedys i jak
sie Zyje dzis — wyznaje pan Jozef. Idzie nawet dalej zaktadajgc, Ze nie tylko chodzi
o zachowanie tego, co byto, lecz tegoz zgltebianie, co dla niego samego jest nie-
ustajgcg nauka i ma nadzieje, ze dla nastepnych pokoleni réwniez: Jo uwazom, zZe
z biegiym zycia to coroz lepiyj bedzie sie nad tym zastanawia¢, co dziadek posktadot,
jak to byto, no. Bez takich pomystéw to takie zycie, bym powiedziot, jo wiym, jak by to
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nazwac, jatowe. W swietle innych komentarzy zapewne owo ,,sktadanie” nalezy
juz tutaj rozumiec bardziej aksjologicznie i §wiatopogladowo, niz instrumen-
talnie i uzytecznosciowo - rzeczy wraz z uptywajgcym czasem przemieszczone
zostajg w sfere metafor, jak chciataby Susan Pearce, lub semioforéw, jak utrzymuje
Krzysztof Pomian [2001].
Periodyczne powroty do domu rodzinnego nie pozostawiajg obojetnym na

zamkniety w $cianach dawnej stajni $wiat, czemu wyraz daje Irena Kucab:

Wiele sie mi tak wlasnie teraz rozjasnia, jak widze te sprzety rézne. Jak

ich nie byto, to nie miatam, to tabula rasa, a jak to jest, to mi sie pewne

rzeczy jak gdyby film przesuwa. I widze babcie, jak na krosnach robi (...).

Widze warsztat, ten, co tato tu ma. Jak chodzitam jako pewnie maty

berbec, bo sie bawitam w tych od heblowania z desek czy z drzewa, takie

jakby loczki od struga. Z tego bralismy na podpatke do pieca, a dziecko

sie uwielbiato w czyms takim bawic. Ja to pamietam, jak dzis. Ale ja tego

wczesniej nie pamietatam (...). Jak to zobaczytam, to sie odgrywa ten

film z powrotem (...). Woz drabiniasty — no to sq wspaniate rzeczy. Jak

tak sie wyjdzie, to czbowiek sie topi w tym, w tych czasach starych.

Nalezy jednak przyznad, ze nie zawsze i nie wszedzie dzialanie pana Iwanczaka
znajdowato zrozumienie, nawet wsrdd niektérych cztonkéw rodziny:

Dalsza rodzina, czyli po siostrach, to bym tak powiedziot: ich takie rzeczy
nie interesowaty, to mozno byto, dopiyro teroz, jak spostrzegli, bo tu mnie
odwiydzajom. Po siostrze syn, byt tu teroz miesionc, nie — dwa tygodnie,
jak odjechot, to przyszed, oni zaczynajom teroz przemyslec, ze skund to
wujkowi, jako wujek, nie, skund to wujkowi przyszto na mysl, ze takie fajne
rzeczy se zrobit (...). Uwazom, ze ta rodzina dalso dopiyro teroz skapowata,
ze cyj o to obrot dobrom droge psy tym, cy nie dobrom. No ale widzym, ze
som zadowolyni z tego.

By¢ moze trzeba pewnego dystansu, rowniez geograficznego, jak to ma miejsce
w przypadku Ireny Kucab, ktora dostrzega w dziele swego ojca dwojakg aksjolo-
gie: Czes¢ mnie daje mi takie wspaniate uczucie, ze wtasnie mam zaszczyt by¢ cérkq
tego cztowieka, ktory takie cos zrobit. (...) czuje tez, Ze jestem czesciq czegos, co ma
wptyw na innych ludzi. Czy poza rodzing mamy tutaj do czynienia rzeczywiscie
z wptywem na innych ludzi, jakim$ spotecznym oddziatywaniem?

Muzeum inkluzywne

Juz przytoczone wcze$niej obrazy i narracje pozwalajg na stwierdzenie, ze mimo
deklarowanej i zamierzonej, rodzinnej ekskluzywnosci kolekcji, stala sie ona
przedmiotem uwagi i zainteresowania oséb i gremidow spoza rodziny. Ujawnia
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sie to juz w znanym etnografom, paradygmatycznym wrecz doSwiadczeniu tere-
nowym, gdy cztonkowie spotecznosci odsytajg do osoby uchodzgcej za kopalnie
wiedzy na temat lokalnych spraw. Tak sie sprawa ma i z panem Iwanczakiem, ktory
uchodzi za takiego wtasnie straznika tutejszej pamieci, co wyraza sie rowniez
kazdorazowo nieodtgczng wzmiankg o jego muzeum. Nie oznacza to, Ze lokalni
mieszkancy sg czestymi go§¢mi w owym muzeum, cho¢ dotyczy to niektorych
przedstawicieli pokolenia pana Jézefa. On sam zauwaza jednak zarazem, ze
zainteresowanie jest — oglednie rzecz ujmujgc — ograniczone, cho¢ - z drugiej
strony — nie obnosi sie z dzietem, ktore stworzyt: Jo nie reklamuje sie, nie wysta-
wiom etykiety, ze tu mom zbior staroci. Wita jednak kazdego przybysza, réwniez
spoza wsi i regionu. Ma przy tym pelng swiadomos$¢ potegi modernizacyjnego
ukgszenia, ktére zwlaszcza wérdd ludzi kojarzgcych stare z doswiadczong biedg
i uposledzeniem, poczynito chyba szczegblnie dotkliwe spustoszenia w sferze
warto$ciowania wtasnej kultury. Niemniej ma w swym gronie grupke rowie-
$nikéw, ktérym zdarza sie przychodzié, by spedzi¢ kilka chwil w obcowaniu
z przesztoscia:

Mom takich tu, niektdrych, co jak przyjdzie, to pojdze do tyj izby po-

godomy se (...), moich kolegéw takich. Mo jakies cos, a nie chce, na

przyktod zeby to jo stysot, a nie inny, no to ideme tam i to przyjdzie

tu. Bo rozne som, choc to mo jakoms boles¢, choc to réznie, to pojdze

do twoyi izby. No to, on tu nie oglondo toto, on chciot, dobrze siadoj,

siednie se tu i my se rozmawiali.

Zdarza sie, ze zawita takze i przystowiowy kolega z wojska. Takiego ma pan Jézef
catkiem niedaleko, bo w Kro$cienku nad Dunajcem: Jak to widziot, to go po tym od-
wrdcito mu w gtowie mysli, ze fajno to rzec, godo zes dobrze zrobit. No, nie powiedziot
mi nic, ze co to z tego. CzesSciej jednak pojawi sie cztonek tutejszej spotecznosci,
zwlaszcza zainteresowany lokalng kultura, jak na przyktad Adam Swiety, pracownik
urzedu gminy, a zarazem dziatacz regionalny: Jo sie ucieszyt tym, to se tak mysle:
jo starszy cztowiek, stara generacja, a naszed sie mtody, ze go to interesuje, i to mnie
cieszy — z zadowoleniem komentuje ten fakt nasz kustosz. Dodaje jednak ze szczyptg
pesymizmu: Bedom zawsze tacy, ktdrzy, ale mato ich jest, co myslom o tym, zeby nie
zaginyto toto, ale zeby byto zawse dostympne, oglondnonc, podyskutowac na tyn temat.
By¢ moze przesadza z tym pesymizmem, gdyz — jak wspomniatem — moje tutejsze
terenowe doswiadczenie méwi, Ze o jego kolekcji wie niemal kazdy. Elzbieta Lukus,
ktdra zna swojg miejscowos¢ od podszewki, utrzymuje: Pan Iwariczak jest naprawde
pozytywnie odbierany, wiele 0sob go, mysle, podziwia. Co wiecej: Pan Iwariczak dat
poczqtek czemus takiemu, ze ludzie, ktdrzy gdzies tam podobnie czuli, jak on, zaczeli
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tez tworzyc (...), wydaje mi sie, Ze wlasnie ci ludzie, oni moze do tego sie przyznajq czy
sie nie przyznajq, moze on byt dla nich takq inspiracjq — dodaje.

Tym bardziej takie oddziatywanie wydaje sie uzasadnione wsrdd ,,pokrew-
nych dusz”. Elzbieta Lukus, ktora od czasu do czasu sprowadza do muzeum
gosci z zewnatrz, dzieli sie spostrzezeniem z jednej z takich wizyt wycieczki
z Gniewina na Kaszubach: Mysmy nie mogli stamtqd wyjs¢ — nam sie tak nawiqzata
wspotpraca. Jakis tam byt starszy pan, zaczeto mu sie cos przypominac, opowiadat,
ze u nich to bylo tak, a pan, wtasnie, Iwariczak mowit, ze u nas tak (...). Trudno
byto, Zeby wyjs¢ z nimi. Po prostu ludzie, ktérzy sq ze wsi i przezyli jakies takie
podobne dzieciristwo czy cos takiego, no to jest wtasnie ten wspdlny temat wtedy.
Zrbéznicowane, lecz podzielane uniwersum pamieci znajduje w takich przypad-
kach wypelnienie. Mozna domniemywac¢ réwniez, iz w tym przypadku nie bez
znaczenia jest pochodzenie przybyszéw — wszak Kaszuby, podobnie jak Spisz,
wyr6zniaja sie swg kulturowg pogranicznoscig, jak réwniez wysokim stopniem
poczucia regionalnej, a wérod czesci mieszkancéw i narodowosciowej odrebnosci
w polskim krajobrazie kulturowym.

Zrodet tejze odmiennosci, juz whasnej, poszukujg w muzeum pana Iwariczaka
i jego ziomkowie, zwlaszcza niektérzy reprezentanci mtodszego pokolenia, ktérzy
zainteresowani sg przesztoscig, réwniez kulturowa, wsi i regionu. W Niedzicy, jak
w kazdej spiskiej wiosce, istnieje zesp6t regionalny, tutaj o nazwie ,,Czardasz”, kto-
ry kilka lat temu obchodzit jubileusz dwudziestu pieciu lat dziatania. Postanowit
uswietni¢ to wydarzenie nagraniem audio-video dwdch scenek obrzedowych: wi-
gilijnej i zwigzanej z nowo narodzonym dzieckiem (z radosnikiym). Mamy w Niedzicy
taki a taki skarb, taki kawatek historii — podkresla jedna z cztonkin zespotu, Danuta
Milaniak. Chodzi oczywiscie o muzeum pana Jozefa, ktére zostato wybrane na miej-
sce realizacji filmoéw, dotgczonych nastepnie do jubileuszowej ksigzki po§wieconej
»Czardaszowi” [Waniczek 2014]. Sam nasz kustosz stuzyl tutaj zresztg za eksperta
w sprawach dawniejszej obrzedowosci, towarzyszgc realizacji nagran, sugerujgc pewne
korekty przebiegu odtwarzanych praktyk. Mozna by rzec, iz on sam, jak i to miejsce
speknili funkcje tgcznikéw miedzy pokoleniami, a nawet swoistych przekaznikéw
postpamieci. Tym bardziej, Ze dla niektorych ze stosunkowo mtodych cztonkéw
zespotu muzeum pana Iwanczaka jest wzglednie pelnym, cho¢ zrekonstruowanym
reprezentantem dawnego Swiata. Niektorzy cztonkowi zespotu, jak Alicja Krzysia-
czek, dwudziestodwulatka, pamietajg jeszcze catkiem nieZle podobne wnetrza, na
przyktad w domu wilasnej babci, zburzonym dziesie¢ lat temu:

Wchodzito sie, po lewyj stronie byt piec, pdznij po prawyj stronie tutoj
byta tako skrzynia. Pamiyntom, ze byta umywalka tako staro drew-
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niano. PozZnij byty, na pewno byty, patrzonc naprzod byt stod, tam byt
krzyz, ksionzecka do modlynio, okulary babcine. Z prawyj strony byty
posciele sktadane (...). P6Znij tyz od pieca, jak byto wejscie na lewo, to
jest tam drugo izba, czyli, do takiyj izby nie wolno byto wchodzic¢ - to
byta wielko izba, bioto izba. Tam nie wolno byto wchodzic. Tyz byt
stot i na stole byty tak: kwiotki, krzyz i dwie swiycki. I wysprzontane
i najlepiyj zamkniynte.

Podobnie Danuta Milaniak ma jeszcze catkiem zywe wspomnienia o starym domu
rodzinnym, do ktérych wywotania powaznie przyczyniajg sie wizyty w muzeum
pana Jozefa:

Jak bytam u pana Iwariczaka chyba pierwszy raz i widziatam piec, to od
razu mi sie przypomniata moja prababcia, jak wlasnie, to co sobote, a tak
to sie na co dzien nie myslato o tym w ogole, Ze wtasnie co sobote babcia
i te wszystkie te cioski do wyciggania wegli, i te topaty, i wszystko, i wla-
Snie to wspomnienie babci (...). No bo duzo bylo takich rzeczy, co ludzie,
ludzie, no, powyrzucali, porgbali, no bo to dziadostwo, to po co to, nie?
Ise mysle, jak fajnie, ze pan J6zefto wszystko zebrat i Ze jest takie miejsce.
No i szkoda, ze my tak nie zrobilismy. Tak wtashie, ja bardzo lubie takie,
w ogdle, jak wchodze, to ten zapach taki. Niektorych to przeraZa, a ja to
bym tam mogta sobie tam wiasnie siedziec i siedziec. A jeszcze jak jest ktos
taki, co opowiada. (...) zapach staroci (...). Na przyktad ta lalka, co lezy
w kotysce, to ma na gtowie cepiocek [czepek — ]B], no nie? To podobno
dawniej, jak bytam mata, to wszystkie dzieci miaty do chrztu. A teraz,
to w ogole, jak ktos takie ma, no to dziwnie. A to tez mowit, Ze to chyba
ciotka Lopatowa szyta.

Poszczegdlne artefakty wywotujg niemal zmystowe doznania i przywotujg czesto
niezwykle szczeg6towe obrazy przesztosci, méwigce co$ o dawniejszej codzien-
nosci, obyczaju, pracy. Zapewne nie przypadkiem ujawnia sie wcigz kulturowa
»~moc” dawnego pieca kuchennego, zrekonstruowanego przez pana Iwanczaka,
ktéry réwniez jest silnie obecny w pamieci Marii Waniczek, zatozycielki wspo-
mnianego ,,Czardasza”:

Piec, piec — ale potem juz byt kaflowy. Ale jeszcze tamten jak przez mglte
pamietam. Garnki, te, te wlasnie, jak by to wyttumaczyc — takie osmo-
lone tym, tq czarnq takq sadzq. Ja pamietam jeszcze, jak byt stary piec,
to sie gotowato tak, zeby szybko byta zupa albo ziemniaki, a jak sie rano
chciato zrobi¢ kluski czy dziadki, to sie te kotka takie wyciggato z blachy,
tam sie wsadzato garnek i on wtasciwie byt w Srodku ognia i to sie szybko
gotowato. Jak byto ugotowane, wyciqgato sie, zaktadato sie te trzy kotka,
bo to byty tak specjalnie robione blachy, i pietnascie, dwadziescia minut
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i frystyk byt, czyli Sniadanie. Wiec ja pamietam doktadnie - ja sie teZ
meczytam z tymi kétkami, ale to tak, jak dziewiecio, dziesieciolatka —
zawsze trzeba je byto pogrzebaczem wyciqgac, zawsze krzyk: uwazaj,
bo sie poparzysz, nie? No, bo to gorqce.

Zgromadzone artefakty, reprezentujgce czesto konkretne osoby i zdarzenia, prze-
noszg jeszcze metonimicznie dawny swiat w czas dzisiejszy i zdarza sie — robig
to nawet z uzyciem wehikutu zmystéw, skoro zapach wzbudza pewne doznania
i stany, nie méwigc juz o wzroku tgczgcym obrazy z przesztosci z tymi dostrze-
ganymi we wnetrzu izby czy strychu muzeum. Sciezka postpamieci biegnie i po-
przez wspomnienia innych, zwykle starszych, na przyktad rodzicéw, lecz juz to
wystarczy, by méc odtworzy¢ owe obrazy: Nie wiem, jak wyglgdata moja kotyska,
ale wiem, Ze bytam bardzo niegrzeczna i trzeba mnie byto catq noc hustac. I mama
z tatq mieli dyzury — przywiqzywali rzemyk do reki i przez catq noc — wyznaje Danuta
Milaniak. ,,Arka” pana Iwanczaka przewozi przez burzliwe wody uptywajgcych lat
w idylliczng przesztos¢, choé na chwile: U pana Iwariczaka tak jest fajnie, tylko Ze
sie wychodzi na zewngqtrz, to juz jest koniec bajki, nie? I wszystko zamyka sie w tym
srodku — komentuje z zalem. Mozliwa jest wszak i zegluga w odwrotnym kierunku,
o ktérej wypowiada sie nastepujgco:

Na starosc, jak przejde na emeryture [$ciszony Smiech — JB], to chce

miec wlasnie taki jeden pokdj. I mam takie meble juz, tylko Ze, no, bo

to z domu po tesciowej i ona mowi, ze sq brzydkie i trzeba je wyrzucic.

Ale ja ich nie wyrzucam, bo trzymam taki caty komplet: szafa, t6zZko

i stot, i takie dwie mate szafki, no, i wszystko. Wtasnie mam zrobic sobie

taki pokdj i sobie bede mogta wiasnie robic takie swoje rzeczy. Ale taki

wiasnie, zeby byt stary: z drewnianq podtogq, ze starq lampq i starym

zegarem, takim, takim, takim witasnie starym, ktdrego jeszcze nie mam,

ale mam nadzieje, Ze go gdzies zdobede i, no, takie wtasnie mam.

Wzmianka o zegarze chyba nie jest przypadkowa, jesli wréci¢ do przytoczonego
wczesniej wspomnienia matej Danusi o sprzedazy starych rzeczy przez dziadka,
wsrdd ktorych szczegdlnie zapamietata zegar whasnie.

Nie dla wszystkich jednak oséb mtodszego pokolenia, cho¢ dorostych, ktérym
przydarzyto sie by¢ w muzeum pana Jézefa, doznane do§wiadczenie przywotuje
wspomnienia z przesztosci. Nie oznacza to jednak zaniku funkcji wnetrza i zgro-
madzonych artefaktéw jako wehikutéw postpamieci. Dobrg tego ilustracjg moze
by¢ wypowiedz Marii Madej, zony siostrzenca pana Iwanczaka:

Ja po prostu sie poczutam, jak bym byta, nie wiem, piecdziesiqt lat temu,

w czasie sie przestawitam. Jak sobie wyobrazatam te przedmioty i jak
ludzie pracowali, i w tej izbie jak sie krecili, przy stole, w jednej (...).
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I spanie, i kucharzenie, i jadalnia byty w jednym miejscu, i mycie (...).
Tak sobie wtasnie wyobrazitam, jak to mogto byc.

Nawiasem méwigc 6w siostrzeniec jest wtascicielem niewielkiej restauracji wy-
budowanej w miejscu, w ktorym znajdowat sie stary dom Lopatéw, ktérego po-
wate i sosreb ocalit nasz kustosz, umieszczajgc je w zrekonstruowanej izbie.
Sciany restauracji z kolei ozdabiajg oprawione zdjecia rodzajowe Niedzicy i jej
mieszkancéw, pochodzgce ze zbiorow pana Jozefa. Ma tutaj zatem miejsce fakt
osobliwej zamiany miejsc z rownoczesnym zachowaniem ciggtosci kulturowe;.
Oto pozostatosci dawniejszego domostwa zostajg zmuzealizowane, ocalone od
zniszczenia, lecz zarazem nowy budynek, ktéry je zastgpit, stat sie miejscem
ekspozycji wizualnej przesztosci.

Poleganie jedynie na mechanizmie postpamieci nie musi by¢ przeszkodg
w realizacji takich zamiardw, jakie wyrazita Danuta Milaniak. Oto przez muzeum
przewinelo sie grono oséb szukajgcych inspiracji nie tylko dla sposobéw zago-
spodarowania wtasnych, zwykle nieporéwnywalnie skromniejszych zbioréw. Do
nich nalezg na przyktad wolontariusze z Lapsz Niznych, ktérzy doprowadzili do
renowacji tamtejszego XIX-wiecznego sypanca nalezgcego do parafii i stworzenia
z niego miejsca spotkan mieszkancéw i lekcji muzealnych, lecz takze ekspozycji
zaréwno przedmiotdow i szat liturgicznych, ksigg religijnych i dokumentéw pa-
rafialnych, jak i ,zwyklych” obiektéw codziennego uzytku. Przy okazji byla to
forma uczczenia 700-lecia powstania wsi — ,wielka” historia potgczyla sie tutaj
z tg ,,maly”, reprezentowang przez kolekcje pana Iwanczaka. Organizatorzy,
WZOrujgc sie na atrapie pieca przez niego sporzgdzonej i jego instruktarzu, poszli
przy tym dalej i zbudowali prawdziwy piec, ktéry spelnia wszystkie jego daw-
niejsze funkcje. Stad w trakcie spotkan posilajg sie upieczonym w nim chlebem,
nie méwigc o dawanym przez niego cieple, ktére od dawna emitujg powszechnie
w tutejszych domostwach kaloryfery. Odnowiony sypaniec stat sie zresztg miej-
scem zebran, zaje¢ edukacyjnych dla mtodziezy szkolnej, a nawet biesiad, podczas
ktérych podejmuje sie decyzje w sprawie podejmowanych dziatan kulturalnych,
koncertéw, inscenizacji religijnych. Zwlaszcza w tym ostatnim przypadku rola
pana Iwanczaka nie ogranicza sie wytgcznie do ogdlnej inspiracji. Jego kolekcja
stuzy réwniez rekwizytami, jak na przyktad kotyska, ktérej potrzebowali orga-
nizatorzy dla przedstawienia jasetek.

Charakterem wystroju dawniejszych wnetrz i detalami architektury zainte-
resowani sg rowniez ci, ktérzy wznoszg catkiem nowe domy. W niektérych z nich
natrafi¢ juz mozna na ich adaptacje. W szczeg6lnosci ponad stuletni sosreb i jego
ornamentyka, wykazujgca znamiona autentycznego artyzmu, jest tutaj przedmio-
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tem uwagi. Podobnie rzecz sie¢ ma z elementami ruchomymi dawnej kultury, jak
lokalne ubiory. Adam Swiety, na przyktad, wykorzystat sukmane, ktéra stuzyta
dziadkowi pana Jozefa, jako wzoru dla uszycia jej identycznej wersji na uzytek
wystepow w ,,Czardaszu” czy uczestnictwa w $wietach rodzinnych i religijnych.
Sam tworca muzeum, zywa encyklopedia wiedzy na temat dawniejszej lokalnej
kultury, okazat sie rowniez wielce pomocny w opracowaniu stownika gwary spiskiej.
Wreszcie idea samego omawianego muzeum rodzinnego zdaje sie promieniowac,
skoro spotkatem sie z deklaracjami kilku innych os6b zamiaru stworzenia podob-
nych zbioréw, potrzeby ocalania resztek przemijajgcej lokalnej kultury. Potwierdza
to wypowiedz Zofii Kuziel, sekretarki w szkole podstawowej w Niedzicy, o prze-
tomowym znaczeniu kolekcji: Kiedy pan Iwariczak zaczqt to udostepniad, to dopiero
wtedy wiekszos¢ ludzi sie obudzita (...). Miat w sobie cos takiego, takie zamitowania
i takie, takq mysl o pamieci, Zeby to nie zniszczyto sie, co mdj dziadek miat i moj ojciec.
Mozna by rzec, iz wyprzedzit swych wspoétczesnych.

Powyzsze tesknoty i realizacje majg oczywiscie cos$ z refleksyjnego projektu,
intencjonalnie podjetych zamystéw rekonstrukeji, budowania kapitatu kulturowe-
go dla obecnych i przysztych pokoleni. Wyraza sie to w nader kontradyktorycznej
wypowiedzi Krystyny Milaniak, szefowej Gminnego Osrodka Kultury: Sceneria
jest autentyczna, bo jest odtworzeniem tamtych czasoéw. Nalezy wszakze stwierdzic,
Ze owo autentyczne trzeba by odczytywac raczej jako rodzaj konwencji jezykowej,
albowiem odtworzenie z autentyzmem nie catkiem idg w parze. To juz jest pewna
pedagogiczna maniera regionalistyczna — ideologiczne obramowanie pozwalajgce
takie sprzecznosci znie$¢. Zresztg, czyz w obliczu intensywnej zmiany kulturowej
nie tylko na Spiszu, tradycji wynalezionych, primordializméw i indygenizacji nad
pojeciem autentyzmu nie tamig sobie dzi$ gtéw najtezsze umysty naukowe? Fakt
pojawienia sie §wiadomosci czy tez samo$wiadomos$ci znaczenia przedmiotéw
oznacza zarazem istotng zmiane w charakterze partycypacji kulturowej. Oto lo-
kalna kultura, jeszcze kilka dekad wstecz wiodgca zywot zrozumiatej samo przez
sie oczywisto$ci, a w pewnych wymiarach (np. religijnym czy Zycia rodzinnego)
odczuwana jako rodzaj uswieconej ksiegi, traci forme tradycji — niekwestionowa-
nego zbioru tresci, wartosci, dobr, a zyskuje forme dziedzictwa — zasobu, ktéry
stuzy refleksyjnemu pozytkowaniu wybranych elementéw tejze tradycji. To one
znalazty swe miejsce w kolekcji pana Iwanczaka, dostrzec je mozna jednak réwniez
na scenach organizowanych festynéw i pokazow folklorystycznych, w oprawie
ceremonii religijnych, repertuarze kulinarnym wesel i innych uroczystosci ro-
dzinnych czy - last but not least — w lokalnej gwarze.
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»Dziedzictwo rozumiem jako sposdb produkcji kulturowej odwotujgcy sie
do przesztosci i produkujgcy co$ nowego. Bedgc sposobem produkceji kulturowej,
dziedzictwo zwieksza warto$¢ tego, co przebrzmiate, zamieniajgc je w wysta-
we” — pisze Barbara Kirshenblatt-Gimblett [2011: 126]. Odniesienie do wystawy
jest szczegolnie adekwatne w naszym przypadku, cho¢ amerykanska folklorystka
rozumie jg szerzej — jako wszelkie zmuzealizowane formy praktyk kulturowych,
co bynajmniej nie oznacza ich ,,pasywnosci”. Produkujg bowiem co$ nowego —
jak zauwaza badaczka — w nowym czasie, kontekscie spotecznym, przez nowych
aktoréw. Bywa, ze jest to to samo, cho¢ nie tak samo, jak cho¢by nieprzerwany
proces uzgadniania wlasnej tozsamosci. Dziedzictwo kulturowe rozumie sie zwykle
w perspektywie makro: epoki, narodu, regionu, wszelako moze dotyczyc¢ i takiej
mikroskali, jak rodzina — dziedzictwo osobiste [por. Timothy 1997]. To ono sktada
sie na zragb dyskutowanej kolekcji, cho¢ - jak juz wiemy — wykracza poza waski
krag rodzinny. Przy czym w obcowaniu z nim jak w soczewce znajduje wyraz
wspomniane powyzej charakterystyczne percepcyjne przesuniecie, ktére mozna
rowniez dostrzec w metajezykowym podej$ciu do wtasnej kultury rozumianej
juz, cho¢ nie koniecznie wprost, wtasnie w kategoriach dziedzictwa. Ujawnia sie
to w takich wypowiedziach, jak Danuty Milaniak, ktéra — przypomnijmy — jest
zarazem lokalng dziataczka regionalng i cztonkinig ,,Czardasza”. Mianowicie,
postuguje sie czasem stownictwem dobrze wyrazajgcym refleksyjny i zreifikowany
stosunek wobec spuscizny kulturowej — kontemplowanej, ale i teatralizowanej
zgodnie z kanonami i warto$ciami jej estetyzujgcego ujecia, znajdujgcego wyraz
na licznych przegladach i festynach folklorystycznych:

Mamy scenke, rekwizyty, mowi sie dziecku: weZ to do reki, a ono nie wie,

co to jest. Nie? To chocby takie, takie wtasnie. A jak sie tak by go wzieto

do pana Iwariczaka, Zeby to pokazac. Wiadomo, Ze dziecko nie zapamie-

ta wszystkiego i nie bedzie wiedziato i sobie nie wyobrazi, jak byto. No

bo jezeli, jezeli bedzie mogto samo sprébowac, to mysle, ze to bardziej

zapamieta, niz tak tylko z rysunku, nie?
OkreSlenia scenka, rekwizyty to juz — by tak rzec — metapoziom partycypacji kul-
turowej, cho¢ przeciez nie pozbawionej emocjonalnego stosunku do przesztosci
wlasnych przodkoéw, terminy, ktore sg widomym znakiem przesuniecia w kie-
runku autorefleksji i samo$wiadomosci. Reprezentowany przez nie Swiat peini
wszak wcigz zywot nieco podwojny, rekwizytow i real things, co dobrze oddaje
wypowiedz przywotywanej juz innej cztonkini ,Czardasza” Alicji Krzysiaczek,
wypowiedz, w ktorej wybrzmiewa performatywna moc starych, ,,prawdziwych”
rzeczy towarzyszgcych odgrywanym scenkom rodzajowym, odnoszgca sie bez-
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posrednio do mikrokosmosu stworzonego przez pana Jézefa: Jak mielibysmy nowy
stot, nowe krzesta, to nic z tego. Inaczej sie odgrywa scenke, jak sie jest w miejscu
takim, gdzie jest przeznaczone specjalnie, fajnie i tadnie to wyglqda — inaczej sie
cztowiek czuje. Ta moc nie pozostawia obojetnym nikogo, nawet wdjta, Jakuba
Jamroza, trzydziestolatka raczej poszukujgcego nowoczesnych perspektyw dla
gminy, cho¢ spogladajgcego réwniez za siebie: Zywa historia. Deski na przyktad
na podtodze, gdzie sek juz wytarty — prawie pot centymetra wystaje z tej podtogi,
bo jest tak wytarta, a jednak to sq ciqgle te same deski, gdzies tam z dawna, dawna,
dawna. Wtéruje mu Adam Swiety, pokolenie wéijta, dla ktérego muzeum zdaje
sie archetypicznym ucielesnieniem niegdysiejszej idylli:

Nawet ta gtupia, ze tak powiem, podtoga, mozna powiedziec, ale tez

jest zwigzana z miejscowosciq, z naszymi przodkami (...). Kazdy nawet

kawatek drewna jest bliski, no bo to tez to, ze sie udato uratowac przed

zniszczeniem (...). Z kazdej, Ze tak powiem, deski nawet trzeba sie

cieszyc, ze ona zostata i Ze zostata spozytkowana w taki sposob, a nie
inny. Ze byta taka osoba, jak pan Iwariczak, ze sie tym zajqgt.

Stad juz nie daleko do refleksji o potrzebie edukacji, ktéra ma wypetni¢ miejsce
zwolnione po automatyzmie niegdysiejszej — jak powiadajg socjolodzy — pierwot-
nej socjalizacji. Nie przypadkiem zatem w scenkach teatru obrzedowego, ktéry
zdarza sie przedstawiac ,,Czardaszowi” na rozmaitych festynach czy przegladach,
swoje role majg i dzieci. Nigdzie bardziej naocznie i zmystowo, niz w muzeum
pana Iwanczka, nie mogtyby doswiadczy¢ owych rekwizytéw i ich kontekstow,
cho¢ juz w trybie raczej socjalizacji wtérnej. Ma tego §wiadomos$¢ wojt, ktoremu
zaswitato w glowie, ze tam by mozna bylo faktycznie jakies takie warsztaty dla dzie-
ciakow probowac organizowad, w takich mniejszych grupkach na przyktad. W rze-
czy samej, to sie juz poniekad dzieje, czego wojt nie jest — jak wida¢ — do konca
$Swiadomy: muzeum nawiedza i najmtodsze pokolenie, tutejsza mtodziez szkolna,
w ramach lekcji historii, Sciezki dydaktycznej z zakresu kultury regionalnej czy
kétka historyczno-przyrodniczego [il. 35]. Nasz kustosz wynosi z tego pewne
obserwacje, podszyte filozoficzng nutg:

Mate dzieci, to jedni sie, lotali tak jakby ino u gory to se poloto, a drugi

juz: a co to, a tu — sie pyto — a na co to? No to juz mozno w nim przewi-

dziec, ze to jest ctowiek, ktory mysli, Ze jak to nase zycie, w ogdle, jak

to z cego sie to sktado wszystko do kupy. Tak mozno powiedziec. Nie

wiym z tego, Ze sie, Ze sie pracuje, ze trzeba jes¢, Ze trzeba spac, ale

jesce ku tymu jest tyn dodatek jakis, jakisik dodatkowo, Zeby cos, jo se

tak myslot, panie, no cos zostawiym po sobie, nie? Cos zostawiym. Bo
tak to tak zgasnie ctowiek i tak i koniec.
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I1. 35. (fot. Janusz Baranski)

Pedagogiem, gtéwnie pojawiajgcy sie tutaj z dzie¢mi, jest Elzbieta Lukus, ktora
ma rowniez prawo do poczucia wiezi ze stworzonym w muzeum lokalnym mi-
krokosmosem:

Kiedy sie dowiedziatam, Ze powstato to muzeum, no to przede wszystkim,
no taka, nie wiem, moja mysl byta, ze no cos uratowat, ochronit, zebrat,
przekaze dla nastepnych. Potem, jak tam posztam i zobaczytam wnetrze,
to sie znow z kolejnej rzeczy ucieszytam, ze tam sq pewne elementy, ktére
sie wiqzq z moim dzieciristwem. Bo jak bytam dzieckiem, to naprzeciwko
pana Iwariczaka stat stary dom mojej rodziny Lopatéw. Oni wyjechali
do Stanéw. I tam wlasnie ten sosreb jest, wlasnie, z napisem od Eopatow
(..). To bylo takie sympatyczne, ze coS po prostu ocalit (...). Tego domu
juz nie ma — w tym miejscu stoi Cafe Late (...). Czasem, jak wejde, to oko
mi sie zawiesi na tym sosrebie (...). Zresztq do dzisiaj, jak jestem, no to
ta mysl mi idzie tam do tej rodziny Lopatow.

»~Magia” sosrebu nie powinna dziwi¢ nie tylko z powodu bliskich zwigzkéw Elz-
biety Lukus z rodzing, w ktérej domu 6w sosreb podtrzymywat powate — wszak
wyrzezbiona na nim rozeta (stonecko) symbolizuje o$ $wiata [il. 36]. Ta symbolika
pobrzmiewa nie wprost w wyznaniu: Ja w nim takq czutam historie, bo tam jest
napisane imie, nazwisko — kto ufundowat, data powstania, waznosc tego sosrebu, ze
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tam trzymano te jakies wazne papiery czy jakies pieniqgdze czasami wktadano za to.
Lecz nawet i dzieci odwiedzajgce muzeum intuicyjnie odczuwajg jakg$ kontagialng
tgcznos$é rzeczy zarazem z tamtejszym czasem i ludZzmi. Oto jeden z chtopcow
wyraza sie w antropomorfizujgcej manierze, iz zgromadzone artefakty duzo prze-
zyty i duzo wiedzq. Poproszony o przyblizenie tego sformutowania siega po zgota
symbiotyczng czy tez symetryczng formute, Ze przedmioty te wyrazaja, jak zyli
inni ludzie. Ale tez owa ,,magia” przyjmuje posta¢ cho¢by zwyktej tajemniczosci
artefaktéw, ktérych pierwotne funkcje czesto juz zanikty: Tam byty takie rozne
rzeczy w kuchni, co uzywali dawniej, to wiekszosS¢ rzeczy nie wiedziatam, co jest —
przyznaje szczerze jedna z uczennic. Jeden z jej kolegdw miat juz nieco wieksze
problemy ze sformutowaniem réwnie lakonicznej wypowiedzi, ktora — sitg rzeczy
(cho¢ nalezatoby tutaj raczej mowic o eksplicytnej stabosci starych rzeczy dla
dziatwy szkolnej) — pozbawiona jest oczywistosci denotatow, za ktorymi stoi
niekoniecznie eksplikowalna kompetencja kulturowa. Stad tez wtasnie i trud
mozolnej eksplikacji, niezbedny wobec nieznajomos$ci nazwy przedmiotu oraz
jego juz kulturowej obcosci, tutaj — zaren: Najbardziej przykut mojq uwage taki
miynek do zboZza, taki, co byto, na takim, kamieni byt recznie okrzesywany. Byt na
takim drewnie, co si¢ krecito takim palikiem.

Wazniejsze jest jednak co$ innego — wskazywane wcze$niej przemieszczenie
w obrebie semantyki artefaktéw od metonimii (indeksu) do metafory, co osta-
tecznie sktada sie na nowy sposob ich zakodowania. Poszczegdlne przedmioty
nie muszg zatem w trybie denotacji odsyta¢ do konkretnych czynnos$ci gospo-
darskich czy wytworczych i konkretnych oséb, nie muszg juz znaczy¢ po prostu
orki (ptug), zecia (sierp, kosa), mtocki (cepy, wialnia), przemiatu (zarna), wypieku
(dzieza), lecz konstytuujg w trybie konotacji znaczenia nowe, og6lne: codzienny
znoj, ciezka prace, poswiecenie rodzinie czy nawet wiare religijng. Te znaczenia
sg efektem synergii samych artefaktéw i prowadzonej o nich narracji §wiadka,
jakim jest pan Iwanczak, na przyktad na kanwie catego procesu produkcyjnego
chleba, poczawszy od siewu ziarna, procesu, ktory przedstawia w szczegotach
odwiedzajgcej go mtodziezy szkolnej koniczac stwierdzeniem, ze chleb przed
spozyciem nalezato niegdys$ przezegnad. By siegng¢ tutaj do ustalen Tanczuk:
»przedmioty w kolekcji zachowujg zawsze swoj indeksalny charakter, pozostajg
w relacji metonimicznej do kontekstu pochodzenia. Jednak metonimiczna rela-
cja zostaje podporzgdkowana relacji metaforycznej, gdy przedmiot wchodzi do
zbioru i wraz z innymi elementami tworzy znaczgcg strukture, ktorej zadaniem
jest przedstawienie niedostepnych inaczej abstrakcyjnych catosci” (2011: 201).
Niech przykladem rzeczywistego przedstawienia owych catosci bedzie stwier-
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I1. 36. (fot. Janusz Baranski)

dzenie jednej z uczennic, ze ludzie w czasach, do ktérych odsyta kolekcja, zyli
ciezko, skromnie i szczesliwie.

Przedmioty materialne okazujg sie zasobnikami niematerialnych idei, obiek-
tami heurystycznymi stuzgcymi wytwarzaniu okreslonej wiedzy (por. Jannelli
2012: 107). Dzieje sie tak nie tylko w drodze muzealnego instruktazu, poniewaz —
podobnie jak to miato miejsce w przyktadach Christiny Kreps z Papui-Nowej Gwi-
nei — uczniowie mogg oczywiscie bra¢ eksponaty do rgk, ogladac je, sprawdzac ich
dziatanie. Mogg zmierzy¢ sie z zakleta w nich przesztoscig — wioski, regionu — w jakis
sposéb jg ,otworzyc¢”, ,,aktywowac”, przysposobi¢ do wymogow terazniejszosci,
czego mieliSmy juz wczesniej pewne przykltady. Odno$nie mozliwego uzytku za
sprawg mlodziezy szkolnej warto przywotac¢ przyktad inicjatywy sprzed niemal
dziesieciu lat, gdy to grupa podopiecznych Elzbiety Luku$ nakrecita krotki film
Muzeum pana Iwariczaka, zrealizowany w ramach miedzynarodowego projektu
Archilandia, ktory zostal nastepnie umieszczony na portalu YouTube. Nic dziw-
nego, ze film spotkat sie z zywym odbiorem w §rodowisku spiskim réwniez za
oceanem. Tym sposobem kufry podrézne znajdujgce sie w kolekcji, ktére z gorg
wiek temu trafity do rodzinnych zasobdow, wrécity — by tak rzec — w postaci cy-
frowego przekazu wizualnego do miejsca pochodzenia. Mozna odnie$¢ wrazenie,
iz inaczej niz w typowym (czytaj: ,naukowym”) muzeum, gdzie odczuwa sie —
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jak powiada Jannelli — ,,zimny oddech przesztosci” (2012: 241), tutaj, w muzeum
»nieoswojonym”, przeszto$¢ wytwarza cieptg atmosfere, wcigz nieco swojskg i —
co najwazniejsze — oferujgcg spotkanie. Idea, przypisana przez Jamesa Clifforda
muzeum jako miejsca spotkania wtasnie (contact zone), i to Swiatow z réznych
czasOw, wybrzmiewa tutaj z catg mocg [1997: 213].
Misja
Wré¢my raz jeszcze do ustaleni jednego z obecnych tutaj teoretykéw, Susan Pearce,
ktoére okazaty sie pomocne w porzagdkowaniu tytutowego tematu pod wzgledem
materialno$ci kolekcji, jej charakteru narracyjnego, pamieciowego, spotecznego,
tozsamos$ciowego czy aksjologicznego. Pearce wyodrebnia trzy aspekty kolekcjo-
nowania: rozciggnietg w czasie praktyke spoteczng, rodzaj poetyki, poprzez ktérg
jednostki definiujg siebie oraz element aktualnej i przysztej polityki wartosci.
Pierwszy aspekt dotyczy strategii, ktére majg stuzy¢ potgczeniu potencjatu
obiektéw oraz struktur spotecznych — stosunkéw rodzinnych, prestizu czy praktyk
religijnych — w podtrzymaniu wzoru spotecznego oraz jego trwania na przysztos¢
[Pearce 1995: 28]. Niech za przyktad postuzy monarsza bizuteria krélowej brytyjskiej,
stanowigca autonomiczng kolekcje, przechowywana na co dzien w zamku Tower.
Kroélowa nosi jg w waznych oficjalnych okoliczno$ciach, jak inauguracja obrad
parlamentu, uroczystosci religijne itp. Uzywana przez wiele pokolent monarchoéw,
jest niczym magiczny zwornik spoteczenstwa i panstwa, uosabia jego trwatos¢
i stabilnos¢. Wazne uroczystosci i akty panistwowe bez tej bizuterii nie mogltyby
sie odby¢ [por. Pearce 1998: 44]. W skali niepomiernie mniejszej — nie panstwa,
lecz rodziny, a co najwyzej niewielkiego regionu, jakim jest Spisz — podobng role
odgrywa kolekcja pana Iwariczaka, ktéra pelni role ,,zasobu spotecznego” [Jannelli
2012: 309], elementow okreslajgcych, co znaczy bycie dobrg wspo6lnotg, ktéry ma
by¢ przekazany rodzinie i spotecznos$ci dzis, jak réwniez przysztym pokoleniom.
Zarazem po czesci ,przeciwstawia sie” temu, co wspéiczesne, bedac nie jedynie
muzealnym $§wiadectwem odsytajgcym do minionych czaséw, lecz moralnym
uzasadnieniem ostroznego stosunku wobec wspoétczesnosci, forum przemawia-
jacym mowg artefaktéw o niegdysiejszych: prawdzie, dobru i pieknie. Nieraz ten
krytyczny stosunek wobec wspotczesnosci, z rownoczesng apologia przesztosci,
znajduje wyraz w wypowiedziach pana J6zefa:

Brakuje teroz we wspdlnocie takiygo zywygo stowa miyndzy sobom, jak
to sie méwi. Dawniyj to byto inacy. Jak nie byto telewizorow, radiéw, to
sie poschodzili. I to Zywe stowo to jest wiyncyj niZ obraz (...). Wyjdzie sie
wieczor, moze byc ciepto na polu, a puste ulice. To siedzi kazdo rodzina
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sama. Mato kto idzie jedyn do drugiygo. To jest zjawisko takie nega-
tywne, mocno negatywne (...). Coroz wiyncyj jest, wicie cego — sporéw,
takich sporéw. Oni nie po sondach idom, ale tyn sie o to tu, tyn o to,
dawniyj nie byto tyle tego. To jo nie pamiyntom. Wiynksza zgoda byta.
Jedyn drugiymu ustompit

Dalej mamy poetyke kolekcjonowania, ktérej w naszym przypadku warto poswie-
ci¢ nieco wiecej uwagi, gdyz wigze sie z silng dozg podmiotowosci, ktora pocigga
sprawczg moc kolekcjonera, cho¢ i odbiorca nie jest uczestnikiem biernym. Chodzi
zatem nie tylko o sposoby do§wiadczania praktyki kolekcjonowania i zdawania
z tego sprawy, lecz rowniez znaczenia tej praktyki dla samych kolekcjoneréw —
jak wptywa to na ich zycie oraz jak ma sie cato$¢ nawykoéw kolekcjonerskich do
praktyki spotecznej. Jak kazda poetyka wymiar 6w ma réwniez rys ,fikcjonalny”,
a zatem i symboliczny kolekcjonowania — zesp6t wyobrazen, ktére wytwarzane sg
przez kolekcjoneréw na temat ich zbioréw. Pearce siega czesto w swych analizach
po repertuar kategorii semiotyczno-strukturalnych, stad tez temu rodzajowi
kolekcjonerskiej fikcji przydaje znamiona jezykowo podobnej narracji, ,,stru-
mienia Swiadomosci” zaleznego od zdolnosci kolekcjonera, ktory postuguje sie
obiektami niczym jezykiem, tworzgc i projektujgc wizerunek siebie samego oraz
swoj poglad na swiat [1995: 32]. W tak zaproponowanym ujeciu kolekcjonerska
poetyka przedstawia sie gtéwnie jako domena jednostkowej twérczosci, niczym
twoérczos¢ literacka, a szerzej — artystyczna.

Fakt istnienia tego aspektu kolekcji potwierdza réwniez polska badaczka,
Dorota Folga-Januszewska, odnoszgc sie do samych pierwocin instytucji mu-
zeum: ,Pojecie musaeum oznaczato takze zbiér historii (opowiadan) znanych
pisarzy przesztosci, zebrany — dzieki opiece i inspiracji muz - przez Akidamasa
z Elei, ateriskiego sofiste (IV w. przed Chrystusem). (...) Przemiany cywili-
zacyjne i przeniesienie centréw rozwoju kultury do Europy $§redniowiecznej
bynajmniej nie zmienity w zasadniczy sposéb tej ‘pierwszej’ roli muzeum jako
miejsca spotkania ‘opowiadan’ z przedmiotami” [2015: 63]. Réwniez Jannelli
podkresla ten aspekt stwierdzajac, ze ,muzeum to miejsce opowiadania par
excellence” [2012: 210], a nawet Ze narracja przewodnika nalezy do tej samej
klasy dziatan, co narracja literacka [2012: 248]. Jezeli przyjmiemy te quasi-lite-
rackg konwencje, to warto zauwazy¢, ze pisarz peini zawsze w jakims stopniu
role podmiotu czynnos$ci tworczych. Tego za$ na gruncie literaturoznawstwa
Aleksandra Okopien-Stawinska okresla jako:

zindywidualizowanego uzytkownika konwencji literackich. Z per-
spektywy rzeczywistego przebiegu literackiej komunikacji, ktorej
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poczatkiem jest pisarz, a wiec konkretna osoba bedgca realnym
sprawcg dzieta, podmiot czynno$ci tworczych jest szczegdlng rolg
pisarza realizujgca sie w toku procesu twoérczego i zadokumentowa-
ng przez poetyke utworu, a polegajgcg na sytuowaniu dzieta wobec
catoksztattu jezykowej i literackiej tradycji oraz wobec okreslonych
oczekiwan odbiorcéw. Cata zaszyfrowana w tekscie Swiadomos¢
metajezykowa przynalezy do podmiotu czynnosci tworczych i jest
niekoniecznie tozsama z rzeczywistg Swiadomoscig pisarza, ktory
jak kazdy uzytkownik tradycji moze aktualizowac jg w pewnym
stopniu bezrefleksyjnie [1988: 361].

Kolekcjonera mozna okresli¢, podobnie do pisarza, jako zindywidualizowanego
uzytkownika pewnych konwencji, wprawdzie nie literackich, lecz — w przypadku
takiego kolekcjonera, jakim jest pan Iwanczak — kulturowych. Co wiecej, mozna
by dalej rzec, iz poetyka jego kolekcji sytuuje sie wobec catoksztattu regionalnej
tradycji oraz w pewnym stopniu wobec okreslonych oczekiwan odbiorcéw, a sama
kolekcja jest medium samoopisu, tutaj — stanowi szczegblny wzorzec kulturowy
[por. Jannelli 2012: 293]. Dalej, Swiadomos$¢ metajezykowa bytaby w rozwazanym
przypadku w istocie Swiadomoscig metakulturowg, cho¢ zredukowang do wy-
miaru kultury regionalnej, a sama tradycja dotyczytaby rzecz jasna nie tradycji
literackiej tylko lokalnej: rodzinnej, wiejskiej i — raz jeszcze — regionalnej. Innymi
stowy, kolekcjoner, nie wytgczajgc pana Jézefa, jest tylez samoistnym tworcg, co
glosem grupy, ktorg reprezentuje: wlasnej rodziny, wsi, regionu, a nawet glosem
przodkow, ktérzy z istoty rzeczy sg go pozbawieni. Cho¢ ,,przemawiajg” na swoj
sposob poprzez liczne ,,zmumifikowane” eksponaty: miotki, strugi, portki, sukienki,
kotyski - tgczac przesziosé z terazniejszoscig, a nawet wychylajgc sie cokolwiek ku
przysztosci. Tre$¢ tej mowy zdaje sie skupia¢ gtéwnie na adoracji minionej kultury,
trwajgcej w zmuzealizowanej formie, co wzmacniajg wypowiedzi samego kustosza
oraz niektérych jego akolitow, z troskg wypowiadajgcych sie o stanie wspotczesnej
moralnosci, zycia sgsiedzkiego, stosunku wobec pracy, wiary religijnej itd. ,,Prze-
mawiajg” réwniez liczni przodkowie, ktérych rozpozna¢ mozna na zdjeciach, gesto
wyeksponowanych w sieni przylegajgcej do izby. Sg, niczym w swoistym mauzoleum,
jak we wspomnianych specjalnych domach na Archipelagu Malezyjskim, poniekad
obecni przy swoich rzeczach za $ciang.

Powyzsze przyktady prowadzg nas do trzeciego aspektu kolekcjonowania — poli-
tyki wartosci. W samym stowie ,,polityka” skrywa sie do§wiadczenie i praktykowanie
wiladzy i dotyczy to w szczegdlnosci — wedtug Pearce — takiego jej wszechogarnia-
jacego komponentu, jakg jest ideologia. O ile praktyka spoteczna ukazuje charakter
znaczen nadanych obiektom i kolekcjom w obrebie danej tradycji spotecznej, poetyka
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natomiast ujawnia sposoby wytwarzania znaczen w ramach owej tradycji przez
jednostki, o tyle polityka kolekcjonerstwa tgczy oba powyzsze aspekty, ukazujgc
dlaczego i w jaki sposéb kolekcjonowane obiekty zyskujg zréznicowang wartos¢
i waznos¢. Pearce uwaza, iz polityka zadaje nastepujgce pytania: Kto i w jaki spo-
sOb uznaje wartosci kolekcji? Na czym polega idealna kariera kolekcji? Jak zmienia
sie nasz stosunek wobec kolekcji [1995: 33]? Przywotane powyzej pojecie ideologii,
podobnie jak wczes$niejszg poetyke, nalezy wszakze interpretowac stosownie do
kontekstu uzycia. Czym innym bedzie ideologia spowijajgca kolekcje muzeum
narodowego, czym innym regionalnego, a jeszcze inaczej nalezy traktowac jej
przypadek rodzinny, jak u pana Iwanczaka. Cho¢ i ten nie jest wolny, jak juz wie-
my, od warto$ciowan wykraczajgcych poza skale podstawowej grupy spotecznej.
Z przytoczonego materiatu mozna wnosi¢, ze na ideologie dyskutowanego tematu
sktadatyby sie gtéwnie idee: tradycjonalizmu, lokalizmu, regionalizmu, religijnosci
zZ przewijajgcym sie motywem przewodnim, jakim jest tutaj rodzina.
Dyskutowany powyzej przypadek mowi nam réwniez cos$ o etapie rozwoju
wiejskiej spotecznosci lokalnej. Fakt kolekcjonowania, ktéry pojawit sie wsrdd jej
czlonkéw, wskazuje na nowg jakos¢ o fundamentalnym znaczeniu. Clifford zauwa-
za, iz ,kolekcjonowanie i wystawianie to zjawiska decydujgce dla tworzenia sie
zachodniej tozsamosci. Gromadzone artefakty — bez wzgledu na to, czy trafiajg do
gabloty osobliwosci, prywatnego salonu, muzeum etnograficznego, folklorystycz-
nego czy sztuk pieknych — funkcjonujg w ramach tworzgcego sie kapitalistycznego
[2000: 238]. Jednak wedtug Jannelli, wsp6tczesny mu-
zealny boom, zwlaszcza muzedéw ,nieoswojonych”, to nie tylko kompensacyjna,
podszyta nostalgig reakcja na nowoczesnos¢, lecz réwniez §wiadoma sensotwor-
cza dziatalno$¢ pasjonatéw, autonomiczna praktyka kulturowa. Tak sie sktada,
ze dyskutowany przypadek podpada pod wskazane kryterium w czasach owego
»Systemu przedmiotéw” — przemystowo produkowanych, zestandaryzowanych,

9

‘systemu przedmiotéw

uniformizujgcych, w odréznieniu od tych recznie wytwarzanych przez dziada i ojca
pana Jozefa. Zarazem jednak nie sposéb odmoéwic naszemu kustoszowi poczucia
misji, cho¢ sam tym pojeciem sie nie postuguje, misji zachowania, upamietnie-
nia, przekazu ocalonych doébr, ktdre uciele$niajg rodzinng i lokalng aksjologie.
Zresztg mamy i przyktady form kolekcjonowania poza tym systemem, wskazane
wczesniej, w Swiecie przedkapitalistycznym i pozaeuropejskim, pieczotowitego,
by nie rzec — naboznego, zachowywania i przechowywania elementow wlasnej
kultury na uzytek wspoétczesnych i przysztych ich uzytkownikéw. I to bynajmniej
nie wytgcznie w ich profanicznej, instrumentalnej funkcji, lecz epifanicznej,
stuzgcej kultywowaniu wartosci, a czasem podtrzymywaniu mistycznej wiezi
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z przodkami. Swoje uwagi o pewnym sekretniku, przechodzgcym z pokolenia na
pokolenie i traktowanym jako rodzaj rodzinnego skarbu, ktére mozna by odnies¢
i do dyskutowanej tutaj materii, zapisata Marta Raczynska-Kruk:

Chciatoby sie rzec: pelne patosu i trwogi postscriptum. Schowana
przed Swiatem klepsydra; streszczenie kilku powigzanych ze sobg
ludzkich zywotéw; skupienie dusz przodkéw w jednym obiekcie,
ktory — na podobienistwo posiadajgcego mana oreza badz melanezyj-
skich malanggan, rytualnych rzezb zwigzanych z kultem zmartych -
stanowi rodzaj ciata akumulujgcego w sobie, niczym natadowana
materia, potencjalng energie niejednego martwego przeciez czto-
wieka. Na podobienstwo Swietej relikwii lub rytualnego ,,pojemnika”
na dusze przodkéw, przedmiot ten wychodzi poza czas i przestrzen,
aby posredniczy¢ miedzy cztonkami rodzinnej wspdlnoty. Stwarza
pomost, ktéry tgczy powszednie ,tu i teraz” z u§wieconym przez
tajemnice ,kiedy$ i tam” [2016: 15-16].

Na szczegolny rys nowoczesnosci w obrebie dyskutowanego tematu wskazuje
rowniez Russel Belk: ,Fakt, ze dowiadujemy sie czego$ o sobie, definiujemy sie
i uprzytomniamy sobie, kim jesteSmy poprzez to, co posiadamy, wydaje sie nie-
odlgcznym elementem nowoczesnego zycia (...). Zgromadzony przez nas dobytek
nadaje sens przeszto$ci i mowi nam, kim jestesmy, skad przybywamy i, by¢ moze,
dokad zmierzamy” [1988: 160]. Pytanie Ireny Kucab, kim jestem?, staje sie¢ w tym
kontekscie racjg bytu w szczego6lnosci kolekcji muzealnych. Moze to dotyczy¢ nie
wylgcznie klejnotéw rodzinnych, lecz rowniez narodowych, cho¢ mozna wskazaé
i stany posrednie lub tez przebiegajgce w poprzek przyjetych kryteriéw stratyfikacji
spotecznej i chronologii historycznej. Nowoczesnos¢ to takze postep laicyzacji,
ktéremu nie przypadkiem towarzyszy wzrost liczby muzeéw - zauwaza badacz
tej problematyki, Krzysztof Pomian [2001: 63-64]. To one, a p6zZniej i inne formy
sSwiadomego kultywowania wtasnej tozsamosci — jak rodzima literatura, muzyka
czy teatr — zastgpity nie§wiadomg, na poty bezrefleksyjng partycypacje kulturows,
majgcg znamiona wiary u§wiecajgcej wtasng tradycje. Wiedza o sobie nie jest juz
zrozumiata samo przez sie, co niegdy$ sprowadzato sie do sformutowan my tutejsi,
aw naszym przypadku — my Spisoki, wiedza, ktdérej zawartosc¢ treSciowa byta synkre-
tycznym zrostem stosunkéw spotecznych, wierzen religijnych, folkloru, form pracy
itd., odrdzniajgcych nas od onych (np. Spisokéw od Polokéw). Otéz nowoczesnos¢
podwaza owg zrozumiato$¢ sama przez sie i niekwestionowang pewnos$¢ tego, kim
jestem, podsuwajgc catg palete innych identyfikatoréw tozsamosciowych: gérala,
nauczyciela, prawicowca, Europejczyka itd. Wtedy pojawia sie konieczno$¢ wyboru,
a w konsekwencji czasem i multiplikacji rdl, co prowadzi do erozji uprzedniego,
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wzglednie homogenicznego $wiata. Refleksyjna pamiec¢, wcielajgca sie miedzy
innymi w rozmaite formy muzealizacji, ma éw Swiat w jakim$ stopniu zachowac,
cho¢by tylko w zmuzealizowanej formie.

Wyeksponowanie owego ,,nowoczesnego zycia” nie jest przypadkowe, gdyz
jego wiodgca postac¢ — dynamiczna, nietrwata, zmienna — dostarcza szczeg6lnych
powoddéw poszukiwania , kotwic pamieci” (Erinnerungs-Kriicke), ktorych funkcje
petnig — wedtug Jannelli - rozmaite formy muzeéw ,nieoswojonych”, przedsiewziec¢
alternatywnych wobec tradycyjnych muzedéw ,naukowych”, ktére sg elementem
projektu nowoczesnosci [2012: 52]. Do tych pierwszych nalezy réwniez muzeum
rodzinne pana Iwanczaka, oddolnie stworzone, wpisujgce sie w perspektywe
pamieci komunikatywnej najstarszego pokolenia, pozostajgcego w biograficznym
zwigzku z muzealiami, a wiec ,,zywe” w swoisty sposéb (por. Assman 2008: 66).
To umozliwia skupienie bardziej na cztowieku, niz rzeczy samej, co nieustannie
wybrzmiewa bezposrednio i posrednio z kolekcji pana J6zefa, a co lezy rowniez
u podstaw projektu nowej muzeologii, ktorej kredo jest mottem niniejszego tekstu.
Rzecz jasna, pan Iwaniczak nie ma tego Swiadomosci, a i jest mu ona zbedna. Jest
on — by raz jeszcze uzy¢ tego okreslenia — kulturowym podmiotem czynnosci
tworczych, ktére sg emanacja szerszych proceséw zwigzanych przede wszystkim
z intensywng zmiang kulturowq. Takg misje, gtéwnie opieki nad wspdlnym dzie-
dzictwem, nier6znicowanym pod wzgledem ,naukowym?”, realizujg réwniez inne
muzealne projekty tego pokroju: amerykanskie neighborhood museum, francuskie
écomusée czy potudniowoamerykanskie muzeo integral. Publicznos$¢ jest tutaj za-
rowno uczestnikiem, jak i obiektem pracy muzealnej, a sam kustosz jest nowym
rodzajem eksperta — mieszkaricem posiadajgcym codzienne do§wiadczenie [por.
Jannelli 2012: 61].

Elsner i Cardinal, ktorych alegoria muzeum jako arki rozpoczeta powyzsze
rozwazania, piszg: ,W przypadku Noego, dzieto kolekcjonowania, ktére byto jego
przeznaczeniem, stato sie nieodtgczne od stworzenia nowego i lepszego Swiata
(--.). Wmicie o Noem jako pra-kolekcjonerze znajdujg odzwierciedlenie wszystkie
cechy kolekcjonowania: pozgdanie i nostalgia, ocalanie i utrata, pragnienie stwo-
rzenia trwalego i skoniczonego systemu przeciw destrukcyjnej mocy czasu” [1994:
1]. Odnoszac te jako$ci do muzeum sztuki Carol Duncan stwierdza: ,tesknota za
kontaktem z wyidealizowang przesztoscig, czy z tym, co przepetnia nieSmiertelne
duchy, peini zapewne role dominujgcg jako bodziec podtrzymujgcy istnienie nie
tylko muzeum sztuki, ale réwniez wielu rytuatéw wszelkiego typu” [2005: 295].
Owe nie$miertelne duchy pokolen Iwaniczakéw zdajg sie obecne w niedzickim
sanktuarium mimo, ze nie ma ono ambicji bycia muzeum sztuki. Za to przepo-
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jone jest rytuatem bardziej niz inne tego typu przybytki — rytuatem ocalania
i integrowania wspolnoty rodzinnej, a nawet, cho¢ w mniejszym stopniu, i tej
lokalnej. Klasyk badan nostalgii, Fred Davis, dodalby tu jeszcze:
Nostalgia (podobnie jak dtugotrwata pamiec¢, podobnie jak wspo-
mnienia, podobnie jak marzenia na jawie) jest trwatym elemen-
tem naszych wyobrazen o sobie, o tym, kim jesteSmy oraz (mimo
prawdopodobnie mniejszego wewnetrznego przekonania) dokad
zmierzamy. Krétko rzecz ujmujgc, nostalgia jest ... fatwo dostepng
psychologiczna soczewkg ... ktorg postugujemy sie w nie koriczgcej
sie pracy konstruowania, podtrzymywania i rekonstruowania naszej
tozsamosci [1979: 31; za: Belk 1988: 150].

Wydaje sie, ze polska wie$, polska prowincja, rozumiana jeszcze do niedawna
w kategoriach kultury ludowej, nie wytgczajac Spisza, przekroczyta pewien rubi-
kon: jej reprezentanci dawnos$ci dokonujg aktu przej$cia w nowg rzeczywistosc —
nieoczywistg i wymagajgca pracy koncepcyjnej, wysitku intelektualnego i orga-
nizacyjnego, przewartosciowania wartosci. To robi pan Iwanczak, cho¢ zwykle
podobne dziatania podejmujg duzo mtodsi kontynuatorzy jego dzieta i jemu
podobnych na r6znych niwach lokalnej kultury. Tylko o ile pierwszy (straznik-
Swiadek) uosabia te dawnos¢ samym sobag, o tyle drudzy (straznicy-prawodawcy)
sg juz jedynie kronikarzami, ktorzy z fragmentéw minionej historii kulturowej
usitujg zachowac to, co — wedtug nich — najcenniejsze, poddajgc to wybidrczej
refleksji [por. Baranski 2014]. Wprawdzie nasz straznik snuje swg muzealng opo-
wies$¢ gtéwnie wokot rodziny, lecz nieustanna praca nad autodefinicjg, zakletg
w obiektach kolekcji, wyraza rowniez potrzebe zachowania tozsamosci grupowej
wiekszej skali — wsi czy regionu; réwniez potrzebe znalezienia jakiej$ formuty
kohabitacji z szerszym, narodowym, a nawet ponadnarodowym otoczeniem.
W konicu omawiane zagadnienie dotyczy juz spoteczenistwa posttradycyjnego,
mimo obecnosci w nim takich obiektow, jak dyskutowane muzeum rodzinne,
zanurzone poprzez zgromadzone w nim artefakty jeszcze w $wiecie tradycyjnym.
A owo spoteczenstwo posttradycyjne jest — jak utrzymuje Anthony Giddens —
réwnocze$nie spoteczeristwem globalnym [2005: 389]. Fakt zycia rodziny Iwan-
czakow i na Spiszu, i w Ameryce, i to przeciez nie od dzis, jest tego oczywistym
dowodem. Przy czym nasz kustosz poprzez swoje dzieto wyrazit to, co sam Giddens
sformutowat w sgdzie typowym dla narracji naukowej, ze porzadek posttrady-
cyjny jest ,,porzadkiem, w ktérym wiezi spoteczne muszg by¢ bardziej faktycznie
stworzone,anie odziedziczone z przesztosci” (tamze). Nie mozna juz liczy¢
na bezproblemowg tradycje integralng, ktéra mocg autorytetu zapewni spjnos¢,
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cigglos¢ i trwatos¢ grupowej (wspolnotowej, rodowej) tozsamosci. Nadszedt czas
na jej tworzenie, czego Swiadomo$¢ miat pan Iwanczak na réwni z intelektualnym
reprezentantem swojego pokolenia (niemal rownolatkiem), stynnym angielskim
socjologiem. Obaj wykazujg poznawczg przenikliwos¢, cho¢ ten pierwszy nie
wyraza jej wprost, a jedynie poprzez dzieto, ktére zachowaniu tych wiezi ma
stuzy¢, stworzone nie w znanej stolicy §wiata, lecz w gorskiej wiosce oddalonej
od wszelkich stolic. Trzeba jednak uczciwie przyzna¢, ze poznanie to dostepne
jest w jakims stopniu kazdemu, kto stoi na rozdrozach starego i nowego Swiata.
Dobrze to oddaje wypowiedz Elzbiety Lukus:

Bo to jest nasza historia, nie wiem, o naszych przodkach méwi. Nie mo-
zemy tego zdeptac. Jak sie oderwiemy od tego, to bedziemy tak jak glo-
balnie wszyscy tacy sami. Wazne, zebysmy wiedzieli, ze mieliSmy takie
narzedzia, takie przedmioty, Ze to nas odroznia, albo, nie wiem, wtasnie
tqczy z jakgs czesciq Karpat.

Czy spelni sie tak rozumiana misja pana Iwanczaka i jego nasladowcow? Tego nie
wiemy, cho¢ niedzickie sanktuarium i mauzoleum zarazem zapewnia do pewnego
stopnia ciggtos¢ nie tylko rodzinnej, lecz i regionalnej historii kulturowej. Péki co,
do jego ,,arki” podptywajg czasem nieliczni ocaleli ze starego §wiata. Czy dobije
kiedys do statego 1gdu? Pan Iwanczak wsadzit na te ,,arke” nie tylko liczne artefakty
z przesztosci, ktére przezyty swych niegdysiejszych wiascicieli, lecz tg ,todzig”
zdajg sie ptynaé réwniez duchy przodkoéw, jak i duchy jego najblizszych - dzieci
iich dzieci — ktérzy cialem sg w dalekiej Ameryce. Czy podjety wysitek wystarczy
do przemiany przodkéw w przedmioty, a przedmioty w potomkow?
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Jozef Iwanczak’s ‘Arka’ - about a Certain Family Museum
in Polish Spisz

The subject of the paper is a private ethnographic collection, assembled over the past years
by Stanistaw Iwanczak, a retired farmer and a construction worker, in the village of Niedzica,
in the southern region of Polish Spisz, displayed in a former farm building. The collection
consists of agricultural tools and crafts, furniture, housewares, costumes, utensils, religious
pictures, photographs, books, letters, decorations. In the creation of the collection were also
involved Mr. Iwaniczak’s children, who emigrated to the United States in the 1990s. The con-
ducted ethnographic research shows that the collection plays an important role in preserv-
ing not only ancestral identity, but also a wider one - local and regional. The reconstructed
traditional interior hosts periodical family celebrations, especially during the annual visits
of Mr. Iwaniczak’s children, photo shoots exhibitions, local folklore music concerts and school
classes concerning the culture of the region. This self-made museum, with collected objects
de memoire, seems to be a kind of mental and cultural shelter for the members of the family
living abroad, as well as for the local community. The collection is an anchor preventing people
from losing the contact with the tradition of the region. It represents the heritage of absence,
at the same time playing the role of a transmission belt linking generations, enabling trans
valuation of this heritage in the modernized environment.

Keywords: family museum, inclusive museum, collection, cultural heritage, cultural region
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