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Streszczenie. Pomimo rozpowszechnionej ochrony zabytkéw, wciaz malo miejsca
poswieca sie szatom liturgicznym. Uszyte recznie z haftami wykonanymi z duza precyzja,
zamkniete w szafach zakrystii czesto sg skazane na zapomnienie i powolna, postepujaca
destrukcje. W opracowaniu przywoluje sie geneze i rozwoj ornatu, dalmatyki i kapy, beda-
cych widzialng oprawg celebracji liturgicznych. Diuga historia zmian zachodzacych w ich
kroju i zdobieniu ma za zadanie uwrazliwienie na ochrone tych wyjatkowych obiektow,
bedacych widzialnymi dobrami kultury regionéw, w ktérych byly uzywane. Punktem
wyjscia do opracowania niniejszego artykulu byto ponowne skatalogowanie przez dr Ewe
Andrzejewska zbioru szat liturgicznych znajdujacych sie w Bazylice Mniejszej w Siera-
dzu. W zakonczeniu artykulu zamieszczono inwentarz obiektéw z uwzglednieniem ich
numeru rejestracji bez opisu, ktéry (bardzo obszerny) znajduje si¢ na poszczegdlnych
kartach ewidencyjnych zabytku ruchomego.

Stowa klucze: ornat; dalmatyka; kapa; Sieradz; szaty liturgiczne; liturgia.

Abstract. Genesis and evolution of liturgical vestments: chasuble, dalmatic
and cape. Historical liturgical vestments collected at the minor basilica in Sieradz.
Despite the widespread protection of monuments , there is still little space devoted to
liturgical vestments as movable historic objects. Hand-sewn with embroidery made with
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high precision, closed in sacristy cabinets they are often doomed to oblivion and slow,
progressive destruction. The study refers to the genesis and development of chasuble,
dalmatics and cape, which are a visible frame of liturgical celebrations. The long history
of changes taking place in their form and decoration is intended to sensitize the protec-
tion of these unique objects, which are visible cultural goods of the regions in which they
were used. The starting point for the present text of this article was the re-cataloging of
a collection of liturgical vestments by Dr. Ewa Andrzejewska at the Minor Basilica in
Sieradz. At the end of the article, an inventory of objects is included, taking into account
their registration number without a very extensive description, which is provided on
individual record cards of a movable cultural property.

Key words: chasuble; dalmatic; cape; Sieradz; liturgical vestments; liturgy.

Dyskusja nad geneza szat liturgicznych mimo uplywajacych lat
i prowadzonych studiéw jest wcigz otwarta. Jak zauwaza M. Wendland,
istnieja dwie teorie. Pierwsza, opierajac si¢ na Pismie Swietym, zaktada,
ze pierwowzorem szat chrzescijanskich byly te uzywane przez lewitéw.
Druga, ktérej przedstawicielem jest J. Braun, twierdzi, ze szaty kaplanow
chrzescijanskich sg wynikiem ewolucji ubran codziennego uzytku obywa-
teli rzymskich z I i IT wieku n.e. S. Piccolo Paci zwraca uwagg, ze wéréd
uczonych nie brakuje opinii o bliskich relacjach lub wrecz zaleznosci
miedzy chrzedcijanskim strojem liturgicznym a tym starotestamental-
nym'. Ze wzgledu na znikome 7rédla pismienne dotyczace pierwszych
szat uzywanych podczas sprawowania liturgii pozostaje opieranie si¢ na
ikonografii wystepujacej w katakumbach, gdzie kaptani przedstawieni sa
w strojach niczym nierdézniacych si¢ od tych noszonych przez wiernych
$wieckich?.

Ze wzgledu na rodzaj zabytkowych szat liturgicznych przechowy-
wanych w bazylice w Sieradzu niniejszy artykul ograniczy si¢ do opisu
ewolucji szat wierzchnich: ornatu, dalmatyki i kapy.

! Por. S. Piccolo Paci, Storia delle vesti liturgiche. Forma, immagine e funzione,
Milano 2008, s. 32-33.
* Por. J. Wilpert, Le pitture nelle catacombe romane, Roma 1903, t. 1, s. 60n.
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ORNAT — GENEZA 1 ROZWO)

Do podstawowej, a zarazem najczcigodniejszej szaty liturgicznej,
ktéra kaptan przywdziewa w trakcie trwania czynnosci liturgicznych,
nalezy ornat®. Przez wieki przechodzil on transformacje zaréwno pod
wzgledem formy, jak i ornamentéw. Swymi poczatkami siega kultury
starozytnych cywilizacji Grecji i Rzymu. Pochodzi od phaenula®. Stréj ten
lekki, w formie okregu z otworem na glowe byl uzywany w czasie podrdzy
i opadow deszczu’. Z wiekiem, paenula stata si¢ ubiorem obowigzujacym
podczas przedstawien cyrkowych i teatralnych, a od IV wieku zostata
wprowadzona do szat urzedowych, np. senatorskich, adwokackich oraz
duchownych chrzescijanskich, jako szata sakralna. Wykonana z bialej
welny i ozdobiona purpurowym clavi® nosita nazwe casula badz planeta.
Od niej pochodzi krdj pdzniejszego ornatu’.

W tradycji chrzedcijaniskiej od IV wieku phaenula zostala uznana
za ubranie wszystkich uczestnikéw kultu, nastgpnie z biegiem czasu stata
sie strojem wlasciwym dla sprawujacego czynnodci liturgiczne®. Sw. Pawel
w Liscie do Tymoteusza (2 Tym 4, 13) wspomina o oponczy (paenula),
proszac o przyniesienie jej wraz z pergaminami. W owym plaszczu eg-
zegeci upatrujg Zrédla pierwotnej szaty liturgicznej®. Niektorzy sugeruja,

* Por. W. Glowa, Postugi i funkcje w zgromadzeniu liturgicznym, w: Mszat ksiegg
zZycia chrzescijariskiego, red. B. Nadolskiego, Poznan 1986, s. 315-316.

* Por. A. Sorrentino, Sztuka przewodniczenia celebracjom liturgicznym. Praktyczne
sugestie dla kaplanéw, Krakow 2001, s. 176; A. M. Komornicka, Zagadki z Biblii, Tradycji
i Kultury chrzescijariskiej, t. 1, Marki 2000, s. 248; S. Piccolo Paci, dz. cyt., s. 312.

® Niektdrzy naukowcy uwazajg, ze ten rodzaj plaszcza, przypominajacego pon-
cho, byl czyms$ w rodzaju diugiego drapowanego szala z otworami na rece. Inni upatrujg
w nim rodzaju szerokiego plaszcza zarzucanego na toge. Por. E Boucher, Historia mody.
Dzieje ubiorow od czaséw prehistorycznych do korica XX wieku, Warszawa [brw.], s. 99.

¢ M. Gutkowska-Rychlewska, Historia ubioréw, Wroclaw-Warszawa-Krakow
1968, s. 863. ,.clavus, clavi, tac. to naramienny pionowy szlak purpury, utkany z calym
ubiorem lub naszyty. Pierwotnie oznaka klasowa, [...] pdzniej wylacznie dekoracyjne”.

7 Por. K. Konecki, Pochodzenie i rozwdj szat liturgicznych, ,Anamnesis”
13 (1997/1998), s. 52-53; M. Gutkowska-Rychlewska, dz. cyt., s. 79-86.

¢ Por. A. Sorrentino, dz. cyt., s. 176.

? Por. A. Nowowiejski, Wyklad liturgii Kosciota Katolickiego, t. 2, Warszawa
1902, s. 5.
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ze wyraz tutaj uzyty oznacza raczej plétno do zawiniecia ksiegi'®. Ornat
do X wieku byl szatg przeznaczong dla wszystkich stopni duchowienstwa.
W Ordines Romani mozna zauwazy¢ lektoréw, akolitow, subdiakonow
i diakonéw noszacych ornaty''.

Jeszcze w XIII w. subdiakoni i diakoni w dni postu i pokuty przy Ofierze
Mszy $wietej zamiast tunicelli i dalmatyki go nosili, jako casulam plica-
tam [ornat zawiniety). [...] diakon przed [...] uroczystym ods$piewaniem
Ewangelii zdejmowal z siebie [...] casulam plicatam, lecz nie skltadat jej
nigdzie, tylko zawijal w pas podtuzny, i w takiej formie kfadl na lewe
ramie i zawigzywal pod prawg reka, przy boku.'

Phaenula z czasem przybrala nazwe grecka — planety (mhavntng),
co miato symbolizowa¢ planete obracajaca si¢ wokot stonca, tak jak szata
wokot ciala celebransa. Inng nazwg ornatu byta casula (od tac. parva casa
— maly domek). Jako pierwszy nazwy tej uzywa $w. Izydor sewilski. Nazwa
ta miala odzwierciedla¢ podobienstwo kroju ornatu do matych domkéw
w buszu, ktére posiadaly jedynie otwdr u gory, stuzacy jako okno lub
komin. Nalezy zwroci¢ uwagg, ze jeszcze we Francji w VII wieku phaenuli
uzywali zaréwno $wieccy, jak i duchowni. Przyktadem tego moze by¢ $w.
Fulgencjusz (1 533), ktoéry po wyborze na biskupa nosil te same szaty, gdy
byt w stanie laikatu. Réwniez §w. Cezary arelatenski (+ 540) chodzit po
miescie w ornacie, aczkolwiek, udajac si¢ na nabozenstwa, przywdziewat
ornat bardziej bogato zdobiony".

Pierwotnie ornat mial ksztalt dzwonu, z wycieciem na glowe
u gory. Kréj byt réwny z obu stron, calkowicie zamkniety i siegajacy do
kostek. Prezbiter, ubierajac tego typu ornat zwany ,,dzwonowatym’, zbieral
faldy materialu na ramionach™. Ich cigzko$¢ powodowala ograniczanie

10 Por. L. Zarnowiecki, Szaty liturgiczne w pierwszych pigciu wiekach Kosciota,
»Przeglad Katolicki” 8 (1900), s. 117; C. S. Keener, Komentarz historyczno-kulturowy do
Nowego Testamentu, red. K. Bardski, W. Chrostowski, Warszawa 2000, s. 488.

"' Por. K. Konecki, dz. cyt., s. 57.
2 A. Nowowiejski, dz. cyt., s. 254-255.
Y Por. tamze, s. 220-221.

" Mozaika siegajaca V w. z bazyliki §w. Ambrozego z Mediolanu, przedsta-
wia $wigtego biskupa ubranego w phaenula. Dzieto moze by¢ uwazane za najstarsze
$wiadectwo przyjecia tej szaty jako oficjalnego stroju uzywanego podczas liturgii. Por.
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ruchow celebransa, dlatego z czasem przyszywano na ramionach bogato
zdobione sznury, ktérymi podpinano boki ornatu'®. Gléwnym materiatem,
z ktorego wykonywano najstarsze ornaty, byla welna i plétno, a co za
tym idzie ich kolor zazwyczaj bialy, szary lub szaro-brazowy odpowiadat
naturalnej barwie ptétna lub welny. Zreszta do IX wieku nie spotyka si¢
rozréznienia koloréw w liturgii. Dopiero w VIII/IX wieku do wykonania
ornatéw uzywanych przez biskupéw zaczeto sprowadzaé drozsze tkaniny
z Bizancjum, Egiptu i Arabii w rozmaitych odcieniach, m.in. ciemnozot-
tym czy z6ito-zielonym. Niekiedy na dzianinach mozna dostrzec vestes
litteratae - litery, monogramy dos$¢ pokaznych rozmiaréw. Przewaznie
mialy one forme greckich minuskul T, X, I, I', H. Niestety, nie wiadomo,
co oznaczaly owe litery znajdujace si¢ na materiatach. Mozna przypusz-
czac, ze byly znakami warsztatéw tkackich lub inicjatami mozaistow. Obok
wspomnianych liter na starozytnych bizantyjskich mozaikach mozna
dostrzec tzw. gammadje. Byl to rodzaj krzyzykéw zlozonych z czterech
greckich liter T (Jl'f)m. Na motywach zdobniczych (VI-XII w.) widniejg
réwniez bajeczne zwierzeta otoczone roslinami, badz figury geometryczne.
W kulturze Grecji i Cesarstwa Bizancjum stosowano mate kota, w ktérych
haftowano zlote greckie krzyzyki. Symbolizowalo to okrag ziemi, w ktdry
wpisany jest chrzescijanski Krzyz zwycigstwa Chrystusa. Do czestych

V. Lombardo, La casula di S. Apollinare a Ravenna: una lettura iconologica, w: Omnia
parata. Le vesti liturgiche tra passato, presente e futuro, red. L. Palmeri, C. Piro, M. Vi-
tella, Paceco 2006, s. 19. Przykladem moga by¢ szaty ukazane na mozaikach Rawenny
z bazylik SantApollinare in Classe (VI w.) oraz San Vitale (VI w.). W dolnej czgéci absydy
SantApollinare in Classe, pomig¢dzy oknami widniejg czterej biskupi Rawenny: Ursicino,
Orso, Severo, Ecclesio, ubrani w bialg tunike, paliusz — symbol jednosci z Rzymem oraz
ornat jednolitego koloru. Wyjatek stanowi przedstawienie $w. Apolinarego w centrum
absydy ubranego w biala tunike, paliusz oraz phaenula koloru ciemnoczerwonego z od-
cieniem fioletu przyozdobiony motywem zlotych pszczoél, symbolu madrosci i elokwencji
$wietego. Ten sam motyw phaenula pojawia sie¢ w bazylice San Vitale w osobach biskupa
Ecclesio oraz biskupa Massimiana. Por. C. Rizzardi, Il mosaico a Ravenna ideologia e arte,
Bologna 2013, s. 152-155.

'® Por. G. Recelj, Prawo i liturgia. Nieco o szatach liturgicznych (kroj, tkaniny
i zdobnictwo), ,,Ateneum Kaptanskie” 25 (1930), s. 366.

16 Por. B. Sztyber, Sredniowieczne ornaty z przedstawieniami maryjnymi w Mu-
zeum Narodowym w Gdatisku, ,Universitas Gedanensis” 8 (1992), s. 60; A. Nowowiejski,
dz. cyt., s. 222-228.
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wzordéw na starozytnych tkaninach nalezaly Iwy, ktore podkreslaly god-
nos¢ celebransa, jego znaczenie i wystepowaly jako jego obroncy; gryfy,
z cialem zwierzecia czworonoznego ze skrzydlami, szponami i gtowa
orta. Motyw orfa na szatach liturgicznych mial na celu ,,napomnienie,
ze duch jego (celebransa) przy spetnianiu Najswietszej Ofiary na skrzy-
dfach modlitwy ma si¢ wznosi¢ do rzeszy nadzmystowych, niebieskich,
tak jak miody orzel na silnych skrzydtach podaza do nieba” Wszystkie
postaci zoomorficzne sg zwykle zwrdcone ku sobie, w pozie walki, zwie-
rzeta wicksze, takie jak lamparty czy lwy, s3 zwigzane fancuchem. Jesli
chodzi o motywy roslinne, na tkaninach pojawiaja si¢ kiery, karo, piki
i trefle znane z dzisiejszych kart do gry. Na dzianinach produkowanych
na terenie Grecji i Bizancjum pojawiaja si¢ sceny rodzajowe ze Starego
i Nowego Testamentu'”. Do wykonania ornatéw biskupich od IV wieku
stosuje sie jedwab. Od XI wieku ornat zdobi si¢ zlotg tasmg rozwidlajaca
sie przy szyi, zwang aurifrisium. Pierwotnie zadaniem owego pasa mialo
by¢ maskowanie szwéw w materiale. Z czasem szerokie pasy plétna na
ornatach staly sie prawdziwymi wytworami sztuki zdobniczej'. Od VII
wieku ornaty przybierajg jeszcze wigksze rozmiary, a wyciecie na glowe ma
forme kwadratu, spinanego sznurkiem lub agrafka. W okresie romanskim
ornaty mialy obszerny ksztalt, bez rekawoéw, oraz wykonywane byty z lek-
kich i migkkich tkanin. W omawianym okresie pojawialy si¢ ornamenty
rodlinne, zwierzece lub geometryczne. W XII wieku coraz czgsciej poja-
wiajg sie na ornatach cenne zlote pasy w postaci wstazek zwane orfrois.
Z czasem (ok. XI w.) do zdobienia ornatéw zaczgto uzywac zlota, srebra,
a nawet drogocennych kamieni i perel. Ta przesadnos¢ w ornamentyce
spowodowala, zZe bogato zdobione ornaty nie byly uzywane ze wzgledu
na cigzar uniemozliwiajacy ich zalozenie, a tym bardziej sprawowanie
czynnosci liturgicznych®™.

W gotyku az do XV wieku ornat zachowywat ksztalt dzwonu.
Jednakze z powodu bogatych i ciezkich zdobien, zaczeto zmniejsza¢ po-
wierzchnie ornatu. Z poczatkéw wyciecie w materiale siegalo fokci, tak ze

7 Por. A. Nowowiejski, dz. cyt., s. 11-14.

'8 Por. S. Piccolo Paci, dz. cyt., s. 316.

19 Por. A. Nowowiejski, dz. cyt., s. 222-228; B. Sztyber, Sredniowieczne ornaty
z przedstawieniami maryjnymi, s. 60-61.
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przdd i tyt ornatu zakonczony ostro spadat az do ziemi. Z czasem wyciecia
siegaly coraz wyzej, az do ramion, przy czym skracano dot ornatu, kon-
czac go linig prosta. Jesli chodzi o zdobnictwo, to dopiero w XV wieku
orfois, zaczeto powigkszaé, a na ich plaszczyznach przedstawiano obrazy
biblijne, postaci $wietych, a nawet emblematy heraldyczne. W okresie
odrodzenia ornaty posiadaly jeszcze dlugi i faldzisty tyl. Z tego powodu
ceremonial biskupi przewidywal podnoszenie przez diakona ornatu pod-
czas podniesienia®.

Pod koniec XVI wieku na potudniu kontynentu na ornatach za-
czynajg si¢ pojawiac krotkie pasy, ktdre wraz z biegnaca wzdtuz kolumna
tworzyly rodzaj litery T. Natomiast na péinocy na ornaty z przodu i z tytu
przyszywano wstegi w ksztalcie litery Y*'. Od tego tez wieku ustalil si¢
ksztalt ornatu zblizony do wydluzonego prostokata o zaokraglonych
dluzszych bokach®. Tego typu ornat zyskal nazwe gotyckiego, chociaz
z historycznym okresem gotyku nie mial nic wspdélnego. W wiekach
XIII-XV desenie na tkaninach przedstawiajg typ saracenski. Gléwnymi
motywami byly znane juz ,bestiarium” wpisane w kota umieszczone na
réznokolorowych paskach. Na pasach haftowano motywy pochodzace
z islamu, takie jak potksiezyc, gwiazdy, kokardki, a nawet krétkie frazy
wyjete z Koranu. Miedzy XIII a XIV wiekiem pojawiaja si¢ nowe tkani-
ny wykorzystywane do szycia szat liturgicznych, m.in. adamaszek, attas,
mora, brokat. Pod wptywem mysli sredniowiecznej, wedlug ktdrej dzieto
sztuki tworzy si¢ na wigksza chwale Boga, na szatach zamiast motywow
rodlinnych pojawiajg sie scenki rodzajowe z zycia Chrystusa i Maryi. Na
szczegolng uwage zastuguje motyw granatu, ktory przez kolejne wieki
bedzie niepodzielnie widnial na tkaninach szat liturgicznych. W swojej
symbolice czerwony owoc granatu wyobrazal milo$¢, a liczne ziarenka
jedno$¢ Chrystusa i ludzi*. Starozytni Grecy owocem granatu obdarowy-
wali zwyciezce zawodow, w kulturze chrzedcijanskiej granat jest symbolem
zwycigstwa Chrystusa®. XVI wiek charakteryzowat si¢ wypuktym haftem
z dodatkiem peret i potszlachetnych kamieni z dodatkiem zlota. Caty

? Por. A. Nowowiejski, dz. cyt., s. 234-235. 145; S. Piccolo Paci, dz. cyt., s. 312.
21 Por. G. Recelj, dz. cyt., s. 366.

2 Por. M. Cynka, Ornat i dalmatyka, ,Msza $wieta” 3 (2007), s. 11.

» Por. A. Nowowiejski, dz. cyt., s. 16-29.

# Por. G. Recelj, dz. cyt., s. 369.
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bogaty haft na ornacie tworzyl co§ w rodzaju barwnej ptaskorzezby®.
Wplyw renesansu na zdobnictwo ornatéw odznaczyt si¢ zastosowaniem
ornamentéw klasycznych, takich jak: li§¢ akantu oraz naturalistyczne
kwiaty. Wraz z rozwojem sztuki renesansu na tkaninach pojawiaja sie
motywy palmety, ostu i wazy z korong®.

Kolejnym waznym do podkreslenia momentem w historii rozwoju
ornatu jest okres baroku i rokoka (koniec XVII i XVIII w.). Podobnie do
budowli sakralnych i wyposazenia wnetrza $wigtyni ornaty charakteryzu-
ja sie bogata ornamentyka. Odpowiadajace estetyce epoki oddziatywaly
swym pigknem i bogactwem. Zamiast matych wzoréw pojawiajg si¢ duze
ornamenty w ksztalcie bukietéw i kwiatowych girland”. W okresie baroku
zaczyna si¢ szczegolne zainteresowanie i wykorzystanie motywoéw roélin-
nych. ,Stosowanie w sztuce sakralnej ornamentyki kwiatowej i rodlinnej,
oprocz dekorowania mialo za zadanie pouczenie o mitosierdziu Bozym
i nawolywanie do nasladowania cnét chrzescijanskich™. Od XVII wieku
ornat otrzymal forme gruszki, a z bogato pofaldowanej szaty zostaly tyl-
ko dwa sztywne kawalki materialu zszyte ze sobg w gornej czesci®. Od
XVIII wieku forma ornatu przybiera ksztalt skrzypiec®. Na ogot koscioty
posiadaly po kilka ornatéw z przypisanymi do nich dodatkami w postaci
stuty, manipularza, dalmatyki i welonu kielichowego. Cho¢ tracily ducha
religijnego, byly wykonane z duzym poczuciem estetyki. Z powodu wy-
korzystywania drogiego materialu do ornamentyki, np. zlota lub srebra,

» Por. T. Mankowski, Polskie tkaniny i hafty XVI-XVIII wieku, w: Studia z dzie-
jow polskiego rzemiosta artystycznego, red. A. Wojciechowski, t. 2, Wroctaw 1954, s. 3.

% Por. G. Recelj, dz. cyt., s. 369.

7 Por. M. Zieleniok, Odnowa szat liturgicznych, w: Wprowadzenie do liturgii, red.
E Blachnicki, W. Schenk, R. Zielsko, Poznan-Warszawa-Lublin 1967, s. 568.

# Por. P. P. Maniura, Ornamentyka kwiatowa na szatach liturgicznych, w: Kultura
i sztuka w stuzbie eucharystii. Materialy sympozjum zorganizowanego w Opolu i Kamieniu
Slgskim (5-6.03.1997) przez katedre liturgiki i hagiografii oraz zaklady muzyki koscielnej
i sztuki sakralnej Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego z okazji 46. Miedzy-
narodowego Kongresu Eucharystycznego we Wroctawiu, red. R. Pierskala, R. Pospiech,
Opole 1997, s. 169.

» Por. A. Nowowiejski, dz. cyt., s. 147.

* Por. S. Piccolo Paci, dz. cyt., s. 312.
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bardzo czesto szaty te stawaly sie tupem zlodziei*. Zdarzalo sig, ze na
ornacie haftowano miniatury postaci fundatoréw oraz ich herby. Z czasem
zaczeto powraca¢ do motywow religijnych. Przedstawiano nie tylko sceny
bliblijne, postaci swietych, lecz takze z niezwykla doktadnoscig i precyzja
haftowano sceny z zycia i dzialalnosci Chrystusa, Matki Bozej oraz $wie-
tych. Pod koniec XVIII i na pocz. XIX wieku ornaty byly wykonywane
z kolumn paséw jedwabnych i litych uzywanych gléwnie przez szlachte
do przewiazywania zupanéw?>. W XIX wieku ograniczono si¢ jedynie do
nieudolnego nasladownictwa i kopiowania wzoréw*. Przemyst wiokienni-
czy i ilo$ciowe wyrabianie szat liturgicznych spowodowaly upadek ducha
sztuki, a na szatach widnieja ornamenty niechrzedcijanskie®.

W XIX wieku ornat przybral posta¢ szaty o szerokosci odpowia-
dajacej ramionom, w ksztalcie dwdch podiuznych czesci polaczonych
ze sobg na ramionach z uwzglednieniem otworu na glowe, zupelnie
rozcietych po bokach, tak aby zapewni¢ pelna swobode ruchéw. Ornat
ten byl nazwany rzymskim, a w nazewnictwie potocznym - ornatem
skrzypcowym. Wykonany byl z drogocennych tkanin: adamaszku, atlasu,
brokatu, aksamitu. W przedzie i tyle posiadal tzw. pretekste, czyli hafto-
wang ztotem i wielobarwnymi ni¢mi pionowa wstege. Ornat skrzypcowy
posiadal wiele odmian, m.in. francuska, rzymska, hiszpanska czy brazy-
lijska, réznigcych sie miedzy soba ksztaltem i rodzajem preteksty. Wzor
ornatu skrzypcowego byl najpopularniejszy i niezmienny az do reformy
Soboru Watykanskiego w 1968 roku®.

! Por. S. Litak, Parafie w Rzeczpospolitej w XVI-XVIII wieku. Struktura, funkcje
spoleczno-religijne i edukacyjne, Lublin 2004, s. 121-122.

2 Por. A. Nowowiejski, dz. cyt., s. 147-148; zob. A. Bender, Szaty liturgiczne to
tez dziela sztuki. Wybrane przyktady z XVIII wieku w polskich zbiorach, ,Liturgia Sacra”
17 (2011) nr 2, s. 403-415; A. Bender, Szaty liturgiczne z polskich paséw kontuszowych
i tkanin nasladujgcych pasy kontuszowe. Stan i perspektywy badan, w: Architektura zna-
czen: studia ofiarowane prof. Zbigniewowi Bani w 65. rocznicg urodzin i w 40-lecie pracy
dydaktycznej, red. A. S. Czyz, ]. Nowinski, M. Wiraszka, Warszawa 2011, s. 454-463.

# Por. M. Zieleniok, dz. cyt., s. 568.

** Por. S. Piccolo Paci, dz. cyt., s. 314.

» Por. J. Zjawin, Stowniczek liturgiczny. Co to jest ornat?, ,Przewodnik Katolicki” 40
(2007), s. 22.
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DALMATYKA — GENEZA 1 ROZWOJ SZATY DIAKONA

Rozmaitos¢ czynnosci wykonywanych podczas liturgii wymaga
rozrdznienia pelnigcych je osob. Wspomniany ornat podczas sprawowania
liturgii odréznia biskupa lub prezbitera od diakona ubranego w dalmatyke
wskazujacg na jego funkcje podczas sprawowania liturgii. Dalmatyka (fac.
dalmatica vestis — dalmatynska szata) swoja nazwe zaczerpnela z Dalma-
cji*%, skad za posrednictwem Grekoéw dotarla na terytorium Imperium
Rzymskiego (II w. n.e.) jako uroczysta szata wierzchnia®. Poczatkowo byta
uwazana za str6j typowo kobiecy. Szybko jednak stala sie strojem uzy-
wanym przez arystokracje®®. Byla to luzna szata noszona bez przepasania
z dlugimi rekawami, poszerzanymi u spodu. Na przedzie i tyle posiadata
dwa przyszyte barwne pasy zwane clavi*’. Do praktyki Kosciota przeszia
z ceremonialu §wieckiego®. S. Piccolo Paci zauwaza, ze dalmatyka byla
strojem silnie zwigzanym z wladzg cesarzy i wladza duchows. Uzywana
podczas konsekracji cesarzy, stopniowo przeszta do ceremonialu papie-
skiego, prawdopodobnie za zgoda wiladzy $wieckiej*'.

Pierwsze wiadomosci o dalmatyce pochodza z opisu meczenstwa
$w. Cypriana (258 r.). Wedlug tradycji, w dniu meczenstwa $wigty mial
mie¢ na sobie Iniang tunike, dalmatyke i blizej nieokreslone ubranie
wierzchnie podobne do ornatu. Z powyzszego opisu nie nalezy jednak
wnioskowa¢, ze w tym okresie dalmatyka byla szata przeznaczong do
kultu chrzescijanskiego*”. Dekret papieza Eutychjana (274-285) nakazy-
wal pochéwek meczennikéw w dalmatyce lub purpurowym colobium®.
W Rzymie od IV wieku dalmatyka stala si¢ szatg liturgiczng wlasciwa dla

* Por. D. Baczkowski, Krotki wyktad obrzedéw Katolickiego Kosciota, [bmw.,
brw.], s. 21; S. Piccolo Paci, dz. cyt., s. 320.

7 Por. T. Golgowski, Dalmatyka, w: Encyklopedia katolicka, t. 3, s. 982.

% Por. S. Piccolo Paci, dz. cyt., s. 322.

¥ Por. E. Szyller, Historia ubioréw, Warszawa 1960, s. 63; S. Piccolo Paci,
dz. cyt,, s. 322.

“ Por. T. Kwiecien, ,Moda kaplariska”, czyli o liturgicznej szacie. Ornat i dal-
matyka, ,Przewodnik Katolicki” 5 (2004), s. 20.

1 Por. S. Piccolo Paci, dz. cyt., s. 322.

2 Por. L. Duchesne, Orgines du culte chrétien. Etude sur la liturgie latine avant
charlemagne, Paris 1889, s. 368.

# Por. A. Nowowiejski, dz. cyt., s. 330.



Geneza i ewolucja szat liturgicznych: ornat, dalmatyka i kapa

diakonow i biskupow. Papiez $w. Sylwester (314-335) ustanowil zwyczaj
noszenia dalmatyki przez diakonéw*. Z poczatku szata byla zarezerwowa-
na jedynie dla kosciota rzymskiego oraz dla tych, ktérym na jej noszenie
zezwolil papiez, np. papiez Symmachus (498-514) wyraznie zezwolit na
uzywanie dalmatyki diakonom Cezarego z Arles, a papiez sw. Grzegorz
Wielki (590-604) diakonom kos$ciota w Gap. Stosowanie jej na podstawie
milczacego przyzwolenia utrwalato si¢ powoli w calym s$wiecie kultury
chrzescijanskiej. Juz na mozaikach z V wieku w Mediolanie i z VI wieku
w Rawennie® pojawia si¢ dalmatyka. Od IX wieku zwyczaj noszenia
dalmatyki byl tak bardzo rozpowszechniony, ze niektérzy z prezbiterow
wdziewali dalmatyke pod ornat. Takim praktykom sprzeciwiata si¢ Stolica
Apostolska, ktdra ostatecznie jeszcze przed XI wieku zezwolila na noszenie
dalmatyki kardynalom, opatom, az w koncu pozostatym prezbiterom*.
Poczatkowo dalmatyka jako szata liturgiczna byla koloru bialego, a jej
nieodlaczng ozdobg byly clavi. Z podan Amalariusza Fortunatusa (X w.)
mozemy wnioskowa¢, ze owe ozdobne wstegi koloru szkartatnego byty
przyszywane z przodu i tytu oraz biegly od szyi az do samego spodu szaty.
Z czasem wstegi te przybraly kolor czarny lub fioletowy*. W Rzymie az do
XII wieku dlugo$¢ dalmatyki siggata kostek, natomiast w okolicach przed-
alpejskich od XI wieku zaczeto jg skracaé. Od tego tez wieku zaréwno
biskupi, jak i kaptani zaktadali dalmatyke pod ornat, podczas gdy staje si¢
ona strojem wilasciwym diakona. W XVI wieku rekawy przybraly forme
skrzydel. W powolnym, lecz ciagtym rozwoju kroju dalmatyki, skracano
jej dtugos¢. W XIII wieku wynosita ok. 1,25-1,20 m w tym samym stopniu
zmniejsza si¢ szeroko$¢, ktéra w XVI wieku dochodzi do 0,50 m*. Od
XIII wieku na dalmatykach pojawiaja si¢ zdobne kolumny, na ktérych
przedstawione sg postaci §wietych, oraz inne motywy zdobnicze podob-
nie jak w przypadku ornatéw. Od XVIII wieku boki dalmatyki przybraly

“ Por. E. Gorski, Swigcenia nizsze i wyzsze. Studium liturgiczno-historyczne,
Sandomierz 1954, s. 59.

# Na mozaice w mauzoleum Galli Placydii (I pot. V w.) widnieje Chrystus Dobry
Pasterz ubrany w dluga dalmatyke z purpurowym plaszczem.

6 Por. C. Callewaert, Sacris Erudiri. Fragmenta liturgica collecta a Monachis sancti
Petri de Aldenburgo in Steenbrugge ne pereant, Steenburgge 1940, s. 219-220.

¥ Por. A. Nowowiejski, dz. cyt., s. 332.

# Por. C. Callewaert, dz. cyt., s. 220-221.
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forme otwartg tak, ze odstanialy calg postaé. Rekawy staly sie luznymi
kawatkami kwadratowych czgsci materialu, z czasem dla wygody zaczeto
je przymocowywac do ramion sznurkami lub wstgzkami. Od XVI wieku
dla ulatwienia wykonywania przez biskupa ruchéw podczas sprawowa-
nia liturgii, dalmatyki, ktére zakladat pod ornat wykonywano z lekkiego
materialu, o tej samej barwie co ornat®. Nalezy zwrdci¢ uwage na fakt
praktyki noszenia dalmatyki przez biskupéw nie tylko pod ornatem, jak
to przedstawia wielu liturgistow, lecz takze pod kapa. Dowodem na to sa
liczne zabytki sztuki malarstwa europejskiego™.

KAPA — GENEZA | ROZWOJ

Kolejng z szat liturgicznych stosowanych w kulcie Kosciota Rzym-
skokatolickiego jest kapa. Swymi poczatkami siega ona VIII-IX wieku
i zostata zapozyczona od plaszcza kleryckiego lub zakonnego, ktéry od-
réznial sie od pokrewnego mu plaszcza w ksztalcie ornatu dzwonowatego
tym, ze posiadal kaptur oraz rozcigcie z przodu®. Noszono go szcze-
gélnie wtedy, kiedy sprawowano Msze $w. lub podczas procesji. Na dni
$wigteczne byly przeznaczone peleryny $wiateczne, wykonane z cennego
materiatu, czasami nawet z jedwabiu. Na pewno w X wieku kapa byla
juz powszechnie uzywang szata liturgiczng. Postugiwali sie nig kantorzy,
dyrygenci choréow i $piewacy, ksieza w czasie procesji przenoszenia reli-
kwii i podejmowania wysokich dostojnikéw, zebrani na synodzie biskupi,
biskup, ktory konsekrowat koscidt itd. W poszczegélnych wypadkach, jak
np. przy konsekracjach koscioléw, przejsciach z sakramentem do chorego,
jej uzycie wowczas bylo jeszcze nieokreslone, jednak i w nich, najpdzniej
pod koniec XI w., sprawe rozstrzygnieto ostatecznie na korzys¢ kapy.
W okresie romanskim kapa przybrata ksztalt rozciggnigtego materiatu

# Por. A. Nowowiejski, dz. cyt., s. 340-344.

% Por. T. Kruszynski, Dalmatyka i tunicella obok kapy w stroju pontyfikalnym,
»Przeglad Teologiczny” 9 (1928), s. 269.

* Por. K. Konecki, dz. cyt., s. 60; M. Straszewicz, Kapa, w: Encyklopedia katolicka,
t. 8, s. 642; Niektorzy liturgisci wywodza wspolczesng kape od greckiego i rzymskiego
plaszcza z kapturem (lacerna), chronigcego przed deszczem, por. G. Polak (red.), Struktura
Mszy swietej, w: Kolekcja Jan Pawet II - 2000 lat chrzescijanistwa, 20 (2001) 45, s. 15.
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wzdluz ciala, a jedyng ozdobg byly clavi spadajace od szyi z przodu, po
jednej z kazdej strony. Kaptur, ktory pierwotnie mial za zadanie chroni¢
przed wplywami atmosferycznymi, pozostal w swej pierwotnej formie,
gléwnie jako ozdoba. U spodu kapy byly umieszczane fredzle lub dzwo-
neczki. Dla podtrzymania kapy u goéry uzywano klamry. Z reguly owe
klamry byly dzietami sztuki zlotniczej, wysadzane drogocennymi kamie-
niami. W gotyku klamry osiggnely apogeum zdobnictwa. Umieszczano
wéwczas na nich cale postaci $wietych, obrazy Tréjcy Swietej, Adama
i Ewy lub inne sceny biblijne. Zdarzalo sie, ze widnialy na nich herby
lub postaci samych ofiarodawcéw cennej szaty. Brzegi klamry otaczano
wiencem perel. W XIV wieku na zdobnictwo kapy ogromny wplyw
mial zwyczaj kupowania przez kanonikéw kap, w ktérych uczestniczyli
podczas liturgii. Stad we wzornictwie tak duza réznorodnos¢. Z racji
obszernej powierzchni materialu hafty odznaczaty si¢ nieraz przesadnym
wzornictwem. Tres¢ owych haftéw to sceny biblijne, prorocy, aniotowie
z instrumentami muzycznymi, kadzielnicami, jak réwniez herby rodow
kanonikéw. Z powodu ogromne;j ilosci haftu nazwano je kapami obrazo-
wymi. Kaptur w omawianym okresie przypominal tarcze ze zlota, ktorg
czesto mozna bylo odpinaé za pomocg zlotych guzikéw, aby ozdobi¢ nim
inng kape. Z czasem kaptur z tréjkatnego przybral ksztalt potkola i zajmo-
wal wieksza czg$¢ tylu. Od ok. XV wieku otrzymat on ksztalt przygietego
tuku. W XVI wieku zupelnie zaniknat spiczasty ksztalt tuku tarczy, ktory
tworzyl na dole pélkole, a w baroku owal*.

Nalezy jeszcze wspomnie¢ o dwodch rodzajach kap. Pierwsza uzy-
wana przez biskupdéw (capa magna) od czasu odrodzenia oraz drugiej
uzywanej podczas koronacji cesarzy i krolow. Co do kapy biskupiej, capa
magna byla bardzo obszerng szata, tak, Ze jej tren musiano nosic. Jeszcze
krotko przed reformg Soboru Watykanskiego II papiez przywdziewal
na siebie tak diugg kape, ze jej tren zaslanial stopnie papieskiego tronu.
Co do stroju krola podczas koronacji, uzywat on obok alby i dalmatyki
wlagnie kapy. Aby ukazaé splendor uroczystosci koronacyjnych owe kapy
byly dzietami sztuki hafciarskiej i zlotniczej™.

2 Por. A. Nowowiejski, dz. cyt., s. 307-312.316.
3 Por. T. Kruszynski, dz. cyt., s. 227.

103



104

Ks. Pawet Szczepaniak

ZABYTKOWE SZATY LITURGICZNE BAZYLIKI MNIEJSZE)
W SIERADZU**

Przechowywane na co dzien w parafii pw. Wszystkich Swietych
w Sieradzu zabytkowe szaty liturgiczne, sa $wiadectwem umilowania
liturgii na ziemi sieradzkiej nalezacej do diecezji wloctawskiej. Stan
przechowywania i piecz¢ nad tym wyjatkowym dziedzictwem kultury od
1 maja 2006 roku zostal powierzony proboszczowi parafii ks. doktorowi
Marianowi Bronikowskiemu. Posréd licznych prac renowacyjnych pro-
wadzonych przy $wiatyni, ktéra od 19 marca 2018 roku decyzja papieza
Franciszka nosi tytul Bazyliki Mniejszej, szaty liturgiczne przechowywane
w zakrystii ko$ciota zostaly przeniesione do domu parafialnego oraz po-
nownie skatalogowane przez dr Ewe Andrzejewska.

W posiadaniu parafii znajduja si¢ ornaty w kolorach biatym, zie-
lonym, czerwonym, fioletowym i rézowym o tzw. kroju rzymskim, wy-
konane z réznych materiatéw pokrytych haftem o motywach roslinnych.
Interesujacym elementem sg napisy wykonane odrecznie na podszewkach
szat lub mate karteczki przyszyte z tylu ornatu wykonane w wigkszosci
przez ks. Walerego Pogorzelskiego, proboszcza sieradzkiej parafii w latach
1923-1941 $wiadczace o ich niepowtarzalnej historii.

1. Ornat bialy wykonany w stylu regencji, rokoko pochodzi z lat
30. XVII wieku (boki datowane na lata 50.-60. XVIII w.). Zabytek zostal
wpisany do rejestru zabytkow 2.03.1974 roku, B/338/124/poz. 145%.

2. Ornat bialy w stylu barokowym, datowany na 1. tercje XVIII
wieku z gruntownie przeprowadzong restauracjag w latach 20. lub 30.
XX wieku. Ornat zostal wpisany do rejestru zabytkéw z datg 2.03.1974
r., B/338/124/poz. 137*. Prawdopodobnie o szacie wspomina ks. Walery
Pogorzelski w ksigzce zadedykowanej Sieradzowi: ,,ornat bialy ze stupem

> W artykule zostaja wymienione szaty posiadajace karte ewidencyjna zabytku
ruchomego przechowywang w Archiwum Parafii Wszystkich Swietych w Sieradzu.

% Por. Archiwum Parafii Wszystkich Swietych w Sieradzu [APWWSS],
E. Andrzejewska, Karta ewidencyjna zabytku ruchomego [KEZR], Ornat bialy, Sieradz,
2011.07.22 [ms.]

5 Por. APWWSS, E. Andrzejewska, dz. cyt.
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zfotem haftowanym””. W posiadaniu parafii jest inny, bardzo podobny
bialy ornat, na ktorego pretekscie z tylu w dolnej czesci widnieje wyha-
ftowany herb ks. W. Pogorzelskiego. Nie posiada on niestety karty ewi-
dencyjnej zabytku ruchomego.

3. Orant w kolorze bialym w stylu barokowym datowany na ok.
potowe XVIII wieku z gruntowna naprawa w 1931 roku. Ornat zostal
wpisany do rejestru zabytkow z datg 2.03.1974 roku, B/338/124/poz. 147%.

4. Ornat bialy w stylu barkowym datowany na ok. potowe XVIII
wieku. Ornat zostal wpisany do rejestru zabytkéw z datg 2.03.1974 roku,
B/338/124/poz. 144

5. Ornat zielony w stylu renesansowym lub barokowym. Datowany
na karcie zabytkéw w rubryce ,,czas powstania” na 2. potowe XVI wieku;
2. lub 3. ¢wier¢ XVII wieku, galony - kon. XVIII wieku. Ornat zostal
wpisany do rejestru zabytkow z datg 2.03.1974 roku, B/338/124/poz. 150%.

6. Ornat zielony w stylu barkowym zostal wykonany w potowie
XVIII wieku. Na karcie ewidencyjnej zabytku nie zostaly umieszczone
data i numer ewidencyjny®".

Pokazng kolekcje stanowig ornaty czerwone.

1. Ornat czerwony w stylu renesansowym pochodzacy z 4 ¢wierci
XV wieku (galony z konca XVIII w.). Ornat zostal wpisany do rejestru
zabytkow z datg 2.03.1974 roku, B/338/124/poz. 139

7 'W. Pogorzelski, Sieradz, Wloctawek 1927, s. 27.
8 Por. APWWSS, E. Andrzejewska, KEZR, Orant bialy.
> Por. tamze.

% Por. APWWSS, E. Andrzejewska, KEZR, Orant zielony, Sieradz, 2011.07.22
[ms.].

61 Por. APWWSS, E. Andrzejewska, KEZR, Orant zielony.

62 Por. APWWSS, E. Andrzejewska, KEZR, Orant czerwony, Sieradz, 2011.07.22

[ms.].
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2. Ornat czerwony w stylu regencji z 2 dekady XVIII wieku. Obiekt
zostal wpisany do rejestru zabytkéw z datg 2.03.1974 roku, B/338/124/
poz. 148%.

3. Ornat czerwony w stylu barokowym datowany na 1. polowe
XVII wieku (tkanina), XVII wiek (galon). Obiekt zostal wpisany do reje-
stru zabytkow z datg 2.03.1974 roku, B/338/124/poz. 141°.

4. Ornat czerwony w stylu barokowym z konca XVII lub 1. tercji
XVIII wieku. Obiekt zostal wpisany do rejestru zabytkow z datg 2.03.1974
roku, B/338/124/poz. 140%.

5. Orant czerwony w stylu klasycystycznym z 4. ¢wierci XVIII
wieku. Ornat zostal wpisany do rejestru zabytkow z datg 2.03.1974 roku.
B/338/124/poz. 151%.

6. Ornat czerwony z herbem Ogonczyk® w stylu rokoko, datowa-
ny na lata 60. XVIII wieku (galony sigegaja XVII w.), zostal wpisany do
rejestru zabytkow z data 2.03.1974 roku, B/338/124/poz. 1425,

63 Por. APWWSS, E. Andrzejewska, KEZR, Orant czerwony.

¢ Por. tamze.

65 Por. APWWSS, E. Andrzejewska, KEZR, Orant czerwony ze stulg, Sieradz,
2011.07.22 [ms.]

% Por. APWWSS, E. Andrzejewska, KEZR, Orant czerwony.

¢ Jak podaje R. Bogustawski, przypuszczalnie herb jest zwigzany z osobg za-
mieszkujaca Sieradz, lub pelnigca urzad na jego terenie. ,,Sposrod przedstawicieli rodu
Ogonczy |[...] najbardziej prawdopodobnymi kandydatami sa: 1) Marcin Murzynowski
h. Ogonczyk, zmarly w 1787 r., dziedzic débr Deboleka [...], 2) Feliks Murzynowski
h. Ogonczyk, urodzony ok. 1765, sedzia pokoju, dziedzic Deboleki, 3) Jan Mniewski
h. Ogonczyk, zmarly w 1792 r., wojski sieradzki, dziedzic Wrzasawy i Czarnyza. W tam-
tym czasie zyli tez inni zamozni przedstawiciele rodzin szlacheckich Ziemi Sieradzkiej
pieczetujacych sie herbem Ogonczyk - Wolscy vel Dobruchowscy, Wysoccy, Skorzewscy,
Siewierscy, Mikolajewscy i inni. Jednak ich zwigzek z Sieradzem byt naszym zdaniem
mniejszy od trzech wymienionych wczesniej i co za tym idzie, prawdopodobienstwo
fundowania przez nich ornatu takze mniejsze cho¢ nie wykluczone’, R. Bogustawski,
Wartosci zabytkowe wybranych najstarszych szat liturgicznych kosciola farnego w Sieradzu,
»Na Sieradzkich Szlakach” 3/127 (2017) XXXII, s. 53-54.

6 Por. APWWSS, E. Andrzejewska, KEZR, Orant czerwony z herbem Ogoriczyk,
Sieradz, 2011.07.22 [ms.].
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7. Ornat czerwony w stylu renesansu lub klasycystycznym dato-
wany na koniec XV wieku i 4. ¢wier¢ XVIII wieku. Obiekt nie posiada
numeru rejestru®.

Poza wyzej wymienionymi obiektami w kolekcji znajdujg si¢ dwa
ornaty fioletowe i jeden rézowy.

1. Ornat fioletowy w stylu renesansowym lub barokowym. Datacja
tkaniny od XV wieku do pocz. XVII wieku, galony datowane na koniec
XVIII wieku. Ornat zostal wpisany do rejestru zabytkow z datg 2.03.1974
roku, B/338/124/poz. 1467

2. Ornat fioletowy w stylu péznego rokoka, datowany na lata 60.
XVIII wieku”. Obiekt nie posada numeru rejestru.

3. Ornat rézowy w stylu regencji datowany na 2.-3. dekade XVIII
wieku (tkanina bokéw). Obiekt zostal wpisany do rejestru zabytkéw z datg
2.03.1974 roku, B/338/124/poz. 1497

Kolekcje dopelniaja dwa komplety dalmatyk bialych. Pierwszy
z nich datowany na lata 20. lub 30. XX wieku, jest parg do ornatu biatego”
[B/338/124/poz. 137]. Dalmatyki sa wpisane do rejestru zabytkow z data
2.03.1974 roku. B/338/124/poz. 1527*. Drugi komplet datowany na lata
1750-1760 z niebieska podszewka, na ktérej widnieje napis , MEMENTO/
STANISLAI SACERDOTIS E. C. S./ Afio Dii 1785 D. 3tio 8bris”. Obiekty
zostaly wpisane do rejestru zabytkéw z datg 2.03.1974 roku, B/338/124/
poz. 1537.

® Por. APWWSS, E. Andrzejewska, KEZR, Orant czerwony.

0 Por. APWWSS, E. Andrzejewska, KEZR, Orant fioletowy, Sieradz, 2011.07.22
[ms.]

7' Por. APWWSS, E. Andrzejewska, KEZR, Orant fioletowy.

7”2 Por. APWWSS, E. Andrzejewska, KEZR, Orant rézowy, Sieradz, 2011.07.22
[ms.].

7> 'W niniejszym artykule znajdujacym sie pod numerem 2.

7 Por. APWWSS, E. Andrzejewska, KEZR, Para dalmatyk bialych z trzema
stutami, Sieradz, 2011.07.22 [ms.].

75 Por. APWWSS, E. Andrzejewska, KEZR, Para dalmatyk bialych, Sieradz,
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Oproécz wspomnianych wyzej obiektéw zostala wpisana do rejestru
zabytkow z data 2.03.1974 roku B/338/124/poz. 155 biata kapa z 1. tercji
XVIII wieku z gruntowng naprawg przeprowadzong w latach 20. lub 30.
XX wieku. Interesujace jest zapigcie kapy wykonane ze sprzaczki pasa
putkownikowskiego w ksztalcie prostokata o wymiarach 7,4 x 10,5 cm,
wykonanego z pozlacanego stopu miedzi. Jego dekoracje stanowi orzet
w koronie zamknietej z mieczem i tarcza, na ktdrej figuruje monogram
krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego ,,SAR™.

ZAKONCZENIE

Na przestrzeni wiekéw zmieniajaca si¢ moda wywarla wplyw
réwniez na ksztalt szat liturgicznych. Cho¢ ich geneza pozostaje wcigz
przedmiotem dyskusji, to historia rozwoju jest imponujaca. Od prostych
szat niewiele odrdzniajacych sie, uzywanych na co dzien, po prawdziwe
dzieta sztuki, podkreslajace wyjatkowo$¢ momentu celebracji. Zbidr za-
bytkowych szat przechowywanych przy Bazylice Mniejszej w Sieradzu,
wykonanych z drogocennych tkanin i ozdobionych haftem o motywach
roslinnych, moze stanowi¢ przyklad umilowania liturgii. Wiedza o ewo-
lucji ornatu, dalmatyki czy kapy, technikach wykonania i materiatach
pokroétce podjety w artykule moga stanowi¢ przyczynek do ich lepszej
ochrony i traktowania na réwni z innymi zabytkami ruchomymi. Niestety,
W przewazajacej mierze szaty liturgiczne s3 wcigz pomijane podczas roz-
nych prac renowacyjnych prowadzonych przy swiatyniach, a co za tym
idzie, z roku na rok te wyjatkowe dzieta wykonane z kruchych materialow
ulegaja powolnej destrukcji.

2011.07.22 [ms.]. Do zapiecia dalmatyki zostal wykorzystany ztocony metalowy guzik,
na ktérym figuruje popiersie ubranego w mundur generalski z czakiem na glowie ksiecia
Jozefa Poniatowskiego, por. R. Bogustawski, Wartosci zabytkowe, s. 55.

76 Por. APWWSS, E. Andrzejewska, KEZR, Kapa liturgiczna biala, Sieradz,
2011.07.22 [ms.]; R. Bogustawski, Wartosci zabytkowe, s. 52-53.
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