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Streszczenie. Przelom dziewietnastego i dwudziestego stulecia przyniost poczatek
roztamu miedzy teologia a sztuka. Artysci w swych poszukiwaniach siegaja do nowych
zrodet inspiracji jakimi sg nauka i wynalazki, ukazujace sile czlowieka i ped ku zdobyciu
wigz kurczacego sie $wiata. Ow roztam negatywnie wplynat na sztuke sakralna, ktora stra-
cita ducha nowosci. Zamknieta na nowe prady stata si¢ machinalnym powtarzaniem juz
istniejacych nurtéw historii sztuki. Manifesty futurystow, jeszcze bardziej zakleszczyly nie-
che¢ 1 niezrozumienie §wiata teologii stojacego na przeciw artysty wyznajacego duchowos$¢
pedu. W peknieciu powstalym w wyniku ruchdéw i teorii artystycznych mlody kaptan
G. B. Montini poszukuje mostéw, ktére umozliwig dialog, a co wigcej, dadza kierunek
odnowionej sztuce sakralnej. Sztuce ktéra pojedna geniusz artysty z geniuszem Stworcy.

Stowa kluczowe: sztuka sakralna; Montini; Beuron; Marinetti; futuryzm.

Abstract. An Attempt to Find a Dialogue Between Contemporary Art and
the Church in the First Aesthetic Reflections of G. M. Montini. The turn of the 19th
and 20th centuries brought the beginning of a split between theology and art. In their
search, artists reach for new sources of inspiration, which are science and inventions
showing human strength and the drive to get the binding of a shrinking world. That split
negatively affected the sacred art that lost the spirit of novelty. Closed to new trends, it
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has become a mechanical repetition of the existing currents of art history. Futurist ma-
nifestations have intensified the dislike and misunderstanding of the world of theology
against the artist who confesses the spirituality of the momentum. In the crack created
as a result of movements and artistic theories, the young priest G. B. Montini looks for
bridges that will enable the dialogue and, moreover, will give direction to the renewed
sacred art. The art that reconciles the genius of the artist with the genius of the Creator.

Key words: Sacred art; Montin; Beuron; Marinetti; futurism.

Koniec XIX i poczatek XX wieku w zawrotnym tempie zmienily
spoteczenstwa Europy. Nowe odkrycia naukowe i niespotykany dotad ped
techniki zrewolucjonizowaly postrzeganie $wiata. Owa rewolucja objeta
réwniez $wiat kultury i sztuki, ktéry jak w kazdej epoce, jest odzwiercie-
dleniem ludzkich pragnien i dzialan. Sztuka przetomu wiekéw przyglada
sie darwinowskiej ewolucji, a z czasem za Freudem, siggnie do glebi
ludzkiego umystu, aby tam poszukiwac szczescia i piekna. Spychana wciaz
ku pustce duchowej w 1891 r. przemoéwi w jednym z artykutéw stowami
G. Segantiniego: ,sztuka musi wypelnia¢ pustke pozostawiong w nas
przez religie. Sztuka przyszlosci musi objawi¢ sie jako nauka ducha, jako
ze dzielo sztuki jest jego objawieniem”. W tym samym czasie Kosciot
bedacy czgscia spoleczenstwa stanal przed wieloma pytaniami i wyborami
podyktowanymi przez zmieniajacy si¢ $wiat. Jednym z problemoéw byl
(i nadal jest) stosunek do sztuki, ktéra wraz z koncem dziewigtnastego
stulecia stala si¢ niezalezng forma i mysla kregéw artystycznych. Sztuka
nowoczesna (Modernizm) poczawszy od Impresjonizmu oddziela si¢ od
srodowiska teologicznego, przechodzac transformacje niekoniecznie do
konca zrozumiang i zaakceptowang przez Koscidl. Rodzaca si¢ awangarda
stwarza nowy jezyk sztuki, odrzucajac tym samym dotychczasowe sche-
maty i stajac si¢ cze¢scig coraz bardziej zsekularyzowanego spoteczenstwa
- spoleczenstwa chcacego ,,sztuki dla siebie”, sztuki, ktora bedzie w stanie
odzwierciedli¢ przemiany, niepokoje spoleczne i pragnienia ludzkie.

! ,Larte deve rimpiazzare il vuoto lasciato in noi dalle religioni. Larte dell’a-
vvenire dovra apparire come scenza dello spirito, essendo lopera d’arte la rivelazione di
esso’, G. Segnantini, Pensieri dartisti, w: Archivi del divisionismo, red. M. T. Fiori, Roma
1969, t. I, s. 337.
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Autor w niniejszym artykule sprobuje uja¢ problem budowania
mostow miedzy $wiatem sztuki a Ko$ciotem, ktérego podjal si¢ Gio-
vanni Battista Montini, p6zniejszy papiez Pawel VI w swoich dwdch
pierwszych, opublikowanych na tamach czasopism, refleksjach. Poniewaz
teksty nie zostaly dotad opublikowane w jezyku polskim, autor przyta-
cza ich wieksza czes¢ wraz z ttumaczeniem oraz tekstem oryginalnym,
aby ukaza¢ w miar¢ mozliwosci pelny obraz mysli Montiniego. Papiez
Pawet VI bedac czlowiekiem kultury od miodosci ,dopuszcza” lekture
autoréw roznego pochodzenia. Obok wielkich mistrzéw literatury, nie
brakuje w jego bibliotece autoréw francuskich takich jak: Jean Guitton,
Jacques Maritain, o. Henri de Lubac, Jean Daniélou, Yves-Marie Congar,
Luis-Joseph Lebret, Charles Journet czy Maurice Zundel. Owa szeroka
lektura pozwala Montiniemu na znalezienie punktéw do refleksji na temat
trudnego i w owym momencie historii prawie niemozliwego pojednania
dwdch kultur: tradycyjnej i katolickiej z kulturg modernistyczna®. Poczatki
refleksji mtodego Montiniego nad sztuka sg o tyle ciekawe, iz stanowig
$wiadectwo poszukiwan teologa a nie specjalisty z dziedziny débr kultury,
czy tez historyka sztuki. Oczywiscie, nie s3 one pozbawione prywatnego,
wyrobionego gustu, uprzedzen czy tez preferencji personalnych. Jednak
Montini wykazuje niezwykla intuicje i zaangazowanie we wznoszeniu
mostow miedzy artysta modernistycznym a sztuka sakralna’.

SZANSA DLA SZTUKI SAKRALNEJ. BENEDYKTYNSKA SZTUKA
BEURON

Pierwszym artykulem w ktérym Montini przedstawia refleksje na
temat sztuki, jest opublikowany w styczniu 1929 r. w ,,Studium” - czaso-
piSmie uniwersyteckim zalozonym przez samego Montiniego — artykul
Larte di Beuron®. Owe przemyslenia s3 owocem podrézy odbytej latem
1928 r. §ladami opactw benedyktynskich Europy Péinocnej, ktére prze-

> Por. P. Poupard, Le dialogue, Paul VI et les cultures contemporaines, w: La
journée détudies Paris,13 décembre 2005, red. G. Archetti, Brescia 2007, s. 54-55.

* Por. G. L. Tusini, Una non facile conciliazione, w: Vita culturale e idee sullarte
negli anni del Vaticano II, red. E. Marchetti, G. L. Tusini, Roma 2011, s. 40-41.

* G. B. Montini, Larte di Beuron, ,Studium” 25 (1929) 1, s. 33-37; pdzniejsze
wydanie: tenze, Larte di Beuron, ,Istituto Paolo VI. Notiziario” 16 (1988), s. 7-10.
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zywajg swoj renesans. Nie jest to jego pierwsze zetknigcie ze Swiatem
duchowosci i kultury benedyktynskiej. Juz 1919 r. w jednym z artykuléw
opublikowanych w ,,La Fionda” zwraca uwage na bogactwo wypracowane
i pozostawione we Wloszech i Europie przez benedyktynéw’. Jak wynika
z listow wystanych do rodziny®, bedacych swoistg dokumentacja podrozy,
mlody kaplan zwiedza miedzy lipcem a sierpniem belgijskie opactwo
Maredsous, zalozone w 1872 r., reprezentujace styl neogotycki. Nastepnie
opactwo Saint-André Brugia (Belgia) i Mont-César w poblizu Leuven.
2 sierpnia Montini zwiedza opactwo Maria Laach w Niemczech, stano-
wigce istotny przyklad sztuki romanskiej. Siddmego sierpnia zatrzymuje
sie w klasztorze Beuron w Baden-Wiirttemberg w diecezji Fryburskiej,
bedacym jedna z wazniejszych szkot sztuki sakralnej na przelomie XIX
i XX w. Zalozona w 1868 r. przez Desideriusa Lenza (1832-1928), Ga-
briela Wiigera (1829-1892) oraz Lukasa Steinera (1849-1906) szkota,
ma na celu odnowienie sztuki sakralnej. Dzigki wspolprzenikaniu si¢
idei artystycznych z myslg teologiczng, powstaje nurt, ktéry wedlug
S. M. Vismary, jest dla sztuki tym, czym $piew gregorianski dla muzyki.
Wszystko to osiagniete dzieki prostocie w ktdrej odnajduje sie mistycyzm’.
Jej gtéwny zalozyciel Desiderius Lenz swoja wizje sztuki sakralnej bazuje
na sztuce egipsko-babilonskiej oraz regulach geometrycznych, wyraznie
widocznych w dzietach. W swych pismach stawia teze, ze istniala niegdy$
sztuka sakralna oparta o dogmaty, ktéra przestrzegala reguly proporcji
i harmonii oraz, iz Egipcjanie byli w posiadaniu owej reguly, ktéra przez
dziesigtki lat ery chrzescijanskiej zostala zatracona. Zdaniem Lenza misja
artystow jest odzyskanie owych zasad. Sztuka ma by¢ prosta, bo to wlasnie
w prostocie jest jej szlachetno$¢®. Antyczna sztuka chrzedcijaiiska powinna
sie narodzi¢ do nowego zycia w swoim duchu a nie w formie, ktéra ma
si¢ udoskonala¢ w nurcie artystow antycznych’.

> Por. tenze, Spunti apologetici, w: Scritti giovanili, red. C. Trebeschi, Brescia
1979, s. 138-139.

© Zob. tenze, Lettere ai familiari (1919-1943), t. II (1928-1943), red. N. Vian,
Brescia-Roma 1968, s. 546-559.

7 Por. S. M. Vismara, La nuova arte di Beuron, Roma 1913, s. 14-15.

8 Por. D. Lenz, Canone Divino. Larte e la regola della Scuola di Beuron, red.
P. Martore, Castelvecchi 2015, s. 46-53.

° Por. D. Lenz, Canone Divino, s. 66.
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Wedlug Montiniego, to wlasnie szkola Beuron jest jednym z lepiej
zdefiniowanych nurtéw wspolczesnej sztuki sakralnej. Nawet jesli na po-
czatku rozwazan podkresla, iz sam podchodzi do niej nieco sceptycznie
twierdzac:

Nie jestem bezwarunkowym wielbicielem szkoty Beuron. Wyznaje row-
niez, ze im bardziej si¢ jej przygladam, tym bardziej mi si¢ ona podoba
i wydaje mi sie, ze sztuczne elementy, ktorych jest ona pelna, sg uzupet-
niane z wlasnego powodu, a przynajmniej zawsze sg bardziej wtdrne niz
znaczgca warto$c¢ tej sztuki'.

Wraz z odrodzeniem benedyktynéw w Niemczech, rozwija si¢ wigc
sztuka sakralna. Co wigcej, ta z Beuron ,,pobudza do myslenia'!. Nawet
jesli nie wydalta znaczacej liczby artystow i dziel, to wedlug miodego
kaptana, s3 one wystarczajace do zdefiniowania jej stylu, ktéry ma swoja
kontynuacje¢ w takich artystach, jak: Reinhold Teutenberg, Notker Becker,
Adalberto Gresnicht. Probujac nakresli¢ styl cytowanej szkoty, Montini
postuguje si¢ przyktadem krypty z Monte Cassino.

Wschod jest tu, wewnatrz, tak, nawet bardziej niz mogloby to wydawa¢
sie przy pierwszym wrazeniu; tak jak jest to w calej sztuce Beuron. Wida¢
to wyraznie w wielu motywach dekoracyjnych doktadnie przeniesionych
z fryzéw babilonskich i egipskich i w wielu liniach romansko bizantyj-
skich'2.

Czujne oko Montiniego zwraca uwage na kopiowanie stylu pocho-
dzacego wprost z cywilizacji archaicznych, ze sztuki babilonskiej, bizan-
tyjskiej i wezesnochrzescijanskiej, ktory budzi w nim zrozumiate pytanie

1 ,Io non sono un incondizionato ammiratore della Scuola di Beuron. Ma
confesso anche che piui la osservo e pitt mi piace, e mi pare che gli elementi artificiosi
di cui ¢ piena si stemperino in una loro propria ragione di essere, o almeno riescano
sempre pilt secondari rispetto al valore significativo di questarte”. G. B. Montini, Larte
di Beuron, s. 33.

' ,Beuron fa pensare’, G. B. Montini, Larte di Beuron, s. 33.

12, LOriente cé qui dentro, si, anche piu che non dicesse la prima impressione;
come ce in tutta larte di Beuron. Ceé evidente in tanti motivi decorativi esattamente
riportati da fregi babilonesi ed egiziani, e in parecchie linee di romanico bizantino”.
G. B. Montini, Larte di Beuron, s. 34.
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i watpliwos¢: ,,czy to przynalezy do chrzescijanstwa’?"?
ly - kontynuuje, omawiajac statuy $w. Benedykta i $w. Scholastyki -
dwie nieruchome, sztywne siedzace postacie, dwa cedrowe posagi, §wig-
tego Benedykta i $wietej Scholastyki, ktére mozna opisa¢ od razu: twarz
z kosci sloniowej, bursztynowe oczy, broda $wigtego Benedykta i kwef
swietej Scholastyki ze srebra”*. Inne szczegély — kontynuuje omawianie
postaci $w. Benedykta i $w. Scholastyki — symboliczne i dekoracyjne detale
w ramach calosci zwigkszaja zdumienie i niepewno$¢. Mocne odniesie-
nie do kwestii tych posagdw i ich niezwykla, ostra stylizacja sprawiaja,
ze myslimy o idolu: to jest punkt sztuki Beurona, ktéry chcialby by¢
bardziej doskonaly, a pozostawia wigksze niezadowolenie. Nie wszystko
jednak podlega negatywnej ocenie. Fryz przedstawiajacy procesje swigtych
w kierunku grobu $w. Benedykta i Scholastyki ,jest peten humanizmu
i poboznosci chrzescijanskiej, i znajduje si¢ wérod tych przepieknych
obiektéw, nawet jesli mniej charakterystycznych, ktore sztuka Beuron
wyprodukowata”®.

Powtarzajaca si¢ hieratyczno$¢ spowodowana wplywem sztuki
egipsko-babilonskiej oraz stylizacji bizantyjskiej, jest wedlug mlodego
kaptana fagodzona formami zaczerpnietymi z katakumb wczesnochrzesci-
janskich, ze stylu romanskiego oraz wloskiego Quattrocenta. Owe wplywy
widoczne s3 w szczegdlnosci w pierwszym dziele Lenza, kaplicy $w. Maura
potozonej nieopodal Beuron. ,,Ale nigdy nie spotykamy ani gotyku ani
renesansu: dwoch najwigkszych nurtéw w sztuce $sréodziemnomorskiej,
ktére zostaly porzucone. Préba ta pozostawia watpliwosci, a wszystko
to wczesniej niz artystyczne i religijne spektrum szkoly, pokazuje, jesli

nic wiecej, to zuchwalo§¢ pewnej nowosci, uwazanej za niemozliwg™®.

»Ilnne szczego-

¥ ,ma questo ¢ roba cristiana?”, G.B. Montini, Larte di Beuron, s. 34.

1, due immobili, fisse, rigide figure sedute; due statue di cedro, san Benedetto
e santa Scolastica; di cui subito ti vien fatta la descrizione: faccia d’avorio; occhi dambra;
barba di san Benedetto, e soggolo di santa Scolastica, d’argento”, G. B. Montini, Larte di
Beuron, s. 34.

5 ,[...] € piena di umanita e di religiosita cristiana, ed ¢ fra le pit1 belle cose,
anche se meno caratteristiche, che l'arte di Beuron abbia prodotto”’, G.B. Montini, Larte
di Beuron, s. 35.

16 ,Ma mai incontriamo né gotico, né Rinascimento: le due pitt grandi correnti
dellarte mediterranea sono abbandonate. Tentativo questo, che lascia dubitosi e tutta
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Wraz z cytowang nowoscig ,,znikneto wiele grzechéw nowoczesnej sztuki
sakralnej: jak ten fundamentalny: zatrzymanie spojrzenia na sobie a nie
wprowadzenia go w tajemnice Niewidzialnego; réwniez ten, bardzo
rozpowszechniony: nieznajomos¢ prawdziwego jezyka teologicznego
i symboliki chrzescijanskiej, poprzez zastgpienie ich, nie wiem jak dziwna,
religijno$cia artysty”". Tak wiec, sztuka Beuron nawet jesli nie catkiem
perfekcyjna, jest w opinii Montiniego zdolna do pobudzenia wiary. Jest
sztuka, ktora wprowadza w $wiat zatraconego mistycyzmu:

Jest ona czysta sztuka sakralng. Nie wzbudza innej emocji, anizeli po-
boznos¢. Nie odstania innych scen jak tylko te zwiazane z wiara. [...]
Aby do tego dojs¢, poniosta powazne wyrzeczenie: stracita catkiem ruch.
[...] Zrezygnowala ponadto z nieskonczonych zasobow techniki kolory-
stycznej: jej kolory, zawsze zharmonizowane z duzym gustem, s plaskie
i zawsze jednorodne w odcieniu, ktdry jest wstrzemiezliwy i linearny'®.

Esencjalnos¢, hieratyczno$é, zachowawczos¢ w kolorze, surowos¢
w formie. Owe cechy sztuki Beuron czynig ja mistyczng, zdolng do po-
budzenia ducha i poprowadzenia go ku boskiej nieskonczonosci. Wraz
z estetyka Lenza powrdcila, wedtug Montiniego, sztuka chrzescijanska
petna mistycyzmu i wiary:

Ta sztuka, nie rozprasza. Pozwala medytowa¢, pozwala modli¢ sie. Misty-
cyzm objawil sie w swoich formach, a przemienienie, najwyzsza zasada
zycia nadprzyrodzonego i kultu liturgicznego stato sie jej artystyczna

prima della portata artistica e religiosa della scuola: ma che mostra, se non altro, l'audacia
d’una novita creduta impossibile”, G. B. Montini, Larte di Beuron, s. 36.

7 ,[...] ma sono scomparsi anche molti grandi peccati dellarte sacra moderna:
come quello, fondamentale, di fermare a sé lo sguardo e non introdurlo agli arcani
dell'Invisibile; e quello, diffusissimo, di non conoscere pit il linguaggio vero della teo-
logia e del simbolismo cristiano, per sostituirvi non so che strana religiosita dell’artista’,
G. B. Montini, Larte di Beuron, s. 34.

'8 ,Essa ¢ arte religiosa pura: essa non sucita altra emozione che la devozione;
essa non rivela altre scene che quelle della fede. Anzi, per arrivare a questo sé imposta
gravi sacrifici: ha perduto affatto di movimento. [...] Ha rinunciato inoltre a infinite
risorse della tecnica coloristica: le sue tinte, armonizzate sempre con grande gusto, sono
piane e sempre omogenee della sfumatura, che sobria, lineare”, G.B. Montini, Larte di
Beuron, s. 34.
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zasada nadziemskiej inspiracji. Zewnetrzna surowo$¢ form i oschlo$¢
scen s3 wiec niczym wiecej niz nieruchomym zawieszeniem kontemplacji,
ekstazy: aby $wiat pozaziemski sie objawil, potrzebne jest to ekstremalne
skupienie®.

Sztuka Beuron odziera dzielo z otoczki stodkiego i mdtego piety-
zmu oleodrukoéw, ktore w latach dwudziestych XX wieku powoli zalewaja
rynek sztuki sakralnej. Co wiecej moze by¢ pierwszym krokiem odrodze-
nia prawdziwej sztuki sakralnej. Mistyczna, prowadzaca ku wierze, esen-
cjalna, ikoniczna i symboliczna wpisuje sie w nurt sztuki wspoélczesnej,
wychodzacej z muzedw na ulice. Sztuki popularnej, bliskiej czlowiekowi
dwudziestego wieku i rodzacej si¢ Awangardy odrzucajacej dotychczasowe
style*® W owej formie ma ona charakter dydaktyczny, gdzie symbolika
chrzedcijanska niczym nie zmacona prezentuje w sposéb bezposredni
oredzie biblijne.

ZAGROZENIE FUTURYZMU

Dwa lata po artykule dotyczacym szkoly w Beuron, Montini pu-
blikuje w pierwszym zeszycie ,,Arte Sacra” swoje przemyslenia na temat
przyszlej sztuki sakralnej, objete tytulem Su larte sacra futura. Bedzie to
jego pierwszy i jedyny artykul opublikowany w tym czasopi$mie, kto-
rego komitet redakcyjny, zlozony jest z dwunastu oséb, wérdd ktorych
sa profesorowie Uniwersytetu Gregorianskiego, krytycy sztuki czy tez
inzynierowie. Montini za pomocg metody problematycznej we wlasciwy
dla siebie sposob stawiania pytan retorycznych, analizuje mozliwosci
rozwoju sztuki sakralnej*'. Artykul nie jest jednak zwyklym i oderwa-

1 ,Non distrae, questarte. Fa meditare, fa pregare. La mistica si ¢ rivelata dietro
le sue forme e la trasfigurazione, sommo principio della vita soprannaturale e del culto
liturgico, ¢ stato il suo principio artistico di sovrana ispirazione. La rigidezza esteriore
delle forme e la freddezza delle scene non ¢ quindi altro che la sospensione immobile
della contemplazione, dellestasi: perché un mondo ulteriore si riveli occorre questo es-
tremo raccoglimento’, G. B. Montini, Larte di Beuron, s. 37.

» Por. G. L. Tusini, Una non facile conciliazione, s. 42.

! Por. E. Salamone, Perenne rivelazione dellarte cristiana. Per una teologia dellarte
in Paolo VI, Palermo 2013, s. 42.
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nym od rzeczywistoéci zbiorem przemyslen. Kilka miesigecy wezesniej,
23 czerwca 1931 r. na tamach ,Gazzetta del Popolo” w Turynie zostaje
opublikowany manifest futurystyczny pod tytutem Manifesto dellarte sacra
futura. Jego tworcy Filippo Tommaso Marinetti i Fillia (Luigi Colombo)
wysuwajg twierdzenia, iz do kreowania arcydziet sztuki sakralnej nie jest
konieczne praktykowanie religii katolickiej. Futuryzm proponuje zerwanie
z dotychczasowym wplywem sztuki na wiernych, ktoérzy mieliby w niej
odnalez¢ droge ku Bogu i nawoluje do kompletnego odnowienia poprzez
synteze i dynamizm. Ponadto futurysci s przekonani, iZ moga wyrazi¢
jasno dogmaty wiary katolickiej w nowym, energicznym mistycyzmie
majacym swoje zrédlo w predkosci®. Tezy wysuniete przez Marinettie-
go i Fillie sg kontynuacja Manifestu futurystycznego opublikowanego
w pierwszym numerze ,,UItalia futurista” z 1916 r. pod tytulem La nuova
religione — morale della velocita®. Futuryzm bedacy ruchem $wieckim,
antyklerykalnym, antykoscielnym i antychrzescijanskim nawotuje w nim
do nowej religii. Teologia predkosci i postepu, ma zastapi¢ dotychczasowa
moralno$¢ chrzescijanska®. Aby lepiej zrozumie¢ obawy i mysli Monti-
niego, wyrazone w cytowanym artykule, wystarczy przytoczy¢ niektdre
frazy z owego Manifestu z 1916 r.

Moralno$¢ chrzescijaniska stuzyla rozwojowi zycia wewnetrznego czlowie-
ka. Nie ma juz racji bytu, poniewaz w calo$ci wyzbyta si¢ boskosci. [...]
Moralnos¢ chrzescijaniska bronita struktury fizjologicznej cztowieka przed
nadmiarem zmystowosci. Ograniczala jego instynkty i je rGwnowazyla.
Moralnos¢ futurystyczna obroni czlowieka przed rozkladem spowodowa-
nym powolnoscia, pamiecia, analiza, wypoczynkiem, przyzwyczajeniem.
[...] Jesli modli¢ sie oznacza by¢ w kontakcie z boskoscig, to pedzi¢ z wiel-

2 Por. Fillia, E T. Marinetti, Manifesto dellarte sacra futura, ,La Gazzetta del
Popolo”, 23 giugno 1931; Fillia, F. T. Marinetti, Manifesto dellarte sacra futura, w: Fi-
lippo Tommaso Marinetti. Teoria e invenzione futurista, red. L. De Maria, Milano 1968,
s. 201-205.

# Por. E T. Marinetti, La nuova religione - morale della velocita, ,Lltalia futurista’,
1 giugno 1916; E. T. Marientti, La nuova religione — morale della velocita, w: Manifesti del
Futurismo, red. V. Birolli, Milano 2008, s. 165-170.

** Por. G. L. Tusini, Derive aeree della mistica: il demone del futurismo, w: Attra-
verso il tempo. Tersa di Gesu: la parola, il modello, leredita, red. E. Marchetti, Ravenna
2017, s. 220.
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kg szybkos$cig oznacza modlitwe. Swietoé¢ kota i szyn. Trzeba uklekna¢
na szynach, zeby modli¢ si¢ do boskiej szybko$ci®.

Futurysci widza w stacjach kolejowych, w pociagach, w filmie,
w wielkich dzietach inzynierii ,,miejsca zamieszkate przez boskos¢™ Przed
bluznierczymi hastami futurystéw, ktore dotykaja wszystkich dziedzin
zycia i kultury, w tym sztuki sakralnej, stoi czlowiek, ktéry w swym Zyciu
traktuje kulture jako $rodek, uprzywilejowana droge do osiaggniecia celu,
jakim jest dojrzala, kompletna i integralna osoba ludzka?.

SZTUKA SAKRALNA WOBEC DEMONA FUTURYZMU

Na wstepie Su larte sacra futura — artykulu czasopisma, ktorego
celem ma by¢ edukacja w dziedzinie sztuki, Montini stawia pytanie:
»rowniez do poboznego i pacyficznego ogrodu sztuki sakralnej wdarltby
sie wiec wzburzony demon futuryzmu?”?® Montini ocenia stan sztuki
sakralnej, ktora w jego opinii powinna petni¢ funkcje dydaktyczna. Tym-
czasem, pos$rod nowych idei i pradéw artystycznych sztuka ta jest

nadal pelna pragnien i niepewnosci, ciggle dziecinna w niewtasciwie po-
dejmowanych prébach, ciggle niedojrzala w pojmowaniu rzeczy wielkich
i kompletnych, wcigz stuzebna wobec nie swoich regul, nieznajgca nadal
tajemniczego Ducha Sakralnego Piekna, ktory ja przenika, aby uczynié

ja zywa i wspanialg®.

# ,La morale cristiana servi a sviluppare la vita interna dell'uomo. Non ha piu
ragione dessere oggi, poiché se vuotata di tutto il Divino. La morale cristiana difese
la struttura fisiologica dell'vomo dagli eccessi della sensualita. Modero i suoi istinti
e li equilibro. La morale futurista difendera 'vomo dalla decomposizione determinata
dalla lentezza, dal ricordo, dallanalisi, dal riposo e dall'abitudine. [...] Se preghare vuol
dire comunicare con la divinita, correre a grande velocita ¢ una preghiera. Santita della
ruota e delle rotaie. Bisogna inginocchiarsi sulle rotaie per pregare la divina velocita”
E T. Marinetti, La nuova religione - morale della velocita, s. 165-166.

* Por. E T. Marinetti, La nuova religione, s. 167-168.

7 Por. P. Poupard, Le dialogue, Paul VI et les cultures contemporaines, s. 55.

%, Anche nellorto pio e pacifico dellarte sacra sarebbe dunque entrato il demone
agitato del futurismo?” G. B. Montini, Su larte sacra futura, ,Arte Sacra” 1 (1931), s. 39.

# ,[...] ancor piena tutta di desideri e d’incertezze, ancora bambina in mal riu-
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W krytyce skierowanej w strone istniejacych juz wytworéw sztuki
sakralnej, Montini pyta o cel, do ktorego tworca i jego dzielo podazaja™:

Jesli sredniowiecze troszczyto sie o tad w swej tworczosci, jesli Renesans
probowal ubrac sie w perfekcyjny humanizm, sugerowany przez klasycz-
ny antyk [...] jesli Barok probowal zewnetrznego efektu i zadziwiajacej
ekspresji, jesli Romantyzm byt wezwaniem do autentycznej sentymen-
talnosci [...] jaki bedzie kierunek dominujacy sztuki sakralnej naszego
odnowionego i innowacyjnego wieku??!

Montini ma $§wiadomo$¢, iz s3 podejmowane przez artystéw proby
okreslenia owego kierunku i wskazuje cztery drogi, ktdre zostaly wybrane
i zastosowane przez nich w tworczosci.

Pierwsza z nich jest rozwigzaniem wybieranym coraz powszech-
niej przez artystéw. Mowa tu o ,wyniostym i otwartym odrzuceniu wy-
tycznych, ktére z jednej strony nie dostrzegaja geniusza naszego wieku,
z drugiej nie osiggaja ani oryginalnosci formy sakralnej, ani przydatnosci
do sprawowania kultu religijnego w $cistym sensie, ktéry to odrzuca dzieta

32

bledne w wyrazeniu mysli i tredci sakralnej”*.
Druga to via lata, poboczna,

w ktérej rozwinela sie pewna spontaniczna sztuka sakralna, tzn. obca
zyciu mistycznemu i hierarchicznemu Koéciota, kierujaca si¢ kazdego

sciti tentativi, ancora acerba nel concepir cose grandi e complete, ancora servile a regole
non sue, e ignara tuttora donde larcano Spirito del Bello Sacro soffi a renderla agile
e splendida”. G. B. Montini, Su larte sacra futura, s. 40.

* Por. G. B. Montini, Su larte sacra futura, s. 40.

1 ,,Se il Medio-Evo ebbe prevalente una preoccupazione di ordine nella sua opera
artistica; se il Rinascimento cerco di rivestire di umanita perfetta, quale lantichita classica
suggeriva, il fatto cristiano, cedendo a tendenza umanistica e decorativa; se il Barocco
cerco leffetto esteriore e meraviglioso dellespressione; se il Romanticismo fu un richiamo
alla sincerita sentimentale; quale sara I'indirizzo dominante l'arte sacra del nostro secolo
rinnovato e rinnovatore?” G. B. Montini, Su larte sacra futura, s. 40.

32 ,Si vien risolvendo con il rifiuto sempre piti fiero ed aperto agli indirizzi, che,
per un verso, non indovinano il genio del nostro tempo, per un altro, non raggiungono
ne lautenticita della forma sacra, né l'utilita d'un impiego per un qualche culto realmente
religioso, che rifiuta di servirsi di opere difettose nellespressione sacra, o nel contenuto
sacro’. G. B. Montini, Su larte sacra futura, s. 41.
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dnia ku pustce duchowe;j. Jest to droga, ktérg podazajg ci, ktorzy ja sto-
sujg bez uznania kultury religijnej i bez pomocy wynikajacej z praktyki
wiary. To sztuka $wiecka, ktéra nie poprzez reforme, ale przez proste
przeniesienie idei z psychologii i techniki na przedmioty sakralne, ktére
wydaja si¢ by¢ przebrane w szaty, nadajace si¢ do wszystkiego ale nie do
interpretacji sakralnosci®.

Wedtug Montiniego, w poprzednich epokach artysta czerpal ze
zrodia wiary i religijnosci — ,,pomimo, ze dzi§ atmosfera jest pelna idei,
zwyczajow, odczud, pragnien, nie tylko dalekich, ale przeciwnych ducho-
wi chrzescijanskiemu, naturalnym jest, iz ta droga nie moze przynies¢
nic wigcej niz imitacje, formalizm, wysilek, fragmentaryczno$¢ w sztuce

sakralnej™*.

Trzecig droga, jest ta, w ktdrej artysta wyraza bardziej siebie anizeli
oredzie plynace z wiary. ,,Biegnie on w kierunku bigkajac si¢ tam, gdzie
nikt go nie rozumie lub gdzie go spotyka nagana za wypaczenie tego

sacrum, ktore caly lud zna i otacza czcia, a Koséciol naucza i broni”*.
Czwarta droga, jest droga tzw. zawracania, powrotu do tego, co
juz bylo. ,,Podazaja nig ci, ktérzy maja watpliwosci co do otrzymania od
wspolczesnego $wiata autentycznej i genialnej inspiracji odnosnie do sztu-
ki sakralnej; sa oni przekonani, iz przeszto$¢ posiadata owa czystg i bogata
inspiracje. I ci wlasnie chetnie kopiujg artystow przeszlych epok™¢. Rozwdj

3 La via lata, ma non maestra, nella quale sé messa certa arte sacra spontanea,
cio¢ estranea alla vita mistica e gerarchica della Chiesa, appare ogni giorno di piu diretta
verso il deserto. Ed ¢ la via seguita da quanti applicano, senza il vaglio d'una cultura reli-
giosa e senza il sussidio d’'una intima pratica di fede, l'arte profana, mediante una sempice
trasposizione, e non riforma, di psicologia e di tecnica, a soggetti sacri; i quali risultano
cosi travestiti di abiti tuttaltro che adatti a interpretare il sacro, intimo e nascosto”
G. B. Montini, Su larte sacra futura, s. 41.

* ,Mentre oggi dovunque latmosfera ¢ gonfia di idee, costumi, sentimenti,
desideri, non solo lontani, ma contrari allo spirito cristiano. Ed & naturale che questa
via non puo portare che imitazione, formalismo, stento, frammentarieta nell’arte sacra”
G. B. Montini, Su larte sacra futura, s. 41.

» e corre vagando cosi dove nessuno pil lo comprende, o dove lo colpisce
il rimprovero daver travisato quel sacro che tutto un popolo conosce e venera, e una
Chiesa insegna e difende”. Tamze.

3, Poi, ce la via, diciamo cosi, a ritroso, percorsa da quelli che sono altrettanto
sfiduciati di ricever dal mondo moderno genuina e geniale ispirazione darte sacra, quanto
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studiéw nad historig sztuki sprzyja dziatalnosci artystow idacych za ideg
powielania przesztosci, co spotyka sie z ogdlna aprobata. Jednakze, wediug
mlodego kaptana owo powielanie nie ukazuje duchowosci epoki, w ktdrej
obecnie znajduje si¢ Koscidl a jedynie przywoluje prady juz znane?.

Montini, kontynuujac rozwazania na temat idei wdrazanych przez
artystow na polu sztuki sakralnej nie waha si¢ ,,podziela¢ przekonan tych,
ktorzy podtrzymujg tezg, iz celem przyszlej sztuki sakralnej bytaby ekspre-
sja realizmu teologicznego i dogmatycznego, a przez to ontologicznego,
nadprzyrodzonego i mistycznego naszej religii’**. Te mysl osadza gleboko
w rzeczywistosci w wieku, ktory, jak odnotowuje, jest wiekiem nauki,
refleksji i krytyki, historii i badan nad klasyfikacja, w koncu wiekiem
istoty*. Zdaniem Montiniego,

obowiazkiem wspolczesnej sztuki sakralnej jest zdecydowane podazanie
za istota katolicyzmu oraz mierzenie si¢ z nim, proba wyrazenia go
w swoim jezyku, bowiem dzi§ w religii poszukuje si¢ esencjalnosci, ory-
ginalnosci; tego co zasadnicze; tego co pierworodnie witalne. Jesli sztuka
bedzie miata przed oczyma to zamierzenie, podazy prosto i daleko. Bedzie
miala rzesze wspolczesnych i inteligentnych nasladowcow™.

Ow realizm zatem jest drogg, ktéra powinien kroczy¢ artysta tak,
aby nie zatraci¢ si¢ w chaosie wielu wymieszanych ze sobg nurtéw. Ewi-
dentne jest, iz dla Montiniego wiara i praktyka religijna artysty sa fun-
damentem, na ktérym ma on bazowac swoja kreatywnos¢. Dzieto w ten

convinti che il passat ne possedeva vena limpida e ricca. E questi volentieri ricalcano
i sentieri degli artisti di altri tempi”. Tamze, s. 42.

7 Por. Tamze.

% ,Ma non esito a condividere I'idea di quelli che sostengono che la meta dell’arte
sacra futura sia lespressione del realismo teologico e dogmatico, e percio ontologico,
soprannaturale e mistico, della nostra religione”. Tamze.

¥ Por. Tamze, s. 42-43.

% ,[...] nostra affermazione che sostiene dover larte sacra moderna dirigersi
risolutamente verso lessenza del cattolicesimo, e con quella misurarsi, quella tentare
di esprimere nel suo linguaggio, poiché anche nella religione oggi si cerca lessenziale,
originario; cio che sostanziale; cio che primieramente vitale. E, se 'arte ceamminera con
questa meta davanti agli occhi, andra diritto e lontano, e avra folle di spiriti moderni
e intelligenti che la seguiranno”. Tamze, s. 43.
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sposdb uzyskane nie bedzie jedynie wytworem ludzkiego geniuszu, ale
aktem modlitwy i medytacji*'.

Podsumowujac, sztuka ma pomagaé¢ w modlitwie, wyzwala¢ sig
z kazdego ograniczenia spowodowanego zbytnim przywigzaniem do
przeszloéci. Sztuka ma zmagaé si¢ z problemem przedstawienia niewi-
dzialnego. Aby to uzyska¢ nalezy zacza¢ od mistyki, owego niewidzial-
nego Swiatta. Prawdziwa sztuka sakralna ,rodzi sie z artysty pobozne-
go i wierzacego, modlacego si¢, proszacego, ktéry czuwa w milczeniu
i w szczodrosci oczekujgc na swoje Zestania Ducha Swigtego™®. Ma on
do spelnienia, wedlug Montiniego, wazng misje:

Wida¢ wreszcie jak artysta chrzescijanski, po tym jak byl ulegly i po-
stuszny Przykazaniom Bozym, powolany zostaje by sta¢ sie¢ prekursorem
nowych czaséw, gdzie tylko piekno przez niego przypieczetowane sprawia,
Ze rzeczy stajg sie lepsze. Jako ze prawdziwie uwazam, iz przyszedt czas na
naszych artystow chrzescijanskich, by przygotowali poprzez nowe dzieta
nowy stan ducha, gdzie zostanie zlaczona z Chrystusem nasza duchowa
jednos¢, obecnie tak rozdarta. Jedno$¢, ktora polaczy w nalezytej harmo-
nii wrazenie i wyraz, $wiat zewnetrzny i wewnetrzny, ducha i materie,
dusze i cialo, Boga i czlowieka. Pokdj jest sie¢ w piesni sztuki poboznej*.

Tak wiec wiara i sztuka sg dla Montiniego dwoma kanatami, dzieki
ktérym czlowiek moze przedostac sie do $wiata mistyki chrzescijanskiej,
a artysta wierzacy jest prorokiem drogi ku spotkaniu z nieskonczonoscia.
Jednak, jak twierdzi G. L. Tusini, w rzeczywisto$ci demoniczny duch
sztuki futurystycznej, przywolany na poczatku artykulu, jest jedynie od-

4 Por. G. L. Tusini, Una non facile conciliazione, s. 44-45.

# Quando cio si comprende e si vuole, si vede anche dove e come nasca la
vera arte sacra: all'artista pio e credente, orante, desiderante, che veglia nel silenzio
e nella bonta, in attesa della sua Pentecoste”. G. B. Montini, Su larte sacra futura, s. 44.

#Si vede finalmente come lartista cristiano, dopo esser stato docile e umile
seguace dei comandi di Dio, sia chiamato trasformarsi in precursore di tempi nuovi, che
solo la belezza da lui sigillata nelle cose puo rendere migliori. Poiché davvero penso che
tocchi ai nostri artisti cristiani a preparare con le opere loro uno stato di spirito dove si
ricomponga in Cristo la nostra spirituale unita, ora lacerata; I'unita, dico, che riconcilii
in debita armonia I'impressione e lespressione; il mondo interno e lesterno; lo spirito
e la materia; I'anima e la carne; Dio e 'uomo. Pace ¢ nel canto dell’arte pia” G. B. Montini,
Su larte sacra futura, s. 44-45.
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powiedzig na opublikowany wczesniej Manifest. Obawy wysnuwane przez
mlodego kaptana, nie majg pokrycia w rzeczywistosci, w ktorej futurysci,
owszem tworzg sztuke niezrozumialg i nienadajaca si¢ do kultu, jednak
liczba jej dziel z pewnoscig nie jest duza, a juz tym bardziej nie zostaje
ona umieszczona w kosciotach*.
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