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Obszar badawczy zakreslony przez obustronna relacje miedzy
mistykq a sztuka jest ogromny. Doswiadczenia o rodowodzie nadprzy-
rodzonym inspirowaly artystéw wszystkich krajéow i epok, poczawszy
od wczesnego Sredniowiecza, a skoriczywszy na czasach wspétczesnych.
Obok wizji doswiadczanych przez licznych w dziejach chrzescijaristwa
mistykéw, w sztuce znajdowaly swdéj rezonans literackie opisy wedro-
wek w zaswiaty, a w jeszcze wigkszym stopniu watki wizyjne zawarte
w Biblii. Wéréd tych ostatnich szczegdlna popularnoscia cieszyly sie
objawienia apokaliptyczne, na czele z Apokalipsa $w. Jana. Artysci
przedstawiali tez chetnie stany cielesne paranormalne, jak lewitacje, bilo-
kacje, ekstatyczne pozy, stygmaty, ktére czesto towarzyszyly przezyciom
,nie z tego Swiata”. Szczegdlnie wiele obrazéw ilustrujacych doznania
mistykéw powstalo po Soborze Trydenckim, ktéry wyznaczyt wizjom

" Dr hab. Renata Rogoziniska, prof. nadzw. UA, Uniwersytet Artystyczny w Po-
znaniu — historyk sztuki, etnograf. Autorka ksigzek W strong Golgoty. Inspiracje pasyjne
w sztuce polskiej w latach 1970-1999 (2002), Ikona w sztuce XX wieku (2009) oraz ok. 150
artykuléw poswieconych problematyce artystycznej. Specjalizuje si¢ w analizie sztuki
wspolczesnej inspirowanej tematyka religijna.
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$wietych, popularyzowanym przez Kosciél, role pogtebiania poboznosci
wiernych.

Najczesciej odnoszono sie w sztuce do widzeri zmystowych (zwa-
nych tez zewnetrznymi), ktére powstaja w wyniku dziatania Boga na
zmysty wzroku i stuchu (cho¢ takze powonienia, smaku i dotyku), oraz
do widzern wyobrazeniowych, powstajacych przez dziatanie taski na
wyobraznie, bez wspéldziatania zmystéw. Sztuka nadawata im w prze-
szlosci postac figuratywng'. Istnieje jeszcze jednak trzeci typ wizji — tzw.
widzenia intelektualne (inaczej umystowe). Dajg si¢ one opisa¢ najkrécej
jako rodzaj poznania ponad pojeciami, ,bez posrednictwa zmystéw cie-
lesnych zewnetrznych czy wewnetrznych i przedstawiajg sie rozumowi
sposobem nadprzyrodzonym jasno, wyraznie i biernie”?. Uznawane sg
przez samych mistykéw oraz Kosciét za najdoskonalszy rodzaj wizji,
doznawanych dzigki tasce Bozej i duchowej pracy mistyka®.

W wigkszosci przypadkéw mistycy niechetnie opisuja to, co dzieje
sie w ich duszy. Jesli to czynia, to zazwyczaj z postuszeristwa wobec woli
Bozej, a takze swych zwierzchnikéw i przewodnikéw duchowych, jak
bylo to w przypadku sw. Teresy z Avila. Podkreélajg przy tym zgodnie

! W przedstawieniach artystycznych zaciera sie podzial na wspomniane kate-
gorie. Artysta nie dysponuje zadnymi srodkami wyrazu, by oddac¢ wtargniecie wizji
w psychike mistyka, w sfere jego wyobrazni. Stad tradycyjny podziat wizji mistycznych,
jaki funkcjonuje w teologii, nie moze by¢ przeniesiony mechanicznie do klasyfikacji dziet
sztuki. Pisze o tym szerzej A. Kramiszewska, Visio Religiosa w polskiej sztuce barokowej,
Lublin 2003, s. 54-55.

?Jan od Krzyza, Droga na Gore Karmel, Ksiega 1I, 23, 1, Zrédlo: http://karmel.
pl/Kklasyka/gora/index.php.

* Przedstawiony w najwigkszym skrécie podzial wizji mistycznych odpowiada
w zasadzie ustaleniom $w. Augustyna. Bardziej szczegélowo opracowat go $w. Jan
od Krzyza: ,W taki wiec sposéb Bog [zazwyczaj] naucza i wznosi dusze, Ze tego, co
duchowe, udzielac jej poczyna od rzeczy bardziej zewnetrznych, namacalnych i przysto-
sowanych do zmystéw. Albowiem niskos¢ i male udoskonalenie duszy wymagaja, aby
duch postepowat za posrednictwem tupiny tych rzeczy zmystowych, dobrych w sobie,
a wiec przez poszczegélne akty i przez przyjmowanie po kasku udzielari duchowych;
woweczas doszedlszy do nawyknienia w tym, co duchowe, zdola si¢ podnies¢ do istoty
ducha, ktéra obca jest wszelkiej zmystlowosci. Dusza nie moze dojs¢ do tego inaczej,
jak tylko stopniowo i w sposéb sobie wlasciwy, a wiec za pomocg zmystéw, z ktérymi
ciagle jest zlagczona. W miare jednak, jak podnosi sie duchowo przez obcowanie z Bo-
giem, ogolaca sie i wyzbywa drég zmystowych, tj. rozmyslan i rozwazan obrazowych.
Gdy za$ catkowicie przylgnie w swym duchu do Boga, tym samym z koniecznosci
wyzbywa sie wszystkiego, co odnosnie do Boga moze podpadacé pod zmysty.” Jan od
Krzyza, dz. cyt., Ksigga II, 17, 5.
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brak adekwatnosci czynionych opiséw do doznanych spotkar z istotami
nieziemskimi, a zwlaszcza z Bogiem.

Bo chociazbym cale lata wysilala wyobraznie na zmyélenie i przed-
stawienie sobie takiej pieknosci, nigdy bym tego dokazac¢ nie zdolata ani
nie umiala — zapisata sw. Teresa z Avila. Pigknos¢ ta, chocby sama tylko
jasnoscig i swoim blaskiem przewyzsza wszystko, cokolwiek cztowiek
na tej ziemi zdota sobie wyobrazid. [...] Jest to swiatlos¢, ktéra nie zna
nocy, zawsze jest $wiatloscig i nic jej za¢mic nie zdofa. Jest to na koniec
taka $wiatlos¢, Ze i najbystrzejszy rozum ludzki, chocby cate Zycie nad
tym pracowal, nie potrafi jej sobie przedstawid, jaka jest*.

Mistycy nie zawsze tez akceptowali ilustrujace ich wizje dziela
sztuki. Najlepiej znany jest w Polsce przykiad sw. Faustyny Kowalskie;j.
Wielomiesigeczne zmagania z obrazem malarza Eugeniusza Kazimirow-
skiego przyjela bez entuzjazmu:

W pewnej chwili, kiedy bylam u tego malarza, ktéry maluje ten
obraz, i zobaczylam, Ze nie jest tak piekny, jakim jest Jezus, zasmuci-
tam sie bardzo, jednak ukrytam to w sercu gleboko [...] udalam sie do
kaplicy i naplakalam si¢ bardzo. Rzeklam do Pana: kto Ci¢ wymaluje
tak pigknym, jakim jestes?®

Szczegdlnym sceptycyzmem napawaly ich proby relacjonowania
doswiadczenia obecnosci Boga w sobie, ,w dnie” lub w ,szczycie” du-
szy, czyli wizji o charakterze intelektualnym. Takze sztuka pozostawala
wobec nich bezradna; w przeszitosci zwykla je unaocznia¢ w postaci
wyplywajacego z niebios promienia, Swietlistej kuli lub poswiaty otacza-
jacej ludzi i przedmioty, dzi$ — jak bedzie o tym dalej mowa — prébuje
naprowadzac¢ na nie w sposéb abstrakcyjny. Bezposrednie i czytelne
oddanie bezobrazowego i niewerbalnego ze swej istoty doswiadczenia
nie jest w sztukach plastycznych osiagalne. Tak uzasadnial te niemoznos¢
Pseudo-Dionizy Areopagita:

Im bardziej wznosimy si¢ do $wiata wyzZszej rzeczywistosci, tym
bardziej ograniczony staje sie nasz jezyk i nasze stowa skracajg sie dla
Scislejszego wyrazenia tego, co pojmowalne. I wreszcie, kiedy juz wsta-

* Teresa z Avila, Ksigga zycia, 28, 4-5, Zrédlo: http://www karmelicibosi.pl/
pdf/teresa/ ksiegazycia.pdf.
5 Faustyna Kowalska, Dzienniczek, z. I, 313, Krakéw 1983, s. 67.
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pimy do tej lezacej ponad rozumem ciemnosci, to nie znajdziemy juz
tam nawet nielicznych stéw, lecz catkowity brak i mowy, i zrozumienia®.

Uciekatam sie do réznych poréwnan — notuje ponad tysiac lat p6z-
niej $wieta Teresa z Avila — usitujac za ich pomocg jasniej sie wytluma-
czyd, ale tego rodzaju widzenia z pewnoscia zadne podobieristwo, jak
sadze, dokladnie nie objasni. Jest to bowiem sposéb widzenia z rodzaju
najwyzszych’.

Skoro nie przez podobieristwo do naszego ,tu i teraz”, to moze
dzieki zanegowaniu (znieksztalceniu) naturalnych wygladéw lepiej da
sie wyrazi¢ , Tego, ktéry stapa po szczytach poznania”?® Podobnie po-
stepuje wszak od wiekéw teologia apofatyczna (negatywna), zalecajaca
zaprzeczy¢ wszelkim atrybutom, jakie przypisujemy Bogu, czerpiac
doswiadczenie z obserwacji Swiata widzialnego. I rzeczywiscie, juz od
wczesnego Sredniowiecza zabiegi deformacyjne przyjelo sie traktowad
jako antidotum na bolesne poczucie nieprzystawalnosci znaku i Znaczo-
nego, niebiariskiego Wzoru i jego artystycznej reprezentacji. Ich niekiedy
radykalny charakter przynosilt efekty wrecz monstrualne’, w kazdym
razie, gdy mierzy¢ je kryteriami klasycznej poprawnosci. Prawda jest,
ze nadmierne przerysowania wygladéw oraz twory ludzkich fantazji
niekiedy budzily sprzeciw wierzacych. Znane sa gromy, jakie na owa
,dziwna bezksztaltng ksztaltnos¢ i ksztaltng bezksztaltnos¢” rzucat opat
z Clairvaux — $w. Bernard. Nie wszyscy jednak podzielali jego obawy.
Czyz bowiem nie czytamy u Zyjacego w tym samym czasie Hugona od
sw. Wiktora — wielkiego teologa i autora mistycznych traktatéw, ,ze
im bardziej podobieristwa staja si¢ niepodobne, tym lepiej prawda nad-
przyrodzona jest nam objawiona pod ostong form szpetnych i pemych
sromoty”? Nie chodzi przeciez, thumaczyt juz Pseudo-Dionizy Areopagita,

¢ Pseudo-Dionizy Areopagita, Teologia mistyczna, w: tenze, Pisma teologiczne, thum.
M. Dzielska, Krakéw 1997, s. 168.

7 Teresa z Avila, dz. cyt., 27, 3.

8 Tamze.

® Przywolujac termin ,monstrualny”, warto w omawianym kontekscie zwrdci¢
uwage, Ze lacifiskie monstro (arch. mostro, wlasciwie monestro — pokazywac, wskazy-
wacd, okresla¢ co$ lub kogo$) nalezalo pierwotnie do stownika pojec religijnych. Termin
»monstrum” (monestrum) oznaczal wlasciwosci bogéw sprzeczne z natura, a w sensie
przenosnym wszelkie zjawiska niespotykane, wyjatkowe (cuda) o pochodzeniu nadprzy-
rodzonym. Stosowane w sztuce religijnej znieksztalcenia znajduja wiec w etymologii
stowa ,monstrum” dodatkowe uzasadnienie.
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.zeby te szpetne formy pociagaty ku sobie materialng strone naszej du-
szy, trwale ja zadowalajac, ale zeby pobudzi¢ duchowo te jej czes¢, ktéra
pozada rzeczy wyzszych, i wznies¢ jq wilasnie przez samo grubiaristwo
tych figur, do gory”™.

Podobnemu przekonaniu hotduje niejeden z twércéw wspoitcze-
snych'. Wyrazil je dobitnie Martin Heidegger w stowach: ,Spaczonos¢
jako spaczonos¢ prowadzi nas na trop niespaczonego. Niespaczone wo-
laniem przyzywa $wiete. Swietoé¢ wiaze to, co boskie. Bosko$¢ przybliza
Boga”'2.

W dazeniu do ukazania ,Niespaczonego”, ujawnienia w sztuce
Swietosci, metode ,wyzbywania si¢” podobieristwa stosuja nagminnie
artysci XX wieku, radykalnie zmieniajac rzeczywiste ksztalty i proporgje.
Dla wielu z nich stala si¢ ona wrecz probierzem sakralnosci sztuki, gene-
ratorem Sensu, lecz réwniez lekcja dyscypliny artystycznej, sklaniajacq do
odrzucenia zbednych szczegéléw, sprowadzenia widzialnych ksztattéw
do form absolutnie prymarnych.

Apofatyczne ogolocenie i wejscie w ,inny $wiat” zaznacza sie
w jeszcze wigkszym stopniu w dzietach catkowicie odartych z odniesieri
do rzeczywistosci. Jak przekonuje A. Kramiszewska, zajmujaca si¢ bada-
niem zwigzkéw sztuki z mistyka:

Dopiero wyjscie poza ramy tradycji ikonograficznej, otwarcie na
sztuke abstrakcyjna, nieprzedstawiajaca, stworzylo nowa jakosé, po-
zwalajaca podjaé prébe ukazania zindywidualizowanego wizerunku,
ktéry moze dotrzymac kroku swiadectwom mistykéw. Cho¢ nadal nie
otworzyly sie przed artystami mozliwosci zilustrowania doswiadczenia
wewnetrznego, sztuka pozwala mu towarzyszy¢".

10 Pseudo-Dionizy Areopagita, Hierarchia niebiariska, w: tenze, Pisma teologiczne II,
thum. M. Dzielska, Krakéw 1999, s. 54.

1 Od czasu wydania w 1853 roku przez profesora Uniwersytetu w Krélewcu
Karla Rosenkranza Estetyki brzydoty (Aesthetik des Hésslichen), spopularyzowanej
w Polsce przez Henryka Struvego (1887), brzydota i deformacja staly sie réwniez kluczo-
wa kategoria estetyczna. Zob. Szpetne w sztukach pigknych. Brzydota, deformacja i ekspresja
w sztuce nowoczesnej, red. M. Geron, J. Malinowski, Warszawa 2011.

2 M. Heidegger, Cdz po poecie, thum. K. Wolicki, w: tenze, Budowac, mieszkac,
myslec, Warszawa 1977, s. 222.

13 A. Kramiszewska, Doswiadczenie mistyczne w przektadzie na jezyk sztuki. Wy-
zwania i putapki na przyktadzie ikonografii Trdjcy Swietej, w: Fides Ex Visu. Okiem mistyka,
red. A. Kramiszewska, Lublin 2012, s. 222.
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Abstrakcja jest jezykiem, ktéry pojawia sie, gdy inne jezyki za-
wodza, gdy dzieja sie rzeczy, ktére wprost przechodza wyobrazenie.
Ma ona wspélczesnie niejedno oblicze. W malarstwie eksponowang role
w ewokowaniu stanéw granicznych, doswiadczanych u styku zycia
i wiecznosci, odgrywaja kolor i swiatto. Jako znaki symboliczne znajduja
sie w punkcie przecigcia materialnego z pozaswiatowym. Sa nie tylko
znakami odsylajacymi nas z jednej plaszczyzny do drugiej, lecz maja
swdj udziat w ich obu. Widzenia mistykéw swiadcza o tym, ze Swiatlo
i kolor, towarzyszac wstepowaniu i zstepowaniu po stopniach drabiny
mistycznej, stanowiq jezyk wartosci duchowych, duchowej komunikagji.
Przytoczmy, dla przykiadu, jedno z takich ,kolorystycznych” widzen
$w. Hildegardy z Bingen, dotyczace tajemnicy Tréjcy Swietej.

Z tego wzgledu widzisz bardzo jasne $wiatlo, bez uludy i skazy,
stabosci i oszustwa, oznacza ono Ojca. A znajdujacy sie w niej ksztalt
ludzki w kolorze szafiru, ktéry istnieje bez uludy i obojetnosci, za-
zdrosci i niesprawiedliwosci, oznacza Syna, ktéry w zgodzie z Boskim
majestatem powstat z Ojca przed wiekami [...] Caly ten ksztalt 18nit
bardzo pigknym czerwonym ogniem, ktéry [...] oznacza Ducha Swie-
tego. [...] Owo jasne swiatlo zlalo sie z pieknym czerwonym ogniem,
a ten czerwony ogien — z calym owym jasnym swiatlem, a jasne swiatto
i czerwony ogien — z calg postacig czlowieka. Oto wszystkie elementy
jedng silq zaistnialy, jedng wspdlng mozliwoscia, jako jedno $wiatlo™.

Niektérzy artysci, chcac zintensyfikowac dzialanie obrazu, posit-
kujq si¢ zywiotem koloru i $wiatta w sposéb ekspresyjny. Spontaniczny
gest malarski, zywiolowa i silnie nasycona plama barwna, kontrasty
kolorystyczne, bogata, czesto niemal reliefowa faktura plétna sprawia-
jace wrazenie nieustajacej erupcji, podskérnej wibracji, niczym niepoha-
mowanej dynamiki, moga stanowi¢ ekwiwalent przezy¢ o charakterze
ekstatycznym. Odbiorce wprawiaja w stan napiecia, pobudzenia emocjo-
nalnego, uniesienia, zblizony do tego, jaki bywa odczuwany w chwilach
doswiadczania sacrum. Inni twércy, przeciwnie, rezygnujac z bogactwa
napie¢ barwno-swietlnych na rzecz rozwiazan monochromatycznych
i wywazonej, statycznej kompozycji, stwarzaja sugestie oderwania sie
wiladz duszy od wszelkich rzeczy widzialnych i zmystowych. Sprzyjaja
osiagnieciu przez widza stanu blogiego spokoju, harmonii wewnetrznej,

* Hildegarda z Bingen, Scivias, thum. ]J. Lukaszewska-Haberkowa, t. 1, Seria:
Zrédia monastyczne nr 57, Wydawnictwo Benedyktynéw, Tyniec 2011, s. 268-269.
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wyciszeniu umystu. Milczenie jest mowq Boga — przekonywat sw. Jan
od Krzyza, propagujac duchowos¢ milczenia. To jedyna ,przestrzen”,
w ktérej B6g moze komunikowac sie z czlowiekiem, bo wszystko inne
nosiloby w sobie ryzyko pomniejszenia znaczenia daru. Niezréwnanym
przykladem medytacyjnego dzialania malarskiej abstrakcji jest Kaplica
Rothko (poswiecona w 1970 roku), znajdujaca sie na terenie katolickiej
uczelni w Houston w Teksasie (University of St. Thomas). Umieszczone
W niej obrazy czolowego amerykarnskiego abstrakcjonisty — przedstawi-
ciela color field painting (malarstwa barwnych plaszczyzn), dzieki har-
monii kolorystycznej i precyzji wykonania, zdaja si¢ wrecz nie-ludzkie.
Jednobarwne, gladkie plaszczyzny jakby pozbawione materialnosci,
o subtelnych efektach chromatycznych staja sie czysta manifestacjq swia-
tta. Widz dostownie zanurza si¢ w kolorze, poddajac sie jego l$nieniu
i pulsacji. W Polsce odpowiednikiem i zarazem swoistg reinterpretacja
obrazéw Rothko jest seria Treny smoleriskie (2010-2011) Tadeusza Gustawa
Wiktora, prezentowana wiosng 2011 roku w galerii Otwarta Pracownia
w Krakowie. Sklada si¢ na nig 14 wielkoformatowych obrazéw olejnych
(200 x 155 cm), w wigkszosci utrzymanych w tonacji srebrzystoszarej,
rozpietej miedzy odcieniami bieli i czerni. Surowe, Zatobne, sklaniajg do
zadumy nad tragedia, zaiste trudng do pojecia. Tren jako rodzaj piesni
lamentacyjnej, blisko spokrewnionej z elegia, jest przeciez nie tylko forma
oplakiwania. To réwniez antyteza ,jasnosci rozumienia”, wyraz bezrad-
nosci wobec zdarzeri, ktére wymykaja si¢ ujeciu racjonalnemu.

Podobne w duchu dazenie do uwolnienia si¢ spod wladzy zmy-
stéw objawia si¢ w architekturze modernistycznej. Dobrym przyktadem
jest ascetyczny w swym ksztalcie, pozbawiony wszelkich dekoragji kosciét
Bozego Ciala w Aachen projektu Rudolfa Schwarza (1928-1930). Zain-
spirowaly go pisma sw. Jana od Krzyza, zwlaszcza rozwazania na temat
miejsca, ktére bytoby szczegélnie korzystne dla modlitewnego spotkania
z Bogiem. Jak pisze mistyk:

Chociaz wiec $wiatynie sg przeznaczone na modlitwe (i $wiatyni
nie wolno na inny cel uzywac), to jednak dla skupienia wewnetrzne-
go i przestawania z Bogiem nalezy takie z nich wybieraé, ktére mniej
zajmuja i mniej pociagaja zmysty. Niech to wiec nie bedzie miejsce
przyjemne i rozkoszne dla zmystéw (jakiego niektérzy szukaja), gdyz
wtedy zamiast skupi¢ ducha w Bogu znajdzie sie rozrywke, upodobanie
i zadowolenie zmystéw. Totez na modlitwe odpowiedniejsze jest miejsce
samotne, a nawet surowe, gdyz wtedy duch mocny bedzie si¢ wzbijat
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wprost ku Bogu. Nie napotyka bowiem na przeszkody widzialne, ktére
chociaz pomagajg czasem do podniesienia ducha, to jednak nie mozna
sie na nich zatrzymywad, lecz trzeba raczej zapomniec o nich, by wejs¢
w skupienie wewnetrzne®.

,Przezroczystos¢ takiej formy — objasnia sam architekt — powinna
kierowac spojrzenie ku tresci, ktdéra ja wytworzyla, ku duchowi, ktéry
ja powotat i wypemilt”'.

Wraz z dzielami M. Rothko, T. Wiktora i R. Schwarza zblizyliSmy
sie do sztuki minimalistycznej (minimal art), nie bez powodu znanej
réwniez jako: mystic minimalism, spiritual minimalism, sacred minimalism.
Zgodnie z apofatycznym w swej genezie przeSwiadczeniem, Zze da sie
jedynie ,przedstawié, ze istnieje nieprzedstawialne”, dla szeregu abs-
trakcjonistow Srodkiem wyrazajacym transcendencje numinozum, Boga
niepojetego, catkowicie odmiennego stato si¢ (swoiscie pojmowane i una-
oczniane) NIC - Zrédlo i zasada wszelkiej innosci'”. Minimalizm srodkéw
plastycznych — , przezroczystych”, potencjalnych, nieuchwytnych jest dzis
czesto traktowany jako symboliczny odpowiednik doznari mistycznych,
ich charakteru bezobrazowego. Juz wiec nie tylko rezygnacja z przed-
stawieniowosci, ale takze ograniczenie srodkéw artykulacji plastycznej
do (absolutnego) minimum stuzy do wskazania na stan zjednoczenia
ze Stworca, w ktérym mistyk ,catkowicie przylgnie w swym duchu do
Boga, tym samym z koniecznosci wyzbywa sie wszystkiego, co odnosnie
do Boga moze podpadacé pod zmysty”*. Niejeden artysta idzie jednak
jeszcze dalej w dopatrywaniu sie pokrewienistw miedzy sztuka a mistyka,
przyréwnujac akt tworzenia do przezy¢ wizjoneréw, a powstale w efekcie
dzieto sztuki do ,wydarzenia mistycznego”.

JJezeli czytamy mistykéw Sredniowiecznych, znajdujemy tam
uderzajace analogie miedzy wizja artysty, drogami do wizji tej prowa-
dzacymi a drogami, ktére nas prowadza do stanéw ekstazy, do tego,
co $w. Jan od Krzyza nazywa contactus Dei” — pisat polski malarz Jézef
Czapski®. ,[...] uprawiam malarstwo Absolutu lub malarstwo absolutne”

5 Jan od Krzyza, dz. cyt., Ksigga III, 39, 2.

16 R. Schwarz, Vom Bau der Kirche, Wiirzburg 1998, s. 71, cyt. za: C. Was, Eksta-
tyczna pustka we wspdtczesnej architekturze kultowej, ,,Quarto” (2007) nr 2, s. 96.

17 Zob. W. Strézewski, O mozliwosci sacrum w sztuce, w: Sacrum i sztuka, red.
N. Ciesliriska, Krakow 1989, s. 31.

8 Jan od Krzyza, dz. cyt., Ksigga II, 17, 5.

1 J. Czapski, O wizji i kontemplacji, w: tenze, Patrzgc, Krakéw 1996, s. 124.
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— deklaruje z kolei T. G. Wiktor, traktujac swe obrazy jako zapis autoobja-
wient doznawanych w sytuacji duchowego przebudzenia, wewnetrznego
rozéwietlenia, spotkania z rzeczywistoscia ostateczng®. I nie jest w tym
przeswiadczeniu osamotniony.

Czy rzeczywiscie — zapytajmy — moment artystycznej iluminacji,
ktéry spltywa na artyste ,zawsze nieoczekiwanie, jak taska”?, daje sie
zrownad (utozsamic?) z wizjami mistykéw? I czy jest z nimi w jaki$
sposOb kompatybilna abstrakcja, ktéra w pogoni za Istotq Rzeczy niszczy
wszelkie podobieristwo do $wiata? Czy lepiej/silniej przylega do nich
anizeli formula realistyczna, a nawet dzialania znieksztalcajace podo-
bieristwo, zawsze, cho¢ w réznym stopniu, zakorzenione w doczesnosci?

Coz, jak mozna sie domysla¢, odpowiedZ nie jest prosta. Obok
rzecznikéw wskazanych paranteli, wielu podchodzi do nich z konieczng
ostroznoscia. Szczegdlnie sceptyczny byt Tomasz Merton:

Doswiadczenia mistyka i doswiadczenia artysty sa nieporéwny-
walne. Chociaz jest mozliwe, ze kto§ moze by¢ jednocze$nie mistykiem
i artysta, to jego sztuka i mistyka musza pozostawaé dwiema réznymi
rzeczami. Swiety Jan od Krzyza zdotal przywolaé w poezji cos ze
swego doswiadczenia Boga w modlitwie. Lecz otchlani nie do przeby-
cla pozostawala zawsze miedzy jego poezja a jego modlitwa. Nigdy
by go nie skusilo, aby przypuszczad, ze ukladanie wiersza jest aktem
kontemplacji*.

+Moze dlatego Merton powiedzial — dodaje w komentarzu poeta
ks. Jan Twardowski — zZe artysta jest nieudanym Swietym. Jakze czesto
jednak Bég przez tych nieudanych swietych toruje droge Lasce”?.

Na pewne analogie miedzy doswiadczeniem mistycznym i arty-
stycznym wskazuje sw. Jan Pawet II, ktéry w pamietnym Liscie do arty-
stow z 1999 roku poréwnywal objawienie wewnetrzne — ,natchnienie”
do ,tchnienia”, stanowiacego w jakiejs czastce misterium stworzenia.
W innym miejscu Listu pisal:

 Tadeusz Gustaw Wiktor. Tkony — Bramy Swiatla, katalog wystawy, Galeria Sztuki
Artemis, Krakéw 1996, brak paginacji.

2 J. Czapski, dz. cyt., s. 124.

2 T. Merton, Wspinaczka ku Prawdzie, thum. P. Parleja, w: tenze, Szukanie Boga,
Krakow 1983, s. 75.

2 J. Twardowski, O artystach i poezji, w: Jan Pawet II do artystow. Artysci do
Jana Pawta II, red. B. Dréidi—Zytyﬁska, M. Gotawska, P. Kawatko, A. Oleszczuk, Lublin
2006, s. 709.
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Kazda autentyczna inspiracja artystyczna wykracza bowiem poza to,
co postrzegaja zmysly, i przenikajac rzeczywistos¢, stara sie¢ wyjasnic jej
ukryty tajemnice. Ma swoje Zrédio w glebi ludzkiej duszy — tam, gdzie
pragnienie nadania sensu wilasnemu zyciu laczy sie z nieuchwytnym
doznaniem pigkna i tajemniczej jednosci rzeczy®.

Analogie to jednak zupetnie co innego niz identycznos¢, czy na-
wet pokrewieristwo. Cho¢, jak pisat w Liscie Ojciec Swiety, ,sztuka jest
ze swej natury swoistym wezwaniem do otwarcia si¢ na Tajemnice”, to
rownoczes$nie pozostaje zawsze naznaczona pewng doza ,uziemiajacej”
ja utomnosci.

Wszyscy artysci — kontynuuje Papiez swe oredzie — zdaja sobie
sprawe, jak gleboka przepas¢ istnieje miedzy dzielem ich rak, nawet
najbardziej udanym, a ol$niewajaca doskonalosciq piekna, dostrzezonego
w chwili tworczego uniesienia: wszystko, co zdolaja wyrazié, malujac,
rzezbiac i tworzac, jest jedynie przeblyskiem owej Swiatlosci, ktéra na
kilka chwil zajasniala oczom ich duszy®.

,To bardzo trudne dla twércéw — uznanie koniecznosci pokory
wobec tego boskiego pigkna” — pisze w odniesieniu do powyzszego
fragmentu architekt Konrad Kucza-Kuczyriski®.

Nalezy wigc przyjaé, ze nie ma i nie bedzie takich styléw ani ta-
kich srodkéw wyrazu artystycznego, ktére by byly w stanie adekwatnie
i w pelni przekonujaco wyrazi¢ fenomen przezycia duchowego. Wszystkie
bez wyjatku skazane sa na polowicznosé, na niejasnosc (,,jak w zwiercia-
dle”), na odstanianie i zaciemnianie réwnoczes$nie. Nie mozna tez stawiac
znaku identycznosci miedzy przezyciem mistycznym a twérczym. Nie
znaczy przeciez, ze nalezy tym samym usta¢ w wysitkach artystycznego
wnikania w $wiadectwa mistykéw, poszukiwania dla nich form mozliwie
ekwiwalentnych. Powinny by¢ one nadal waznym Zrédiem inspiragji dla
artystow, zwlaszcza w dobie postepujacego procesu ,,oprézniania znacze-
nia”, , pustynnienia kultury”, zamykania oczu i umystu na perspektywe
nadprzyrodzona. Méwiac stowami Sergiusza Bulgakowa — filozofa i teo-
loga prawostawnego: ,Sztuka patrzy na rzecz, ale poprzez rzecz i poza

# Jan Pawel 11, List do artystow, 1999, w: Jan Pawet II do artystow. Artysci do Jana
Pawta 1I, Lublin 2006, s. 38.

% Tamze,.

% K. Kucza-Kuczynski, Na progu Kaplicy Sykstyriskiej, w: Jan Pawet II do artystow.
Artysci do Jana Pawta 11, s. 340,
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rzecz. Sztuka widzi w rzeczy jej meta-rzecz lub proto-rzecz, jej obraz
myslowy lub ide¢. Ona rozszyfrowuje kryptogram bytu, przemieniajacy
rzecz w rodzaj hieroglifu sensu, a tym samym wzbogaca ja artystycznie”.
I jako taka jest skazana na gonitwe za Niedoscignionym, wiec zarazem
na porazke, na bolesne poczucie niespelnienia. Jest, wedtug stéw malarki
Aldony Mickiewicz, jak biblijna Maria Magdalena, prébujaca na prézno
zatrzymac¢ Zmartwychwstalego.

mam takie przekonanie, ze my tak naprawde [...] dzialamy w ma-
terii i Ze nasza domengq jest, tak naprawde, materia. Materia, ktéra
jest przeciez obszarem grzesznosci. Mysle, Zze grzechem powszednim
artysty jest pozadliwos$¢ oczu. Najczesciej tez dolacza sie do tego pycha
zywota, ale to juz osobny temat... [...] Zawsze niezwykle fascynowat
mnie motyw ikonograficzny Noli Me Tangere (Nie dotykaj mnie) przed-
stawiajacy Magdalene, ktéra spotyka Chrystusa po zmartwychwstaniu
i nie rozpoznaje Go. [...] Pomyslalam sobie, Ze by¢ moze ten motyw
najtrafniej opisuje sytuacje dazenia, ale i ograniczenia sztuki. MozZe
wiasnie ta Maria Magdalena, ta , pigkna nierzadna”, mistrzyni zmystéw
probujaca dramatycznym gestem dotknad, zatrzymacd odchodzacego —
jest jakas figura sztuki? Ona, ktéra probuje uchwycic tego, ktéry juz za
chwile stanie sie niewidzialny, opusci przestrzeri dostepng zmystowo.
Ale Chrystus wzbrania si¢ przed dotknigciem, zwrécony jest juz gdzie
indziej, opuszcza ,widzialne”. I tak naprawde pozostaje jej jedynie
doswiadczenie zmystowe — nie wiem — chlodu ziemi, zapachu trawy?%

Streszczenie. Doswiadczenia o rodowodzie nadprzyrodzonym inspirowaty
artystow wszystkich krajow i epok, poczawszy od wczesnego Sredniowiecza, a skon-
czywszy na czasach wspélczesnych. Najczesciej odnosili sie¢ do widzent zmystowych
(zwanych tez zewnetrznymi) oraz wyobrazeniowych, nadajac im zazwyczaj postac
figuratywna. Poza sferg zainteresowari artystycznych musialy pozosta¢ widzenia
intelektualne (inaczej umystowe), majace charakter pozapojeciowy i pozaobrazowy.
W XX wieku prébuje nawigza¢ do nich sztuka abstrakcyjna. Abstrakcja uznana
zostala za jezyk, ktoéry pojawia sig, gdy inne jezyki zawodza, gdy dziejq si¢ rze-
czy, ktére wprost przechodza wyobrazenie. Taka role odgrywa zwlaszcza
abstrakcja minimalistyczna, ktéra bywa traktowana jako ekwiwalent mistycznego

7 S. Bulgakow, Ikona i kult ikony. Zarys dogmatyczny, ttum. H. Paprocki, Byd-
goszcz 2002, s. 44.

% A. Mickiewicz, Glos w dyskusji Sztuka miedzy Zyciem a sacrum albo rdzne drogi
do nieba, w: Sacrum i sztuka. Zycz'e i sztuka, red B. Major, J. Matyja, Czestochowa 2014,
s. 196-197.
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ogolocenia i wejscia w ,,inny $wiat”. Nalezy jednak przyjaé, ze nie ma i nie bedzie
takich styléw ani takich srodkéw wyrazu artystycznego, ktére bylyby w stanie ade-
kwatnie i w pelni przekonujaco wyrazic¢ fenomen przezycia duchowego. Wszystkie
bez wyjatku skazane sg na polowicznosé, na niejasnosc (,jak w zwierciadle”), na
odstanianie i zaciemnianie réwnoczeénie.

Stowa kluczowe: mistyka chrzescijariska; sztuka; artysta wspélczesny.

Summary: From vision to image. Art as a reflection of mystic emptying
and entrance into “another world”. Author differentiates two kinds of mystical
experiences, which were expressed by same artists in all European countries since the
beginning of Middle Ages. In their realizations there were pieces of art inspired by
sensorial imaginations derived from outside stimulus, as well an artistic realizations
animated by insights visions. The abstract art tries to refer to the both sources
of these mystic inspirations. The author argues that the abstraction is an useful
style when other ways of pictorial expressions are disappointed. Though artists
will never be able to find adequate medium for the spiritual phenomenon they
perceived. However remarkable and valuable way of expression of unimaginable
is minimalist abstraction style.

Keywords: Christian mysticism; art; contemporary artist.



