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Przep IBSENEM? O PEWNEJ NIEKONSEKWENC]JI.
PRZESTRZEN W SNIEGU STANISEAWA PRZYBYSZEWSKIEGO

Trudno pisaé o przestrzeni w Sniegu Stanistawa Przybyszewskiego. Powo-
dem nie jest jednak brak przestanek semantycznych w obrebie tekstu, ktére
moglyby zaswiadczaé o ksztalcie przestrzeni w sensie architektonicznym.
Przeciwnie, pomagajg one w znacznym stopniu wyznaczy¢ jej status on-
tyczny, a takze zbada¢ wplyw na osoby dramatu, zaleznosci w zakresie po-
staé—przestrzen. Problem polega na wrazeniu zaistnienia pewnej aksjologii
w obrebie nietozsamych, a wspétzaleznych i wspélistniejacych plaszczyzn
przestrzennych, to jest plaszczyzny przestrzeni bytu jednostek osobowych —
tej, ktéra buduje osrodek istnienia i ustala zakres dziatania postaci oraz in-
nej, zamknietej w obrebie pierwszej, plaszczyzny wlasnej (wewnatrzosobo-
wej plaszczyzny bohaterow dramatu).

Celem niniejszego szkicu bedzie opisanie konstrukcji i funkcji przestrze-
ni w sensie architektonicznym. Nie jest to zadanie tatwe, gdyz doswiadcze-
nia lekturowe poteguja wrazenie jej nieistotnosci w dziataniu czy zachowa-
niu oséb. Odnosi sie wrazenie, ze wszystko, co wazne w sztuce, dzieje sie
w przestrzeni osobowej, §wiadomosciowej. Jednakze ,,obecnos¢ ognia w ob-
rebie przestrzeni pozwala Ewie [jednej z bohaterek dramatu — przyp. R.S\]
na sprecyzowanie wlasnego sposobu istnienia scenicznego”!. Jaka wiec jest
funkcja przestrzeni pozaswiadomosciowej?

Na istotno$¢ przestrzeni osobowej w tekstach dramatycznych zwrécit
uwage sam Przybyszewski w swoim manifescie O dramacie i scenie z 1905
roku. Jak pisal Stanistaw Mrazek:

1'S. Mrazek, Srodki ekspresji pozastownej w dramatach Staffa, Tetmajera i Przyby-
szewskiego, Wroclaw 1980, s. 129.
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Punktem wyjsécia rozwazan Przybyszewskiego w broszurce O dramacie i sce-
nie jest stworzenie zasadniczej r6znicy miedzy dramatem starym, przedibsenow-
skim, a nowym, polegajacej na przeniesieniu gléwnego osrodka konfliktu drama-
tycznego ze §wiata zewnetrznego do wnetrza psychicznego bohaterow?.

To, co wywolywalo konflikt dramatyczny w starym/dawnym dramacie,
pochodzito z zewnatrz® — dodaje (za Przybyszewskim) Roman Taborski. Moz-
na zaryzykowac stwierdzenie, ze autor Zfotego runa w pewnym sensie po-
wraca do formy dramatu ,przedibsenowskiego”, albo tez — ze zbliza sie do
autora Nory tylko w pewnych elementach struktury dramatu. Maria Podra-
za-Kwiatkowska pisze, ze w Sniegu nie udalo si¢ Przybyszewskiemu odtwo-
rzy¢ realiow, o ktorych potrzebie pisat?.

Sprobujmy przyjrzeé sie elementom, ktére zblizaja omawiany dramat do
formy starej/dawne;j. Po pierwsze: to, co wywolato konflikt dramatyczny, po-
chodzi wlaénie z zewnatrz — Ewa wystepuje jako gos¢, przybywa spoza zasp
$nieznych. Wreszcie w samym dramacie, zanim zniszczy szcze$cie Tadeusza
i Bronki, staje na granicy pomieszczen. Mozna powiedzie¢, ze prosi o pozwo-
lenie na przekroczenie granicy Swiatéw:

Ewa

(ktora sie na chwile wycofala za portiere przylegtego pokoju, stanowiacego zi-
mowgq oranzerie przechadza sie tam i z powrotem w nerwowym niepokoju. Nagle:)

Stysze glosy w pokoju. Dywany wasze za migkkie, byScie mogli moje kroki po-
slyszec

Tadeusz
(zrywa sig)
Co to? Kto to?

Ewa
Mozna wej$¢é?®

Druga oznaka powrotu Przybyszewskiego do pewnych paradygmatow
dramatu ,przedibsenowskiego” jest niemoznos$¢ wystgpienia dowolnie ekwi-
walentnych sktadnikéw przestrzeni. Nie wystepuje nieistotnosé sktadnikéw,
atrybutow, ,,dlatego tez wszelkie zewnetrzne akcesoria, ktére tak duza role

R. Taborski, Przybyszewski o dramacie, ,Dialog” 1962, nr 10, s. 103.
Tamze.

M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Miodej Polski, Warszawa 2000, s. 122.
S. Przybyszewski, Snieg, wstep i oprac. R. Taborski, Warszawa 1987, s. 52.
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odgrywaly w mieszczanskim dramacie obyczajowym, zostaty tutaj [w dra-
macie ,,poibsenowskim” — przyp. R.S.] — jako nieistotne — zredukowane do
niezbednego minimum”®. Zauwazmy, ze w Sniegu nie ma tej redukcji. Mamy
do czynienia z mnogo$cia atrybutéw otoczenia przestrzennego, ktére ksztal-
tuja nastr6j postaci. Przybyszewski wprowadza ciekawe retrospektywne
przywolania przestrzeni (ich analiza przeprowadzona zostanie w dalszej
czedci artykutu).

Bohaterowie tego demonicznego dramatu’ sg niejako uwigzieni w prze-
strzeni. Jak sig¢ wydaje, tak wlasnie mégtby brzmieé¢ podtytul omawianego
utworu. Z didaskaliow mozna dowiedzie¢ sie, ze akcja dramatu rozgrywa sie
zima, w wytwornym wnetrzu szlacheckiego domu?®, w ktérym przejsciowo
przebywaja osoby dramatu:

Widz patrzy na wytworny pokéj jadalny, z ktérego poprzez wielkie, wysokie
okna i przez oszklona, zimowg oranzerie wida¢ nagie, szronem okryte drzewa
ogrodu i platy geste $niegu. W kacie wielki, staro§wiecki komin, obok polana so-
snowe, ktére Kazimierz dorzuca nerwowym ruchem raz po raz do ognia. Bronka
stoi przy oknie niespokojnie zapatrzona w $niezyce®.

Przybyszewski konstruuje scenerie grozy. Swiadczy o tym liczba epitetéw,
ktore ksztaltujg rzeczywistosé, np. ,wielkie i wysokie okna”. Tego typu zesta-
wienia stowne poteguja réwniez atmosfere zimowego przygnebienia, smutku
(,nagie, szronem okryte drzewa” przypominajg scenerie wspoélczesnego hor-
roru). Nawet platki $niegu sprawiajg wrazenie ciezkich i przygnebiajacych.
W catym dramacie pojawiajg sie motywy oraz obrazy o nastrojowych walo-
rach. To, co poza domem, poza rodowa siedziba'’, juz na poczatku dramatu
jest straszne, przerazajace (okaze sie zreszta, ze mozliwosé ,,odkupienia” czy
,oczyszczenia” postaci bedzie mozliwa tylko poza przestrzenia domu).

Dla opisania pewnych skladnikéw przestrzennych warto, za Janem Blon-
skim (nie chce tu rozwija¢ koncepcji Ireny Stawiniskiej), uzywaé pojeé¢ mi-
kro- i makrokosmosu przestrzeni'*. Mikrokosmosem przestrzeni bedzie bez-

6 R. Taborski, Przybyszewski o dramacie, s. 104.

7 Por.: L. Eustachiewicz, Przybyszewski i jego satelici, [w:] tenze, Dramaturgia
Mlodej Polski, Warszawa 1982, s. 149.

8 R. Taborski, Trzech dramatopisarzy modernistycznych, Warszawa 1965, s. 51.

9 S. Przybyszewski, dz. cyt., s. 15.

10 L. Eustachiewicz, dz. cyt., s. 149.

1 1. Bloniski, Dramat i przestrzen, ,,Dialog” 1977, nr 7-9, s. 94.
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posrednio przedstawione wnetrze domu. Makrokosmosem za$ to, co poza
nim, co jest nadbudowane zaréwno przez didaskalia, jak przez bohate-
row dramatu, a takze to, czego moze domyslac¢ sie czytelnik, to, co widocz-
ne przez okno, w oddali. Mozna wyrézni¢ takze przestrzen retrospektyw-
na, dzialajaca w obrebie wspomnieni bohateréw, istniejaca w $wiadomosci,
a od ktérej w rzeczywistoéci dramatu odgradza zaréwno mikrokosmos (idyl-
liczna przestrzen domu, zapomnienia), jak i makrokosmos (zaspy, $niezyce,
trudnosci klimatyczne).

Na poczatku dramatu przestrzeni domu jawi sie jako idylliczny §wiat mito-
$ci oraz szczeécia Tadeusza i Bronki. Wyteskniona bohaterka oczekuje meza
powracajacego z okropnej $niezycy, wielkich zasp. Jest to malzenski raj —
maz grzeje sie w cieple kominka, zona szykuje jedzenie, a szwagier nie wie,
co ze sobg poczac:

Kazimierz

(siedzi i patrzy z niewymownym smutkiem za nig, kreci niespokojnie wasa,
dorzuca gatezi do kominka, chodzi wszerz i wzdtuz pokoju, przystaje, chwyta sie
za glowe...)!2.

Tylko motorycznie wykonywane czynnosci ttumacza jego obecno$é¢ na
scenie!, pozwalaja mu istnie¢ w tej malzenskiej rzeczywistosci.

Waznym elementem dramatu jest taka konstrukcja przestrzeni, ktéra
umozliwia osobom dramatu ruch sceniczny. Przez spos6b poruszania sie
Kazimierza czy Tadeusza widz moze odczytac ich stan emocjonalny: niepo-
kéj, zdenerwowanie lub irytacje. Ciggle dorzucanie do ognia przez Kazimie-
rza, a w pewnych momentach takze przez Ewe, wprowadza réwniez aspekt
czasowy. Od wypalenia galezi pierwszej do nastepnej mija pewien okres.
Tak zorganizowana przestrzen pokoju pozwala w okreslony oraz uzasadnio-
ny sposéb przebywac na scenie niektérym bohaterom sztuki. Kominek jest
punktem orientacyjnym przestrzeni. Ewa na poczatku aktu drugiego rozpo-
czyna swoje dziatanie sceniczne wtasnie od tego punktu, ogrzewa sobie rece
i w ten sposéb ustala swoje miejsce, po czym moze rozpoczaé dalsze czyn-
nosci. Dla Bronki takim punktem orientacyjnym w pewnym momencie sta-
nie sie szezlong. Dla Makryny czy Tadeusza — wejSciowe drzwi. Te scenicz-
ne atrybuty sa nieodlgcznymi elementami przestrzeni, nie mogtoby ich nie

12 S. Przybyszewski, dz. cyt., s. 31.
13 S. Mrazek, dz. cyt., s. 125.
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byé¢, co potwierdza teze o powrocie Przybyszewskiego do przedibsenowskiej
formy. Kominek oraz dlugo$é¢ pokoju pozwalaja takze zaistnie¢ Kazimierzo-
wi, kiedy na scenie pojawia si¢ Tadeusz i akcja skupia sie woké! niego oraz
Bronki. W tym momencie mégtby on na chwile przestac istnie¢. Jego brat od-
nalazt szczescie, spokdj. Przestrzen, w ktorej Tadeusz zyje z Bronka, a gdzie
nie ma Ewy, jest przesycona radoscig. Utrzymuje sie nawet swego rodzaju na-
piecie uczuciowe powsciggane przez Tadeusza. Plomien na kominku i cechy
osobowe Bronki ksztattujg nastréj i atmosfere ciepla.

Dla konfrontacji tego obrazu postuze sie retrospektywna charakterystyka
przestrzeni, jakiej dokonuje Tadeusz w dalszej czeéci utworu:

Tadeusz

[...] nie czulem sig dobrze w tych sredniowiecznych murach, w ktérych tamta
tylko zy¢ umiala. Tam straszylo po nocach. Tam zagoscily widma i mary. Energia
topita sie jak wosk w ogniu...™.

Przestrzen, w ktorej zyt z Ewa, stwarzala atmosfere sennego koszmaru?®,
gotyckiego ciemnego zamku. To, w jaki spos6b odbierat on przestrzen, wply-
walo na jego stan psychiczny i fizyczny. Tadeusz zyt w niej na zasadzie kore-
lacji, moze tylko pozornej. Mozna zada¢ pytanie, czy konstrukcja przestrzeni
wplywata na jego stan, postrzeganie rzeczywistosci, czy bardziej przyjmo-
wal warunki przestrzenne, ale jednoczes$nie przetwarzal ich obraz przez
swoje subiektywne odczucia'®. Wydaje sie, ze na to pytanie nalezy odpo-
wiedzie¢ twierdzaco. Wobec tego okazuje sie, ze rzeczywisto$¢ przestrzenna
byta zalezna od tego, w jakim nastroju byt Tadeusz. Przestrzeni zatem, prze-
noszac rozwazania na ogolna sytuacje dramatu, ksztaltuje rzeczywistosé,
nastrdj i stan postaci, ale jednoczes$nie, na pewnym poziomie, jest przez nie
konstruowana. Wtasciwie bardziej w plaszczyznie retrospektywnej scena
jawi sie tak, jak byla odbierana przez osobe wspominajacg dany fragment
przestrzenny.

Klisza atrybutéw scenicznych w wywolanym fragmencie retrospektyw-
nym zmienia sig¢ z groznych i mrocznych na ciepte, domowe, idylliczne po

4 S, Przybyszewski, dz. cyt., s. 37.

% L. Eustachiewicz, dz. cyt., s. 149.

16 Zob. H. M. Karasinska, Przestrzen w dramacie — przestrzen teatralna, , Teksty”
1977, nr 4.




92 RADOSEAW SOBOTKA

wprowadzeniu do codzienno$ci domowej Bronki — postaci, dzigki ktérej
$nieg traci swoje dostowne znaczenie'”:

Tadeusz
A pamietasz, gdym cig tak schwycil i na piersi podrzucil i obnosit dokota poko-
ju (Bierze ja na kolana, ona obejmuje rekoma jego szyje)'s.

Bronka, niczym magiczny atrybut, zmienita rzeczywisto$¢. Tadeusz obno-
sit ja dokota pokoju, jakby chciat odczynié rytual. Bronka jest zatem czescio-
wo postacig magiczng, nimfg wodna, ktéra musi wypelni¢ pewna misje, po
czym wréci¢ w otchlan®. Zreszta w pewnym momencie dramatu zapowiada
jakby swoje odejscie:

Bronka

[...] a w tym wietrze, w tym pedzie, moje wlosy, patrz, tak, o tak. (Rozwie-
wa swoje wlosy, zakreca je znowu szybko, zrywa sig) I tak calg piersig wdychac,
wchtaniaé w siebie te otchtan niebieskg przed nami [...] on mys$lat, ze ja catkiem
nie umiem teskni¢ za burza wichru, za niebieskg otchlanig...?.

Przybyszewski, postugujac sie postacig Bronki, wprowadza w niektérych
fragmentach dramatu plaszczyzne ,futurospektywna”. Bronka z jakimi$
pierwiastkiem pewnosci méwi o sobie gingcej w glebinach, tak jakby juz to
przezyla, a przynajmniej doskonale znala swoja przyszlosc.

W obrebie makrokosmosu przestrzeni figura stawu wprowadza atmosfere
magiczna, atmosfereg ballady. Staw stanowi réwniez pewna autonomiczna,
wyodrebniong cze$é. Caly makrokosmos sceny oddziela bohater6w drama-
tu od potencjalnie istniejacego $wiata, to znaczy tego, ktéry nie jest nada-
ny, ale ktérego mozemy sie domysla¢. Rzeczywisto§¢ dramatu nie zamyka
sie w pewnej siatce powierzchniowej, nie mozemy powiedzie¢, ze zdarzenia
dramatyczne dokonuja sie na konkretnie obliczonej ptaszczyZznie powierzch-
niowej. Snieg w znaczeniu symbolicznym przyprészy! przesztosé Tadeusza,
uépil, utagodzit jego uczucia, poczucie tgsknoty. W pragmatycznym znacze-
niu oddzielit bohateré6w dramatu od Swiata. Taka funkcje pelni $niezyca,
ktéra zmusza do izolacji.

17 A. Stoff, Formy wypowiedzi dramatycznej, Torun 1985, s. 71.
18 S. Przybyszewski, dz. cyt., s. 47.

19 S. Mrazek, dz. cyt., s. 125.

20 S. Przybyszewski, dz. cyt., s. 101-102.
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Zamkniete w przestrzeni postacie muszg doznaé¢ oczyszczenia. Rozliczy¢
sie z przeszloscia, wyjsé z iluzji. Staw jest autonomicznym obiektem prze-
strzeni przez swoje zadanie. Wspoélgra z przedstawionym pejzazem, ale jest
odrebng czastka, punktem wyjscia. Kiedy zostaje od$niezony, peka budowa-
na iluzja. Bronka musi ustgpi¢ Ewie, ,kietkujacej oziminie”; ustgpienie to
przybiera postaé scenicznego samobéjstwa?!. Wspomnienie stawu wywotu-
je w Bronce, przy pierwszej wzmiance o nim, poczucie przerazenia, smut-
ku, niepewnosci, przypomina o $mierci siostry. Wspomnienie owo mozna
zaliczy¢ do plaszczyzny przestrzeni retrospektywnej. To réwniez wiaze sie
z przywolanym juz pojeciem futurospekcji. Bronke goni nieunikniona przy-
szlo$¢, ona, tak jak jej siostra, zginie w stawie:

Bronka

Chlopi, a przy nich nianka moja, i niesli na noszach moja ukochang siostre...
utopita sie w stawie...

[...] Tak — tak w stawie. (Do Tadeusza) Kaz zasypac ten staw. Ustawicznie przy-
pomina mi sig ten czarny, gleboki $lep naszego stawu... 2.

Bronka, dla okreélenia swoich odczué¢, uzywa metafory dopelniaczowej
»gleboki slep stawu”. Pézniej takze, w dalszym ciagu tekstowym dramatu,
epitetu ,czarny staw”. Sg to zestawienia nacechowane pejoratywne. Z jednej
strony staw jest grozny, przypomina o nieuniknionym konicu, a z drugiej jest
azylem, punktem ucieczki z nieprzewidujgcej mozliwosci istnienia Kazimie-
rza i Bronki terazniejszosci:

Bronka

(sztucznie podniecona)

Ach, gdybyscie wiedzieli, co za cudna jazda byta. Och, te skry $niegu zmarz-
tego na lodzie, ksiezyc, ksiezyc... ach, jakie to cudowne. [...] Kazio taki znudzony
a nie widziatam czlowieka, ktéry by sie tak pieknie §lizgal?®.

Wskazatem na koncowa funkcje, jaka pelni staw w dramacie. Inaczej
rzecz sig ma w srodkowej fazie. Przy pierwszej wzmiance o nim, kiedy rela-
cje Tadeusza i Ewy sg jeszcze niepewne, dopiero bedgq sig krystalizowac, staw
jest drugim planem przestrzeni, stanowi ucieczke z nowego, przesigkniete-

21 R. Taborski, dz. cyt., s. 52.
22 S. Przybyszewski, dz. cyt., s. 81.
% Tamze, s. 69.
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go Ewa $wiata, ku starej konsekwentnie budowanej $nieznej iluzji. Naste-
puje rozdzielenie przestrzeni na planie Bronka—-Kazimierz i Tadeusz—Ewa.
W terazZniejszos$ci dziataja Tadeusz i Ewa, a Kazimierz i Bronka zdajg sie za-
wieszeni w przeszlosci, §lizgaja sie po o$niezonym stawie, ktéry przypomi-
na stary porzadek. Oczywiscie Bronka i Kazimierz istniejg rowniez w plasz-
czyznie przestrzeni Ewy i Tadeusza, ale funkcjonujg w niej jako postacie
otepiate, senne, dzialajace w glebokim szoku. Kontrastujace ze sobg sylwetki
mozna przedstawic¢ réwniez na zasadzie Ewa — typowa femme fatale i tagod-
na Bronka?*, a takze Tadeusz — odkrywca i Kazimierz — filozof.

W obrebie przestrzeni dramatu jest jeszcze jedno miejsce ucieczki. Chodzi
o pracownie Tadeusza. Jezeli Kazimierz i Bronka uciekajg od terazniejszosci
czy tez przyszlosci, to Tadeusz, przez specyficzne umeblowanie swojej pra-
cowni wraca do przeszlo$ci:

Ewa

[...] Twoja pracownia wyglada raczej na te Swigtynie, w ktérej godzinami caty-
mi odrywasz sie od twojego szczescia, od twojego cieplego zakatka od koralowych
ust Bronki, aby tam szarpac sobie serce i tesknic...?.

Mozna powiedzieé, ze w plaszczyznie mikrokosmosu i makrokosmosu
przestrzeni sg pewne plany, powstate w wyniku potrzeb niektérych bohate-
réw, ktére mozna nazwaé planami przestrzeni drugiego rzedu?®. Nie sg one
obiektami, na ktérych dzialania prowadzg wszystkie postacie dramatu, sg
dostepne tylko dla czesci z nich.

Dwa wymienione wyzej sktadniki przestrzenne, to znaczy staw oraz pra-
cownia, sg rowniez w duzym stopniu atrybutami sily sprawczej dramatu.
Bronka orientuje sie w sytuacji, w prawdziwym obliczu relacji Tadeusza
i Ewy, kiedy zaczyna kojarzy¢ porzadek przestrzeni:

Bronka

[...] Ach, jak cie dobrze pamietam, wtedy, gdy po moich zareczynach pojecha-
tam do ciebie. Styszysz, Tadziu? Pokdj byt taki sam, taki samiutenki jak ten, w kto-
rym teraz siedzimy... (Jakby sie ze snu budzita) Ewa, to dziwne, ten pokéj byt zu-
pelnie tak samo umeblowany, jak nasz?’.

24 M. Podraza-Kwiatkowska, dz. cyt., s. 118.
% S. Przybyszewski, dz. cyt., s. 56.

%6 Zob. H.M. Karasinska, dz. cyt.

27 S. Przybyszewski, dz. cyt., s. 70.
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W takiej sytuacji warto zbada¢ obraz przestrzeni naddanej przez didaska-
lia w momencie wkraczania konkretnych bohater6w. Sceneria jest czesto
sprzezona z cechami charakteru danych oséb:

Ewa sama — podchodzi ku oknu, patrzy chwile uderzajac palcami w szybe, zim-
na i surowa, podchodzi do kominka, rozgrzebuje haczykiem zar, potem siada nie-
ruchoma, wpatrzona w ogien?.

Przestrzen, w ktérej dziatajg Ewa i Tadeusz, zawiera elementy mroku, tak
jakby ich wewnetrzny pejzaz?® przedkladal sie na obraz przestrzeni zewnetrz-
nej. Na jej poziomie odbywa sie bezposrednia prezentacja przeciwienstw, de-
maskacja postaci moralnie ztych, tych, ktére popelniaja przestepstwo wo-
bec prawa moralnego®’. Dopuszczajg sig zdrady: Tadeusz — matzonki, Ewa
— przyjaciétki.

Inaczej zostaje przedstawiona przestrzen, w ktérej porusza sig Bronka:

Przez okno jasno o$wietlone widaé, jak z wolna idg przez oszklong oranzerig
do salonu. Wczesny poranek. Stonice czerwieni sie na $niegu poza oknami. Bronka
wchodzi pierwsza, opiera sig o szezlong®'.

Naszkicowany obraz wywoluje odczucia pozytywne, pejzaz nie zostaje
uzbrojony w atrybuty mroczne. Jest estetycznie przyjemny. Dopiero, kiedy
Bronka réwniez planuje wykroczenie przeciw prawu moralnemu (planuje
samobdjstwo), sceneria nabiera mrocznych ryséw:

Za oknami bieleje $nieg w mroku popoludniowym péznej zimy, na scene wcho-
dzi z wolna Bronka zbolala i jakby oszolomiona, trzyma w reku zmiety list, pod-
chodzi ku oknu, patrzy diugo w park...%.

Stanistaw Przybyszewski w Sniegu przesuwa moment kluczowy dla zro-
zumienia utworu do przedakcji®®. Okolicznosci przed akcjg sg czeSciowo
nadane przez bohateréw dramatu. Jednak dla pelnego zrozumienia pro-
blemu trzeba potaczy¢ wszystkie sktadniki §wiata przedstawionego (jak

28 Tamze, s. 119.

29 M. Podraza-Kwiatkowska, dz. cyt., s. 121.
30 Por. tamze, s. 119.

81 S. Przybyszewski, dz. cyt., s. 92.

32 Tamze, s. 127.

3 M. Podraza-Kwiatkowska, dz. cyt., s. 120.
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bowiem wiadomo, w Sniegu nie ma nieistotnych atrybutéw). Przez wybér
techniki dramatycznej, w ktérej czytelnik musi wyobrazaé sobie zdarzenia
w przedakcji, powstaje wiele niejasnosci w obrebie sztuki, w rozwigzaniu
ktérych w duzym stopniu moze poméc zrozumienie znaczenia przestrzeni.
Ksztaltuje ona nastréj postaci w mimetycznie odtwarzanym $wiecie drama-
tu realistycznego. Sniezyca wzbudza strach i przygnebienie. Wplywa takze
na nastréj czytelnika i wprowadza pierwszy trop interpretacyjny — pomaga
w rozpoznaniu senséw dzialania i istnienia postaci. Wprowadza znaczace
elementy symboliczne, np. staw — symbol wody, zaspy $niezne — symbol izo-
lacji. Przybyszewski konstruuje swego rodzaju przestrzen szkatutkowsa; po-
kazuje, ze w granicach mikro- i makrokosmosu przestrzeni istnieje wiele ele-
mentéw, ktore sg sktadnikami wiekszej, ztozonej catosci.



