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STRESZCZENIE: W artykule zaprezentowano przyktadowe ilustracje drzewory-
towe siedmiu artystow francuskich, zamieszczane w warszawskim tygodniku
,Wedrowiec” w drugiej potowie XIX w.: Emile’a Bayarda, Antoine’a V. Ber-
tranda, Henriego P. Blancharda, Adolphe’a Gusmana, Henriego T. Hildibranda,
Jules’a Huyota, Adolphe’a-Frangois Pannemakera, Edouarda Riou. W analizie
formalnej drzeworytéw wzieto pod uwage tytuty i autorstwo, wymiary, umiej-
scowienie odbitek na stronie pisma oraz funkcje, tematyke i motywy obrazow.
Analiza artystyczna objeta kompozycje przedstawianych scen i jej sktadowe, czyli
pierwszy plan oraz tto (dalsze plany), a takze dynamike obrazu, szczegéty np.
twarzy czy detali architektonicznych, ogdlny klimat ilustracji, technike wykonania
i wigzacy sie z nig styl. W refleksji na temat warto$ci artystycznych drzeworytow
wykorzystano ustalenia Heinricha Woéllflina dotyczace stylu w sztuce, ikonogra-
ficzno-ikonologicznag metode badania dzieta sztuki Erwina Panofsky’ego oraz
elementy teorii obrazu Romana Ingardena.

SLOWA KLUCZOWE: ,Le Tour du Monde”; ,Wedrowiec”; Bayard Emile-Antoine
(1837-1891); Blanchard Henri (1805-1873); grafika prasowa XIX w.; Gusman
Adolphe (1821-1905); Hildibrand Henri (1824-1897); Huyot Jules (1841-1921);
Ingarden Roman (1893-1970); Pannemaker Adolphe-Francois (1822-1900);
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Panofsky Erwin (1892-1968); Riou Edouard (1833-1900); Wolfflin Heinrich
(1864-1945).

Wprowadzenie

Zagadnienie obecnosci grafiki obcej w polskich czasopismach drugiej
potowy XIX w. nie byto dotychczas cato$ciowo rozpoznane i opraco-
wane. Tymczasem materiat graficzny, zwlaszcza warszawskiego tygodnika
»~Wedrowiec” (1863-1906)%, prawie w catosSci sktadajgcy sie z drzewory-
tow wybitnych artystéw francuskich, zastuguje na przedstawienie z kilku
powodéw: wspomniani rysownicy i drzeworytnicy styneli z kunsztu
graficznego, a ich prace zamieszczaty najpowazniejsze 6wcze$nie pe-
riodyki europejskie, wydajgce swe wersje takze w Ameryce P6tnocne;j.
Polscy czytelnicy mieli wiec mozliwo$¢ zapoznania sie zaréwno z tekstami
relacjonujacymi wyprawy naukowo-badawcze do nieodkrytych rejonéw
Ziemi, jak i z drzeworytami uzupetniajacymi artykuty, wykonanymi na
podstawie szkicowanych z natury przez uczestnikéw ekspedycji obrazkéw
z wypraw i polowan na dzikie zwierzeta, okazéw przyrody, elementéw
krajobrazu czy portretéw ludzi nieznanych Europejczykom ras. W czesci
pierwszej artykutu przedstawiono sylwetki oraz najwazniejsze dzieta
siedmiu francuskich rysownikéw i rytownikéw, ktorych drzeworyty ilu-
strowaty gtéwnie ,,Wedrowca”, cho¢ pojawialy sie takze w , Tygodniku
[lustrowanym”, ,Ktosach”, ,Biesiadzie Literackiej” oraz ,Wiencu”. W za-
mieszczonej tam tabeli podano dane biograficzne 22 najpopularniejszych
artystow, a takze liczbe i tematyke drzeworytdw, jaka najczesciej podej-
mowali w swych pracach?.

W czesci drugiej zostang zaprezentowane przyktadowe grafiki kaz-
dego z wymienionych ponizej artystow wraz z analizg formalng i ar-

! Do 1899 r. zamieszczono w ,,Wedrowcu” 1656 ilustracji, i to jedynie 22 artystow
obcych (z ok. 250 rozpoznanych przez autorke), ktérych sylwetki przedstawiono w tabeli
w pierwszej cze$ci artykutu. Dla poréwnania, , Tygodnik [lustrowany” w latach 1859-1899
opublikowat 71 drzeworytéw sygnowanych przez tych samych 22 artystéw, a ,Opiekun
Domowy” ukazujacy sie w latach 1865-1876 - jedynie 10 ilustracji.

2 D. Kamisinska, Dessiné et gravé... Francuskie drzeworyty w polskich tygodnikach
ilustrowanych XIX w. na przyktadzie tygodnika ,,Wedrowiec" (czes¢ 1), , Torunskie Studia
Bibliologiczne” 2014, nr 2 (13), s. 9-36.
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tystyczna, co w rezultacie pozwoli na prébe oceny drzeworytow jako
prasowego materiatu ilustracyjnego. Do zestawienia wybrano takich arty-
stow malarzy, rysownikéw i rytownikéw (w porzadku alfabetycznym), jak:
Emile Bayard, Antoine V. Bertrand, Henri P. Blanchard, Adolphe Gusman,
Henri T. Hildibrand, Jules Huyot, Adolphe-Fran¢ois Pannemaker, Edouard
Riou. Ilustracje zostaty pobrane z cyfrowych wersji wymienionych czaso-
pism i graficznie opracowane przez autorke na potrzeby tego tekstu.

W analizie formalnej drzeworytéw wzieto pod uwage, oprocz ich
tytutéw i autorstwa, wymiary oraz umiejscowienie odbitek na stronie
pisma, a takze funkcje, tematyke® i motywy obrazéw. Proponowana przez
autorke analiza artystyczna prasowej ilustracji drzeworytowej obejmuje
kompozycje przedstawianych scen i jej sktadowe, czyli pierwszy plan
oraz tto (dalsze plany), a takze dynamike obrazu, szczegoéty np. twarzy
czy detali architektonicznych, ogdlny klimat ilustracji, technike wyko-
nania i wigzacy sie z nig styl. Uwypuklenie tych cech pozwoli na probe
catosciowej oceny zagranicznego materiatu ilustracyjnego wykorzystywa-
nego w drugiej potowie XIX w. w ,Wedrowcu”, w czym pomoga ustalenia
Heinricha Wollflina dotyczace stylu w sztuce, ikonograficzno-ikonolo-
giczna metoda analizy dzieta sztuki Erwina Panofsky’ego oraz elementy
teorii obrazu Romana Ingardena. W dalszej perspektywie interesujace
wydaja sie badania poré6wnawcze zamieszczanej w polskich tygodnikach
ilustrowanych drugiej potowy XIX w. grafiki obcej z grafikg polskich arty-
stow (takze obecng w tych periodykach), zwtaszcza pod katem tematyki
oraz motywow przedstawien*.

3 Wykorzystano tu typologie sporzadzong przez Krzysztofa Kruzela na potrzeby
opracowania starych rycin: L. Studia, postacie i sceny rodzajowe, a w ich obrebie: Studia
portretowe i postacie, Typy charakterystyczne, Stany (tu takze Profesje), Wiesniacy i ple-
bejusze; 1I. Widoki, a w ich obrebie Krajobrazy ladowe, Krajobrazy nadmorskie i morze
oraz Topografia miasta; I1I. Zdobnictwo i sztuka uzytkowa, a w ich obrebie Ornamentyka
oraz Rzemiosto artystyczne i zdobnictwo uzytkowe, IV. Fauna, flora, myslistwo; V. Per-
sonifikacje, alegorie, emblematy i fantastyka; VI. Dzieje $wiata, czyli Fakty i wydarzenia
historyczne oraz Sztuki i nauki [K. Kruzel, Wsrdd starych rycin. Wybrane zagadnienia
opracowania formalnego dawnej grafiki, Krakow 1999, s. 44| oraz nieco wcze$niejsza
typologie Hieronima Wildera, mieszczaca sie w poprzedniej, ale nie tak rozwinieta: 1. Por-
trety; 2. Widoki miast i ulic; 3. Sceny historyczne; 4. Stary i Nowy Testament; 5. Swieci;
6. Mitologia; 7. Ubiory; 8. Wojskowos¢; 9. Sceny rodzajowe; 10. Karykatury (H. Wilder,
Grafika. Drzeworyt, miedzioryt, litografia. Wskazéwki dla bibliotekarzy i mitosnikéw sztuki,
Lwow 1922, s. 61-62).

4 Zapoczatkowata to juz Gabriela Socha, cho¢ jedynie w odniesieniu do ilustracji
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Andliza formalna i tematyczna
drzeworytowych ilustracji

Ze wzgledu na ograniczone rozmiary tekstu do analizy wybrano po dwa
drzeworyty kazdego z siedmiu artystéw - charakterystyczne dla ich
tworczosci, ale takze reprezentujgce prawie wszystkie ujete w typologii
tematy podejmowane wowczas przez rytownikéw i rysownikow. Ilu-
stracje zostaty zaczerpniete z cyfrowej wersji ,Wedrowca”, umieszczonej
w Bibliotece Cyfrowej Uniwersytetu Lodzkiego i opracowane graficznie.
Niestety, jakos¢ kopii cyfrowych nie pozwala na oddanie catego bogactwa
artystycznego drzeworytow, stad — dla lepszego zobrazowania badanych
dziet - do niektérych z nich dotgczono powiekszone fragmenty tych sa-
mych ilustracji pobrane z ,Le Tour du Monde”®.

Emile Bayard (1837-1891)

Rys. 1. Catostronicowa ilustracja
do artykutu Chinskie miasto Tien-tsin

Zrédto: Droga przysztego zycia
[Emile Bayard; C. Laplante],
~Wedrowiec” t. 10: 1867, nr 241,
s. 105; wym.: szer. 15,72 cm x

x wys. 23,9 cm.

ksigzkowych M. E. Andriollego, zob. G. Socha, Andriolli i rozwdj drzeworytu w Polsce, Wro-
claw 1988, s. 228 in.

5 Le Tour du monde (Paris 1860) [online]. Gallica. Bibliotéheque Numérique [dostep
30 czerwca 2015]. Dostepny w World Wide Web: http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
cb32878283g/date.r=Le+Tour+du+monde+.langEN.
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Tytut Droga przysztego zycia (rys. Emile Bayard; ryt. C. Laplante)
i autorzy
obrazu
Tematyka | K-V;W-9
obrazu
Motyw droga
kompozycja na */, powierzchni obrazu, o$ symetrii przebiega od dolne-
go lewego rogu w kierunku prawego gérnego, po czym - w centrum —
nastepuje scena kulminacyjna; ,Drzeworyt nasz przedstawia réwniez
inng grupe z drzewa wyrobiona, z tejze samej $wiatyni [chodzi o oma-
wiang w tekscie «$wiatynie kar piekielnych», przy wejsciu do ktérej stoi
szereg drewnianych posagéw naturalnej wielkosci przedstawiajacych
kary, jakie czekaja grzesznikdw po $mierci]. Jest to droga przysztego
Kompozycja | zycia. Mnéstwo ludzi ciaggnie po drodze wiodacej do raju. Przed drzwia-
sceny mi stoi odZzwierny z potezna biatg broda; dobrych wpuszcza, ztych za$
odpedza. Tych ostatnich opanowuje zwatpienie i rzucaja sie w prze-
pas¢, w ktdrej juz szatany i piekielne duchy czekaja na swe ofiary. Przy
drzwiach w gtebi Swiatyni siedzi bonz nad talerzykiem do zbierania
datkéw i uderza w tamtam, dajac tem do zrozumienia, iz wierni powinni
co$ ofiarowac na klasztor, ale zwykle Chinczyk nie bardzo chetnie oka-
zuje sie hojnym wzgledem bonzéw i niechetnie otwiera swo6j worek dla
str6zéw pagody”*
dwie rownolegte sceny rozdzielone pionowo skata - po lewej stronie,
. u podnéza stromej drogi krocza ostatni uczestnicy pochodu, po prawej
Pierwszy . . Lo . . . .
plan stronie skaty — wizja otchtani piekielnej, w ktéra .spada]a} ulfaram za )
grzechy; sceny te sg symetryczne: poczatek drogi oraz piekielna otchtan
znajduja sie na tym samym poziomie obrazu
przesuniecie scen z pierwszego planu w perspektywie ku gorze obra-
zu - pierwsi uczestnicy pochodu docieraja do wroét $wiatyni, gdzie na-
Plany L. . . . o . .
stepuje ich selekcja - jedni do niej wchodzg, inni spadajag lub sg zrzucani
dalsze (tto) s s S . S
w przepas¢; gmach Swiagtyni tonie w chmurach - symbolika niebianskie-
go raju
. po lewej stronie obrazu scena statyczna, mimo wrazenia ruchu pochodu
Dynamika P . . . . .
sceny ku wrotom §w1qtyn1; po prawej scena dynamiczna - grzesznicy spadaja-
cy w otchtan
postaci zarysowane bez dbatosci o szczegéty, mimika twarzy ograniczo-
Detale na, kontury skat w tle rozmyte, piekielne stwory jedynie zarysowane;
brak detali, o ktérych autor pisze w tek$cie: bonza z talerzykiem na
ofiary
Limat nastro6j wizyjnej podniostosci, trwogi, bojaZzni, niezdecydowania, nie-
obrazu uchronnosci losu
Typ szkicu | szkic ilustracyjny do tekstu
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harmonijne roztozenie odcieni szaro$ci, jednak bez zasadniczego wpty-

Technika . . . . .
. wu na klimat sceny, ktéry tworzy raczej wywazona i sugestywna kom-
rytowania .
pozycja
Styl realistyczno-wizyjny
drzeworytu

* Chiniskie miasto Tien-tsin, ,Wedrowiec” t. 10: 1867, nr 241, s. 103.

Zrodto: opracowanie wiasne.

Rys. 2. llustracja do tekstu Pogrzeb ubogiego w Clermont

Zrédto: Pogrzeb ubogiego w Clermont [C. Laplante; Emile Bayard],
»+Wedrowiec” t. 9: 1867, nr 210, s. 24; wym.: szer. 13,72 cm x wys. 8,61 cm;
ilustracja wewnatrz tekstu, dwuszpaltowo. Autorem opisu skromnego
pogrzebu jest, wedtug informacji w tekscie, ,francuski pisarz i maz stanu
Wiktor Duruy”.

Tytul
i autorzy
obrazu

Pogrzeb ubogiego w Clermont (ryt. C. Laplante; rys. Emile Bayard)

Tematyka
obrazu

K-LLW-9




Motyw

$mier¢

obraz o kompozycji otwartej; scena przedstawia jadgcy miejska ulicg

Kompozycja | kondukt pogrzebowy, ktéremu przygladaja sie mieszkancy mijanego

sceny hotelu; orszak przesuwa sie z lewej na prawg strone obrazu po ptaskiej,
wytozonej ,kocimi tbami” ulicy
zaprzezony w dwa woty woz-laweta, na ktérym spoczywa drewniana

Pierwszy | trumna przepasana na krzyz szarfa; w budce z krzyzem na daszku na

plan przodzie wozu siedzi woznica; przed wotami idzie mezczyzna w kapelu-
szu, z batem w dioni, opartym na lewym ramieniu

Plany fasada taniego hoteliku z drewnianymi okiennicami; w drzwiach stoi

dalsze (tlto)

kobieta przygladajaca sie konduktowi; na zastonietej przez wéz tawce
siedza uliczni gapie; w oddali, w perspektywie ulicy stoja przechodnie

Dynamika
sceny

wrazenie powolnego ruchu wywotane przez kroczace woty oraz idacego
przed konduktem mezczyzne

Detale

sporo szczegdtdw pozwalajgcych potwierdzi¢ skromnos$¢ uroczystosci:
prosty, wiejski w6z na kotach o drewnianych szprychach, umorusane
woty; trumna okryta ciemng materig z szarfa rozmiarem wskazujgca na
osobe dorosta ptci meskiej; o tym, ze zmartly byt ubogi i by¢ moze nie
miat rodziny, méwi brak zatobnikéw; mezczyzna idacy przed konduk-
tem jest ubrany w stréj goralski, co wskazuje na pochodzenie zmartego;
kondukt albo wjezdza do miasteczka, albo go opuszcza; mimo skromno-
Sci orszaku hotelowi go$cie sa wyraznie nim zainteresowani, co wida¢
po wyrazie twarzy Kobiety i siedzgcej pod $ciang pary; stojacy w oddali
przechodnie pochtonieci sa rozmowg

Klimat
obrazu

cisza, spokoj, zaduma i uliczni gapie ,towarzysza” zmartemu w ostatniej
drodze; widz odnosi wrazenie jakby scena ,zatrzymata sie w kadrze” na
wysoko$ci jego oczu

Typ szkicu

szKkic ilustracyjny do tekstu

Technika
rytowania

dzieki delikatnym liniom uzyskano subtelne przej$cia od czerni do
szaro$ci; z wyczuciem roztozono akcenty $wiattocienia potegujace wra-
zenie zachodzacego stonca: orszak wyjezdza z cienia rzucanego na ulice
i hotelowy budynek przez kamienice z przeciwnej strony ulicy; malar-
sko$¢ sceny uzyskano dzieki plamom szaros$ci o r6znym natezeniu - na
powierzchni ulicy oraz przed wejsciem do budynku hotelowego, a takze
zacienieniu pozostatych budynkéw w tle; wrazenie przestrzennosci

i glebi osiagnieto poprzez brak ostrych kontrastéw miedzy czernia a bie-
la i tagodne kontury budynkéw

Styl

drzeworytu

realistyczny

Zro6dto: opracowanie wiasne.
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Henri Pierre Léon Pharamond Blanchard (1805-1873)

Rys. 3. llustracja do tekstu
Patac Signoria we Florencji

Zrédto: Dziedziniec patacu
Signoria we Florencji

[P. Blanchard; B. Casson-
Smeeton], ,Wedrowiec” t. 6:
1865, nr 153, 5. 361; wym.:
szer. 18,61 cm x wys. 12,97 cm;
ilustracja wewnatrz tekstu,
dwuszpaltowo.

Tytul Dziedziniec patacu Signoria we Florencji (rys. P. Blanchard; ryt. B. Cas-
iautorzy | son-Smeeton)
obrazu
Tematyka | K-I;W-2
obrazu
Motyw dom
Kompozycja | kompozycja otwarta - fragment czworobocznego patacowego dziedzin-
sceny ca z rzedem kolumn tworzacych portyk oraz fontanng po$rodku placu
Pierwszy | fontanna na wielowarstwowej podstawie na planie okregu, z Puttem
plan Verrocchia - bragzowym posagiem dziecka z ryba
Plany miedzy bogato rzezbionymi kolumnami przechadzaja sie dwie kobiety
dalsze (tto) | i dwaj mezczyZni; fasada patacu ozdobiona jest freskami i herbami
Dynamika | scena statyczna - typowa dla widokdw architektury
sceny
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drobiazgowo i wiernie zostaty odtworzone szczegdty elewacji oraz ubio-

Detale . .
réw postaci
Klimat wykwintny, monumentalny, wytworny i rownoczes$nie lekki za sprawa
obrazu delikatnej formy fontanny oraz strojnych kreacji kobiet
Typ szkicu | szkicilustracyjny do tekstu
bogactwo detali architektonicznych wymaga doskonatej techniki ryto-
wania - gre $wiatla i cienia na ptaskorzezbach, w podcieniach oraz na
Technika | ptycie dziedzinca uzyskano za pomoca cienkich, krzyzujacych sie linii;
rytowania | plamy szaro$ci o r6znym natezeniu miekko przechodza w roz$wietlone
miejsca budowli, gdzie szczeg6ty dekoracyjne uzyskano, rytujac wyraz-
ng, mocng kreska
Styl realistyczny
drzeworytu

Zrédto: opracowanie wiasne.

Rys. 4. llustracja do tekstu Latarnia podwodna

Zrédto: Owietlenie podwodne za pomocg elektrycznosci [C. E.; P. Blanchard],

~Wedrowiec” t. 5: 1865, nr 130, s. 404; wym.: szer. 11,98 cm x wys. 9,80 cm;
ilustracja wewnatrz tekstu, dwuszpaltowo.
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Tytut Oswietlenie podwodne za pomocq elektrycznosci (ryt. C. E.; rys.
iautorzy | P.Blanchard)
obrazu
Motyw praca
Tematyka | K- VI; W -brak
obrazu
Kompozycja | kompozycja otwarta - wyrazny podzial na dwie cze$ci: morskie wybrze-
sceny ze i wysoki betonowy mur oporowy, by¢ moze falochron;
na wodzie platforma, z ktérej opuszczana jest do wody $wiecaca lampa
. elektryczna; 16dki z pracownikami obstugujacymi urzadzenia elektrycz-
Pierwszy . . . PR o s
lan ne; duzo os6b obserwujgcych eksperyment inzynieréw i pracownikéw
P portu stojacych na pomoscie z barierka; pora wieczorna pozwala na
dostrzezenie $wiecacej spod wody lampy
Plany wysoki mur oporowy z zurawiem portowym; w oddali zarysy statkow

dalsze (tto)

i zabudowan na ladzie

mimo postaci w ruchu na platformie oraz wskazujgacego na ruch powie-

Dynamika . . s PR
yscen trza dymu z komina w oddali, scena w catosci jest statyczna, by¢ moze
y takze za sprawg licznych gapiow
jedynie pierwszoplanowe postacie sg rozpoznawalne, cho¢ bez szcze-
Detale gb6téw twarzy czy ubioru; pozostate zaznaczone jedynie schematycznie,
podobnie jak budynki, urzadzenia oraz tafla wody
. atmosfera napiecia i ciezkiej pracy oraz wyczekiwania na jej efekty;
Klimat . ot . :
obrazu pora zmierzchu, wrazenie gtebin wobec kilkumetrowego muru ,wyra-
stajacego” z wody dodaja scenie tajemniczosci
Typ szkicu | szKic objasniajacy do tekstu technicznego
rozjasniona efektem $§wiatta jednostajna szaros¢ ptynnie przechodzaca
Technika | w czern, zatarte kontury poszczegdlnych elementéw sceny, a takze spo-
rytowania | ry obszar obrazu przeznaczony na niebo to efekt uzyskany za pomoca
cienkich, réwnolegtych, ptytkich kresek
Styl realistyczny
drzeworytu

rodto: opracowanie wiasne.
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Adolphe Gusman [inna forma nazwiska: Gusmand] (1821-1905)

Rys. 5. Catostronicowa ilustracja
do tekstu Jerozolima, wyjqtek
z podrozy

Zrédto: Wnetrze kosciota Grobu
Swietego [A. Gusmand; C.R.],
~Wedrowiec” t. 10: 1867, nr 250,
s. 249; wym.: szer. 15,34 cm x

x wys. 23,44 cm.

dalsze (tto)

Tytut Whetrze kosciota Grobu Swietego (ryt. A. Gusmand; rys. C. R.)
i autorzy
obrazu
Tematyka |K-LW-9
obrazu
Motyw dom
Kompozycja | kompozycja otwarta - fragment wnetrza koSciota wypetnionego ttumem
sceny ludzi
. na stopniu kamiennej posadzki siedzg dwie kobiety z dzieckiem; obok
Pierwszy . . S . ‘e
lan stoi trzech mezczyzn i dziecko, na podtodze lezy worek podrézny, laska
p i latarnia
Plany gestniejacy ttum zwiedzajacych, dwa pietra z kruzgankami takze wypet-

nione ludzmi, w gtebi wejscie do podziemi

Dynamika
sceny

scena statyczna, tylko jedna posta¢ z ttumu wydaje sie w ruchu - to mez-
czyzna w jasnej tunice odchodzacy w strone ttumu w glebi sceny
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postaci na pierwszym planie ukazane sa do$¢ wyraznie, ale bez zbytniej
Detale dbatosci o szczeg6ty np. stroju, thum ludzi w gtebi wnetrza jest niezroz-
nicowany; niektére elementy architektury kosciota: herb, ptaskorzez-
by - majg bogatsze detale
klimat raczej bazarowy (zabiegani ludzie, nie zwracajacy na siebie uwa-
Klimat gi) niz pielgrzymkowy (nie wida¢ modlacych sie patnikéw), gdyby nie
obrazu podpis pod ilustracja informujacy, ze jest to wnetrze kosciota - widz nie
rozpoznatby tego z obrazu
Typ szkicu | szkic ilustracyjny do tekstu
Technika | efekt $wiattocienia i natezenia tonéw szaros$ci uzyskany poprzez zrézni-
rytowania | cowanie czestotliwosci i kierunkéw kresek oraz punktéw
Styl realistyczny
drzeworytu

Zrédto: opracowanie wiasne.

Rys. 6a. Detal w powiekszeniu 200%

Zrédto: Guerrier payaguas, dessin de
H. Rousseau, ,Le Tour du Monde” 1865,
Premier semestre nr 1-6, s. 340.

Rys. 6. llustracja do tekstu Z podrozy po Paragwaju doktora Alfreda Demersay

Zrédto: Wojownik paragwajski [H. Rousseau; A. Gusmand], ,Wedrowiec” t. 7:
1866, nr 177, s. 333; wym.: szer. 9,98 cm x wys. 16,05 cm; il. wewnatrz tekstu.



Tytut Wojownik paragwajski (rys. H. Rousseau; ryt. A. Gusmand)
i autorzy
obrazu
Tematyka | K- W-1
obrazu
Motyw wojna
Kompozycja | kompozycja otwarta - sylwetka mezczyzny z profilu na tle krajobrazu
sceny
. dtugowtosy, bosy wojownik paragwajski ubrany jedynie w przepaske
Pierwszy . . . . .
lan na biodrach, w lewej rece trzyma najprawdopodobniej dzide, w prawe;j
P fajke w ksztatcie czarki z cybuchem
Plany w tle krajobraz pustynny z niska roslinnoscia; w oddali trzy palmy
dalsze (tto)
Dynamika | scena statyczna
sceny
szczegbétowo i wiernie ukazane umie$nienie wojownika, mimika jego
Detale
twarzy oraz pokréj kaktusowego krzaka
klimat spokoju i powagi uzyskany za sprawg kamiennego wyrazu twa-
Klimat rzy i posagowej sylwetki mezczyzny w $rednim wielu; duze, wytupiaste
obrazu oczy, wydete usta, dtugie wtosy oraz skapa broda wskazujg na doswiad-
czonego w bojach, typowego wojownika plemiennego
Typ szkicu | szkic ilustracyjny do tekstu
na powiekszonym detalu widac¢ kierunki linii oraz ich zageszczenie
Technika w partii wtoséw, twarzy i fragmentu torsu wojownika; wyrzezbiona mu-
rytowania | skulatura powstata za pomoca wtasciwego roztozenia akcentdw Swiatta
oraz odcieni szaro$ci
Styl realistyczny
drzeworytu

Zrédto: opracowanie wtasne.
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Henri Theophile Hildibrand (1824-1897)

Rys. 7. llustracja do tekstu Pekin,
dokoriczenie

Zrédto: tapacz szczuréw w Pekinie
[Hildibrand; Emile Bayard],
»Wedrowiec” 1865 t. 6, nr 133,
s.48; wym.: szer. 11,96 cm x

x wys. 8,02 cm; il. wewnatrz tekstu,
dwuszpaltowo.

Rys. 7a. Detal w powiekszeniu 200%

Zrodto: Le tueur de rats, a Pekin, dessin de
Emile Bayard d’apres une gravure chinoise,
,Le Tour du Monde” 1864, Deuxiéme semestre
nr 7-12,s. 292.

Tytut tapacz szczuréw w Pekinie (ryt. Hildibrand; rys. Emile Bayard)
i autorzy
obrazu
Tematyka | K-L[W-1
obrazu
Motyw praca
Kompozycja | kompozycja zamknieta - posta¢ szczurotapa z narzedziami potrzebnymi
sceny do uprawiania profesji
. mezczyzna o azjatyckich rysach trzyma na ramieniu kij, do ktérego przy-
Pierwszy . . . .
lan troczone sa ztapane szczury; kazda zdobycz ma swoja tabliczke z opisem
p w jezyku chinskim
Plany ttem sceny sg jedynie chmury; szczurotap sportretowany jest na piasz-
dalsze (tto) | czystej ziemi poros$nietej skapa roslinnosciag
Dynamika | scena statyczna
sceny




Dessiné et gravé. .. Francuskie drzeworyty w polskich tygodnikach ilustrowanych XIX w. ...

na powiekszonym fragmencie wida¢, ze tabliczki na wieszaku opisane sa

Detale chinskimi znakami, wyraZne sa szczeg6ty ubioru fapacza oraz rysy jego
twarzy z dtugimi, cienkimi wasami
Kl tapacz pozuje do portretu z akcesoriami potrzebnymi do wykonywania
blmat pracy - celem szkicu byto pokazanie profesji, zatem klimat sceny nie jest
obrazu nastrojowy, jest ona raczej no$nikiem informacji
Typ szkicu | szkic ilustracyjny do tekstu
Technika | cieniowanie uzyskano, rytujac wielokierunkowe kreski, drobne szczegé-
rytowania | ty za pomoca wybierania punktowego
Styl realistyczny
drzeworytu

Zrédto: opracowanie wtasne.

Rys. 8. llustracja do tekstu Pierwsze podréze doktora Livingstone’a, dalszy cigg

Zrédto: Hipopotamy [Hildibrand; Emile Bayard], ,Wedrowiec” t. 8: 1866,
nr 189, s. 105; wym.: szer. 16,02 cm x wys. 12,11 cm; il. wewnatrz tekstu,
dwuszpaltowo.

Tytut
i autorzy
obrazu

Hipopotamy (ryt. Hildibrand; rys. Emile Bayard)

Tematyka
obrazu

K- 1V; W - brak

23
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Motyw natura
Kompozycja | kompozycja otwarta - stado siedmiu hipopotaméw wypoczywa na
sceny brzegu rzeki i w jej wodach
Pierwszy | naporo$nietym krzewami i trawg piaszczystym brzegu rzeki stoi jeden
plan hipopotam, drugi lezy za nim; z wody wynurza sie trzeci
Plany dalsze | na Srodku ptytkiej rzeki lezy duzy hipopotam z mtodym na grzbiecie; na
(tto) przeciwlegtym brzegu baraszkuja trzy mtode zwierzeta
Dvnamika | SC¢€N@ dynamiczna - zwierzeta sportretowane sg na réznych planach,
yscen w pozach wskazujgcych na aktywno$¢, co catej scenie nadaje wrazenie
y ruchu
szczegbdtowo oddane sa liscie i trawy oraz tafla wody; sylwetki i atrybu-
Detale ty (kty, futro) zwierzat z pierwszego planu sg wyrazne i pozwalajg na
rozpoznanie rasy czy nawet wieku zwierzecia; hipopotamy z dalszego
planu ukazano jedynie pobieznie
(l)(lilrl::ltl klimat tagodnosci, spokoju, senno$ci natury, zabawy zwierzat
Typ szkicu | szkic ilustracyjny do tekstu
Technika rozne odcienie szarosci, refleksy $wiatta na powierzchni wody uzyska-
owania | 1% wybierajac miejscowo na réznej gtebokosci drewno z kliszy oraz
Iyt wycinajac kreski o réznej grubosci i zageszczeniu
Styl .
drzev?(l)rytu realistyczny

Zrédto: opracowanie wiasne.

Jules Huyot (1841-1921)

Rys. 9. llustracja do tekstu Gabon
przez dra Griffon du Belloy,

Zrédto: Krol Kringer i jego
rodzina [A. Gilbert; Huyot sc],
»~Wedrowiec” t. 8: 1866, nr 195,
s. 200; wym.: szer. 15,77 cm x
x wys. 17,6 cm; ilustracja

na ?/, powierzchni strony,

dalszy cigg

dwuszpaltowo.




Dessiné ef gravé. ... Francuskie drzeworyty w polskich tygodnikach ilustrowanych XIX w. ...

Rys. 9a. Detal w powiekszeniu 400%
Zrédto: Le roi Kringer et sa famille, dessin de A. Gilbert
d’apres une photographie de M. Cauvin, medecin de la
marine, ,Le Tour du Monde” 1865, Deuxieme semestre
nr 7-12,s. 292.
Tytut Krdél Kringer i jego rodzina (rys. A. Gilbert; ryt. Huyot)
i autorzy
obrazu
Tematyka |K-L[W-1
obrazu
Motyw wtadza
kompozycja zamknieta - portret siedmioosobowej grupy ciemnosko-
rych ludzi réznej ptci i wieku; kompozycja wpisana w tréjkat, ze $rod-
Kompozycja | kiem ciezko$ci po prawej stronie obrazu; trzy doroste osoby i dwoje
sceny dzieci u podstawy trdjkata - w pozycji siedzacej, dwie: drobna kobieta
i masywny mezczyzna - stajg za nimi; obraz powstat na podstawie foto-
grafii
od lewej strony siedza: dziewczynka w upietej sukni podobnej do tych,
ktére nosza pozostate kobiety, starszy mezczyzna w kapeluszu i z siwg
brodg ubrany w biatg koszule i muche oraz rodzaj surduta, obok niego
Pierwszy | chtopiec w luznej koszuli w paski, nastepnie starsza kobieta w wysoko
plan upietej sukni i koralach na szyi; na konicu mtoda kobieta ubrana podob-
nie, ale z odstonietym biustem; wszyscy maja rece ztozone na kolanach
i patrza w strone fotografa - dorosli beznamietnie, dzieci nieufnie
od lewej strony, pomiedzy mezczyzng w kapeluszu a dzieckiem, stoi
mtoda kobieta w wysoko upietej sukni i koralach na szyi, obok niej
Plany dalsze . . . . .

(tto) masywny m%ody mezczyzna yv,p351astfe] koszuh‘; na szyi .ma_ozdo.by .
podobne do kobiecych koralikdw; zardwno mezczyzna, jak i kobieta nie
patrza w obiektyw

Dynamika | scena statyczna

sceny
szczegbtowo i wiernie odtworzona jest odziez portretowanych: rodzaj
i fatdy materii, odcienie i wzory oraz paciorki, jakie wszyscy procz
starszego mezczyzny i dziecka majg na szyjach; z portretéw nie mozna

Detale . P . . PR
wywnioskowag, Ze jest to rodzina krélewska - by¢ moze ozdoby s3 tu
atrybutami wtadzy, cho¢ mezczyzna najprawdopodobniej bedacy kro-
lem jest ubrany wrecz po europejsku
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Klimat nastroj spokoju, powagi i dostojno$ci wiasciwy rodzinie wtadcy
obrazu
Typ szKicu | szkic ilustracyjny do tekstu
na powiekszonym detalu przedstawiajgcym popiersie mtodej kobiety
Technika | z drugiego planu wida¢ sposéb rytowania, ktory oddaje mimike twarzy,
rytowania | wiek oraz kolor skéry portretowanej; twarz i szyja modelowana jest
rownolegtymi kreskami, wtosy za pomoca wybierania punktowego
Styl realistyczny
drzeworytu

Zrédto: opracowanie wlasne.

Rys. 10. Ilustracja do tekstu
Przechadzka po Wielkiej Kabylii
przez pana Duhousset (1864)

Zrédto: Powrdt z targu Suk-el-Arba
[Stop; J. Huyot], ,Wedrowiec”

t. 1: 1870, nr 25, s. 392; wym.:
szer. 11,96 cm x wys. 15,97 cm;

il. wewnatrz tekstu, dwuszpaltowo.

Tytul Powrdt z targu Suk-el-Arba (rys. Stop; ryt. ]. Huyot)
i autorzy
obrazu
Tematyka | K-L;W-9
obrazu
Motyw droga
. | kompozycja otwarta - bitg droga w gérzystym terenie wedruje trupa
Kompozycja p . . .
sceny muzykantéw: dwoch mtodych mezczyzn z matpka kapucynka, dziew-

czynka oraz pies




Dessiné et gravé. .. Francuskie drzeworyty w polskich tygodnikach ilustrowanych XIX w. ...

dwaj mezczyzni - czarnoskory, masywny grajacy na flecie prostym, bia-

dalsze (tto)

Pleli;vlfzy ty, nizszy i szczuplejszy z matpka kapucynka na ramieniu, dziewczynka
P z bebenkiem i pies
Plany sylwetki ludzi w oddali na drodze, zarysy goér oraz prawdopodobnie

kondory Zerujgce na padlinie

Dynamika | scena dynamiczna - postaci ludzi i zwierzat sa w ruchu, graja tez na
sceny instrumentach
szczegbtowo oddane sg ubrania idacych: kroétkie jasne tuniki oraz ozdo-
Detale by: paski, sakwa czy przytroczona zmumifikowana gtowa wotu; musku-
latura oraz mimika twarzy pozwalajg na rozpoznanie stanu emocjonal-
nego portretowanych; partie drugiego planu sg jedynie zarysowane
Klimat klimat lekki, swobodny
obrazu
Typ szkicu | szkic ilustracyjny do tekstu
postaci wyraznie odcinaja sie od tta, kontrastuja zestawieniem czerni
Technika | ibieli z szaro$ciami wtasnych cieni rzucanych na ziemie i plamami
rytowania | zamglonych gor; efekty uzyskane z wykorzystaniem rylcéw o réznym
ksztatcie ostrza i szerokosci ciecia kresek
Styl realistyczny
drzeworytu

Zro6dto: opracowanie wiasne.

Rys. 11. llustracja do tekstu
Z Peru do Brazylii,

drugi wyjqtek z podrozy

po potudniowej Ameryce
Pawta Marcoy, dalszy ciqg

Zrédto: Indianie
zazywajqcy tabake [Riou;
Pannemaker]. ,Wedrowiec”
1866 t.7,nr 161,s.72;
wym.: szer. 16,12 cm x

x wys. 12,24 cm; il. wewnatrz
tekstu, dwuszpaltowo.

Adolphe-Fracois Pannemaker (1822-1900)
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Rys. 11a. Detal w powigkszeniu 400%

Zrodto: Priseurs de tabac, ,Le Tour du Monde” 1864,
Premier semestre nr 1-6, s. 209.

Tytut
i autorzy
obrazu Indianie zazywajqcy tabake (rys. Riou; ryt. Pannemaker)
Tematyka K-;,wW-9
obrazu
Motyw obyczaj
Kompozycja | kompozycja zamknieta - dwaj Indianie zazywaja tabaki, siedzac na
sceny kamieniach na prerii
Pierwszy dwdch ubranych w diugie tuniki bosonogich mezczyzn z dtugimi, roz-
plan puszczonymi czarnymi wtosami, z cienkimi rurkami przy nosach
Plany dalsze | piaszczyste pagérki
(tlo)
Dynamika | scena statyczna
sceny
Detale szczegdtowo opracowane sg jedynie ubiory mezczyzn, pozostate ele-
menty sceny zostaty wyrytowane pobieZnie
Klimat atmosfera tajemnicy, ukrycia, poSpiechu
obrazu
Typ szkicu | szkic ilustracyjny do tekstu
elementy drugoplanowe wybierane punktowo, fatdy tunik uzyskane za
Technika pomoca réwnolegtych linii, podobnie nogi Indian, co wida¢ na powiek-
rytowania | szonym detalu; czarne plamy wtoséw obu mezczyzn i cienie rzucane
przez gtazy powstaty w miejscach, z ktérych wybrano najmniej drewna
Styl realistyczny
drzeworytu

-

rodto: opracowanie wiasne.




Dessiné ef gravé. .. Francuskie drzeworyty w polskich tygodnikach ilustrowanych XIX w. ...

Rys. 12. Catostronicowa ilustracja do
tekstu Z Peru do Brazylii, drugi wyjqtek
z podrézy po potudniowej Ameryce
Pawta Marcoy, dalszy ciqg

Zrédto: Rzeka Santa-Ana

pod wodospadem Tunkini [Riou;
Pannemaker], ,Wedrowiec” t. 7: 1866,
nr 161, s. 73; wym.: szer. 16,07 cm x

x wys. 24,23 cm.

Tytut Rzeka Santa-Ana pod wodospadem Tunkini (rys. Riou; ryt. Pannemaker)
i autorzy
obrazu
Tematyka | K-1II; W-brak
obrazu
Motyw droga
.| kompozycja geometryczna zamknieta - koryto rzeki ograniczone tune-
Kompozycja h . .
scen lem z wysokich, gesto rosnacych drzew, ktorych korony tworza sklepie-
y nie
. trzy todzie wiostowe, kazda z dwiema osobami na poktadzie - wszyscy
Pierwszy . .
lan na gtowach majg okragte kapelusze z szerokim rondem, charaktery-
P styczne dla Peruwianczykow
Plany dalsze | w perspektywie ,tunelu” rzecznego pie¢ podobnych todzi i zarysy ro-
(tlo) $linnos$ci u wylotu
Dynamika | scena umiarkowanie dynamiczna - wida¢ wartki nurt rzeki, a ruchy
sceny wioset wskazuja na przemieszczanie sie todzi
najwyrazniej widoczne na drzeworycie sg olbrzymie drzewa rosngce
po obu stronach rzeki - ich splgtane gatezie i liscie buduja klimat sceny,
Detale . e
jednak ze wzgledu na mroczny nastrdj obrazu zrezygnowano ze zbyt
drobnych detali
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Klimat atmosfera jak z gotyckich powiesci - pétmrok oraz wybujata roslinnos¢
obrazu wywotuja wrazenie poteznego zamczyska, z ktérego mozna sie wydo-
sta¢, zmierzajgc w kierunku $wiatta
szKic ilustracyjny do tekstu, cho¢ moze funkcjonowac takze samoistnie
Typ szKkicu | za sprawa kompozycji o ,basniowym” charakterze i uzytych srodkow
artystycznego wyrazu
Technika efekt pétmroku oraz atmosfere tajemniczosci i grozy osiaggnieto, bardzo
rytowania delikatnie i ptytko wybierajac drewno; rozéwietlenie w centrum obrazu
akcentuje geometryczng perspektywe tunelu
Styl realistyczny
drzeworytu

Zrédto: opracowanie wtasne.

Edovard Riou (1833-1900)

Rys. 13. llustracja do tekstu Naturalista pod zwrotnikiem

Zrédto: Polowanie na motyle w Villavicensio [Riou; C. Laplante sc],
,Wedrowiec” t. 3: 1878, nr 73, s. 325; wym.: szer. 15,95 cm x wys. 11,91 cm.



Dessiné ef gravé. ... Francuskie drzeworyty w polskich tygodnikach ilustrowanych XIX w. ...

We wstepie do tego tekstu znajduje sie informacja: ,Pan André, badacz przy-
rody, otrzymawszy od rzadu francuskiego postannictwo naukowe, zwiedzit
1875-1876 roku Kolumbie, Ekwador i Peru, a wychodzacy w Paryzu tygodnik
»Le Tour du Monde” podaje obszerne sprawozdanie z tej podrdzy, ilustrowane
przez znanego rysownika Riou”; ilustracja na '/, powierzchni strony tytutowej,
dwuszpaltowo.

Rys. 13a. Detal powiekszony 200%

Zrédto: Chasse aux papillons, a Villavicensio, dessin de Riou, d’apres les
documents de M. André, ,Le Tour du Monde” 1878, Premier semestre nr 1-6,
s. 135.

Tytut Polowanie na motyle w Villavicensio (rys. Riou; ryt. C. Laplante)
i autorzy
obrazu
Tematyka | K-II; W - brak;
obrazu
Motyw natura
Kompozycja kompo%yqa c.)twarta} - tgka z niska roslinnoscig, po ktore]. biega szesciu
sceny chtopcéw z siatkami na motyle pod wodza dorostego mezczyzny w ka-

peluszu

Pierwszy | czterech chtopcodw, dwoch czarnoskérych i dwoch biatych, towi siatkami
plan motyle
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Plany
dalsze (tto)

dwdch chtopcéw i badacz M. André pokazujacy, gdzie tapaé motyle; w tle
jedynie zarysowana posta¢ prawdopodobnie innego cztonka wyprawy
przyrodniczej, by¢ moze jest to kobieta, w kapeluszu z szerokim ron-
dem; na dalszym planie bujna roslinno$¢, takze wysoka

Dynamika | scena dynamiczna, wszystkie postaci sg przedstawione w ruchu
sceny
bardzo szczeg6towo i realistycznie oddane sa detale bujnej, takowej
roslinnosci: pedy, liScie, trawy oraz mie$nie nagich sylwetek, zwtaszcza
Detale czarnoskorych chtopcédw; wyrdznia sie tez fizjonomia, ubranie i ekwipu-
nek naukowca - w jego sktad wchodzi najprawdopodobniej takze aparat
fotograficzny
Klimat atmosfera pracy, ale i rozrywki, radosnej zabawy
obrazu
Typ szkicu | szkic ilustracyjny do tekstu, moze funkcjonowa¢ samoistnie
bogata roslinno$¢ zostata wycieta za pomoca swobodnych, wielokierun-
Technika | kowych kresek, fatdy na odziezy mezczyzny powstaty z kresek rowno-
rytowania | legtych, natomiast postaci dzieci, zwtaszcza czarnoskérych, rytowano
liniami przecinajgcymi sie pod katem prostym, tworzacymi siatke
Styl realistyczny
drzeworytu

Zrodto: opracowanie wiasne.

Rys.14. llustracja do tekstu Podrdz botaniczna po Ameryce Réwnikowej,

dokoriczenie

Zrédto: Dworzec kolei zelaznej w Barranguilli [Riou; Ch. Barbant sc],
»Wedrowiec” t. 5: 1879, nr 106, s. 25; wym.: szer. 16,33 cm x wys. 12,26 cm;
il. wewnatrz tekstu, dwuszpaltowo.



Dessiné ef gravé. ... Francuskie drzeworyty w polskich tygodnikach ilustrowanych XIX w. ...

Rys. 14a. Detal w powiekszeniu 200%.

Zrédto: Gare de Barranquilla, ville principal du bas Magdalena, dessin de Riou,
d’apres les croquis de l'auteur, ,Le Tour du Monde” 1877, Deuxieme semestre

nr7-12,s.11.
Tytut Dworzec kolei zelaznej w Barranguilli (rys. Riou; ryt. Ch. Barbant)
i autorzy
obrazu
Tematyka | K-1;W-2
obrazu
Motyw droga
Kompozycja | kompozycja otwarta - ciggngca wagony towarowe parowa lokomotywa
sceny wijezdza na dworzec kolejowy z niskg zabudowa i placem sktadowym;
z podpisu pod ilustracjg w ,Le Tour du Monde” wynika, ze autorem
rysunku byt E. Riou, ktéry wykonat go na podstawie szkicu E. André,
podréznika bedacego autorem tekstu
Pierwszy | najblizej widza znajduje sie przydworcowy sktad skrzyn i beczek, wéréd
plan ktorych gromadzg sie grupy mezczyzn w meksykanskich kapeluszach
oraz dwa niskie budynki ze spadzistymi dachami; po lewej stronie obra-
zu wida¢ fragment wysokiego budynku
Plany dalsze | na stacje wjezdza lokomotywa parowa ciggnaca wagony towarowe;
(tlo) w oddali zabudowania dworcowe oraz drzewa palmowe
Dynamika | scena dynamiczna za sprawa poruszajacej sie lokomotywy, o czym
sceny $wiadczy dym buchajacy z komina
Detale najbogatsze w szczeg6ly sa zgromadzone na placu skrzynie i beczki
tadunkowe, ale takze drewniane zabudowania magazynowe i budynek
dworcowy z nazwa stacji; detale strojéw mozliwe sa do rozpoznania
w odniesieniu do grupy mezczyzn stojgcych najblizej widza; czesci loko-
motywy widoczne sg na powiekszonym fragmencie drzeworytu
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Klimat klimat troche ospatego, prowincjonalnego dworca kolejowego, ktérego
obrazu ozywienie powoduje wjazd dymigcej lokomotywy

Typ szkicu | szkic ilustracyjny do tekstu

Technika | wiekszo$¢ elementéw przedstawionych na drzeworycie (pociag, domy,
rytowania | skrzynie i beczki oraz niebo) wykonano za pomoca réwnolegtych linii;
miejsca zacienione, kontrastujgce z roz§wietlonymi, oraz szaro$ci nieba
i buchajacego z komina lokomotywy dymu powstaty po wybraniu punk-
towym wiekszych partii drewna z klocka

Styl realistyczny
drzeworytu

rodto: opracowanie wiasne.

Analiza formalna

Autorami szkicéw do przedstawionych tu drzeworytéw byli Emile Bayard,
Pierre Blanchard, Edouard Riou, Louis Rousseau®, Achille Gilbert” oraz Stop
[Louis Morel-Retz]®i artysta o inicjatach C. R. Rytowali: Charles Laplante®,

¢ Na odbitce z ,Le Tour du Monde” widnieje jedynie nazwisko, w podpisie pod
ilustracjg jest inicjat imienia H. [Henri] - by¢ moze pomylono Henriego Rousseau - ma-
larza naiwnego (1844-1910) z Leonem Rousseau - drzeworytnikiem, ktory byt uczniem
Stephane’a Pannemakera i zadebiutowat na paryskim Salonie w 1875 r. Pracowat dla
wydawnictwa Hachette. Wykonat ilustracje dla ,L'Illustration” wg obrazéw Jacqueta
Bougereau, Anatole’a Vely’ego, Emile’a Wautersa. Zob. P. Gusman, La gravure sur bois en
France au XIX siecle, Paris 1929, s. 185; H. Béraldi, Les Graveurs du XIXe siecle. Guide de
l'amateur d’estampes moderns, t. 11, Paris 1891, s. 270.

7 Achille Isidore Gilbert (1828-1899) - rysownik, litograf i drzeworytnik francuski,
pracowat gtéwnie dla ,Llllustration”. Zob. H. Béraldi, Les Graveurs du XiXe siécle..., t. 7,
Paris 1888, s. 128.

8 Stop [wtasc. Louis Morel-Retz] (1825-1899) - doktor praw, artysta malarz (uczen
Jeana-Marie Heynemansa), karykaturzysta i grawer. Swe prace malarskie (zwtaszcza
akwarele) wystawiat od 1849 r,, takze na paryskim Salonie. Jako Stop publikowat kary-
katury w,Journal Amusant” i ,Le Charivari”. Zob. H. Béraldi, Les Graveurs du XIXe siecle...,
t. 12, Paris 1892, s. 60; zob. takze informacje na stronie domowej potomkdw artysty Louis
Pierre Gabriel Bernard Morel-Retzdit Stop (pseud.) 1825-1899 [online] [dostep 30 czerwca
2015]. Dostepny w World Wide Web: http://nadine-emmanuel.clause.pagesperso-orange.
fr/famille/stop/index.html.

9 Charles Laplante (?-1903) - francuski drzeworytnik, uczen Fagniona, wystawiat
swe prace od 1861 r. [lustrowat ksiazki wedtug rysunkéw G. Dorégo i czasopisma ,Le
Tour du Monde”, ,Le Magasin Pittoresque” oraz ,L'Histoire de France” Franc¢ois Guizota.
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Charles Barbant!?, Cosson-Smeeton!, A. Gusmand, H. Hildibrand, ]. Huyot,
A. Pannemaker oraz autor podpisujacy sie inicjatami C. E. Trzy ilustracje
o wys. 23-24 cm i szerokos$ci 15-16 cm zajmowaty cate strony w nume-
rze, pozostate zamieszczano na $rodku dwuszpaltowej kolumny, a ich
wymiary wynosity od 8 do 17 cm wysokoSci oraz od 9 do 18 cm szero-
kosci. Wszystkie pokazane tu ilustracje towarzyszyty tekstom, cho¢ dwie
z nich mogtyby funkcjonowaé samoistnie ze wzgledu na srodki artystycz-
nego wyrazu (zamknieta kompozycje sceny rodzajowej - towy motyli)
i ,basniowy” klimat (rzeka ptyngca wsréd lesnego gaszczu). Tylko jedna
ilustracja miata charakter objasniajacy do tekstu referujgcego wynalazek
techniczny (o$wietlenie podwodne).

Andliza tematyczna

Z powyzszego zestawienia wynika, ze wérod tematow przedstawionych na
analizowanych drzeworytach na pierwszy plan wysuwaja sie sceny rodza-
jowe i portrety (kategoria I w klasyfikacji Kruzela oraz 1.1 9. w klasyfikacji
Wildera), ktore pojawity sie na siedmiu ilustracjach. Cztery ilustracje

W 1879 r. wykonat, wedtug wtasnych zdje¢, drzeworyty do Souvenir du Haut-Rhin. Byt
dobrym interpretatorem szkicow G. Dorégo, E. Fromentina, E. Bocourta, Bonnafoux,
H. Clergeta, A.-M. de Neuville’a, G. Boulangera, H. Theronda, E. Ronjata, A. Dillensa, E. Bay-
arda, Maillarta, A. Rixensa, 1. J. Taylora. W wydawnictwie Hachette prowadzit warsztaty
sztuki drzeworytniczej. Byt artysta, ktéremu w ,Wedrowcu” w latach 1864-1883 opubli-
kowano najwiecej, bo 205 prac. Zob. P. Gusman, dz. cyt,, s. 182; H. Béraldi, Les Graveurs
du XIXe siecle..., t. 9, Paris 1889, s. 50.

10" Charles Barbant (1844-1922) - francuski grawer i ilustrator, znany z ilustracji
dziet ]. Verne’a, obok Leona Bennetta, Jules’a Ferata, Edouarda Riou czy Georges’a Roux.
Grawerowat rysunki Emile’a Bayarda, Horace’a Castellego, Charles’a Edouarda Delorta,
Eugene’a Girardeta, Adriena-Marie H. Meyera, Feliciane’a Myrbacha, Achillesa Sirouya,
Osvalda Tofaniego. Drzeworyty wykonane na podstawie fotografii zamieszczat takze
w ,Le Tour du Monde”. Zob. P. Gusman, dz. cyt,, s. 184.

11" Cosson-Smeeton - paryski zaktad drzeworytniczy firmowany przez Anglika Jo-
sepha Burn-Smeetona (tworzyt w latach 1840-1880) i Francuza Joachima-Jeana Cossona
dziatajacy od 1870 r,, ilustrujacy ,Magasin Pittoresque”. Wczes$niej Smeeton wspoétpraco-
wat ze swym uczniem Augustem Tillym (?-1898) - sygnowali drzeworyty Smeeton-Tilly.
Sygnatury na ilustracjach czesto zawieraty btedy w nazwiskach - tak jest w przypadku
prezentowanej tu odbitki drzeworytniczej podpisanej B. Casson-Smeeton. Zob. P. Gusman,
dz. cyt, s. 182-183; H. Béraldi, Les Graveurs du XIXe siecle..., t. 12, Paris 1892, s. 38-309.
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prezentujg widoki (kategoria II w klasyfikacji Kruzela i 2. w klasyfikacji
Wildera), jedna przedstawia faune i flore oraz myslistwo (IV w klasyfi-
kacji Kruzela; Wilder nie wyszczegdlnit tej tematyki w swoim zestawie-
niu), jedna tematyke alegoryczng (V kategoria w klasyfikacji Kruzela;
brak tej kategorii u Wildera) i jedna dzieje $wiata i nauki oraz sztuki
(VI w klasyfikacji Kruzela; brak tej kategorii u Wildera). Nie ma w powyz-
szym zestawieniu drzeworytu z tematu ,zdobnictwo i sztuka uzytkowa”
(IIT w zestawieniu Kruzela; brak kategorii u Wildera) - jednak w juz przez
autorke opracowanym zestawieniu tworczosci 22 artystéw oraz w catym
analizowanym zbiorze 1656 ilustracji ,Wedrowca” (z lat 1863-1899)
wystepuje i ta kategoria.

Jesli chodzi o motywy, najczesciej przewija sie droga (takze we-
drowka piesza, podroz koleja czy sptyw rzeka) - cztery ilustracje; rzadziej
motyw domu (réwniez patacu i $wigtyni jako domu bozego) - dwie ilu-
stracje; motyw pracy - dwie ilustracje; motyw natury (fowy np. motyli) -
dwie ilustracje; najrzadziej motyw wojny (portret wojownika) - jedna
ilustracja; motyw $mierci - jedna ilustracja; motyw witadzy (krdl i jego
rodzina) - jedna ilustracja oraz obyczaj (np. tradycyjny sposob i przy-
rzady do przyjmowania substancji psychoaktywnych - tabaki) - jedna
ilustracja w analizowanym zbiorze 14 drzeworytéw. To motywy typowe,
uniwersalne, obecne takze w sztuce malarskiej artystow drugiej potowy
XIX w. niezaleznie od ich narodowosci'2 Poniewaz sg wazne dla wykazania
warto$ciowosci artystycznej drzeworytéw, zostang omdéwione ponizej
z wykorzystaniem metody analizy dzieta sztuki zaproponowanej przez
Erwina Panofsky’ego.

Dokonano takze podziatu ilustracji ze wzgledu na kompozycje sceny,
wyrdzniajac budowe otwartg (10 szkicow) oraz zamknietg (4 szkice).
Przez ,otwarta” rozumie sie taka kompozycje, ktéra obejmuje wycinek
sceny ,dziejacej” sie dalej, poza ,kadrem” drzeworytu. Jesli scena w ca-
tosci ,miesci” sie w obrebie przedstawionej ilustracji - kompozycja jest
okreslona jako ,,zamknieta”. Wazna dla dalszej analizy jest dynamika scen
przedstawionych na 14 drzeworytach - w omawianych przypadkach
byto sze$¢ scen dynamicznych, siedem statycznych, jedna scena zostata

12 Michat Andriolli podejmowat tez motywy charakterystyczne dla naszej historii
i zakorzenionych w polskiej $wiadomoSci archetypdéw: starca, lirnika, tutacza, jezdZca na
koniu itp. Por. G. Socha, dz. cyt., s. 209-227.
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okreslona jako statyczno-dynamiczna. Natomiast pod wzgledem stylu
13 ilustracji tu zebranych byto realistycznych, a jedna w realistyczno-
-wizyjna. Ze wzgledu na typ szkicu najwiecej, bo az 13, to ilustracje do
tekstu opublikowanego w danym numerze czasopisma, z czego dwa
mogtyby takze funkcjonowac¢ jako samodzielne obrazy (bez odwotania
do konkretnego tekstu). Oprécz tego w badanym zbiorze ilustracji jeden
szkic sklasyfikowano jako objasniajgcy do tekstu technicznego. Oprécz
odmiennej tematyki, wszystkie przedstawione drzeworyty r6znia sie
takze technikg wykonania. Na warto$¢ artystyczng odbitki mial wptyw
zaréwno rodzaj, jako$¢ uzytego na klisze materiatu (drewna), jak i odpo-
wiedni zestaw narzedzi. Ciecia prowadzone w rdznych kierunkach dawaty
urozmaicone pod wzgledem ksztattu, gruboscii gestosci linie oraz punkty,
ktdre z kolei miaty wptyw na wydobycie efektu gtebi, tréjwymiarowosci
oraz malarskos$ci sceny. Umiejetne operowanie $wiattocieniem byto pod-
stawowym zadaniem artysty. Zgodnie z ustugowg i reprodukcyjng funkcja
grafiki prasowej tego czasu wiekszo$¢ drzeworytow przedstawiata sceny
i sytuacje statycznie, na wzor malarstwa pejzazowego i portretowego.

Wartosci artystyczne ilustracji

Trudno dokonac oceny wartosci artystycznej dziet powstatych blisko p6t-
tora wieku temu. Drzeworytowe ilustracje zamieszczane w XIX-wiecznych
czasopismach nie byly uwazane za dzieta sztuki i ani w owym czasie, ani
pOZniej nie zajmowano sie nimi z tej perspektywy, uznajac je co najwyzej
za uzupelniajacy materiat dziennikarski. Tymczasem proces ich tworze-
nia nie roznit sie od powstawania odbitki graficznej oprawianej w ramki
i wieszanej na Scianie. O tym, czy obraz byt dzietem sztuki, decydowato to,
kto go zamowit i do czego przeznaczyt. Jesli zamdwienie ztozyt wydawca
tygodnika ilustrowanego, drzeworyt - cho¢by wykonat go najstynniejszy
rysownik i rytownik - stawat sie, jako wytwdr rzemiosta, artystycznie
bezwartos$ciowy?*3.

13 Zachowat sie protokét z posiedzenia redakcji ,Kloséw” zalecajacy ,zatozenie
ksiegi kontroli odbioru i wydawania rysunkéw do wyciecia” z powodu niedotrzymywania
przez drzeworytnikdw terminéw zobowigzan oraz ,nie do$¢ zgodnego z rysunkiem ciecia”.
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Autorka ma $wiadomos¢, ze podjeta proba refleksji estetycznej nad
rycinami polskich tygodnikéw ilustrowanych drugiej potowy XIX w. jest
dopiero poczatkiem drogi, ktéra zmierza do uznania grafiki prasowej za
artystycznie warto$ciowg. W celu udowodnienia stusznosci tej tezy do
analizy zebranych dotychczas danych wybrata metode ikonograficzno-
-ikonologiczna stosowang przy badaniu sztuki tego okresu autorstwa
E. Panofsky’ego oraz wyr6zniony przez H. Wollflina, oparty na analizie
formalnej, sposdb artystycznego widzenia dzieta sztuki, polegajacy na
ustaleniu zespotu cech wptywajacych na jego styl. Do wykazania warto-
$ci estetycznych drzeworytéw ilustrujgcych czasopismo przyczynig sie
z pewnoscig takze elementy teorii obrazu Romana Ingardena, ktory
skategoryzowat obecne w dziele momenty strukturalne i formalne -
wyptywajace ze struktury dzieta i pozostajgce w relacji do podmiotu
percypujacego, oraz jakosci estetycznie warto$ciowe - ich sposoby wy-
stepowania i dziatania, wptywajace na odbiorce dzieta konkretyzujacego
je w trakcie przezycia estetycznego.

Heinrich Wollflin, badajac sztuke XV-XVIII w., wyr6znit dwa dominu-
jace w niej style: linearny, ptaski, jasny, dazacy do form zamknietych styl
wielosci form oraz malarski, wprowadzajacy gtebie styl form otwartych,
niejasny, postugujacy sie zasadg podporzadkowania wielosci elemen-
tow jednej zasadzie kompozycyjnej. Poniewaz Wollflin uznat, Ze te dwa
sposoby artystycznego widzenia nastepuja po sobie cyklicznie, mozna
przyjac, ze takze w XIX w. wszelkie twdrcze ksztattowanie bedzie doko-
nywato sie w ich granicach. Realizacja o charakterze malarskim sprawia
wrazenie nieograniczonosci ze wzgledu na to, Ze elementy przedstawione
wzajemnie sie ze soba wiaza i przenikaja. Zjawiskowe ujmowanie rzeczy-
wisto$ci znajduje odbicie w odbieranych przez zmyst wzroku plamach

Redaktor odpowiedzialny za cze$¢ artystyczna miat nakazywac konkretnemu drzeworyt-
nikowi usuniecie usterek drzeworytu, odejmujac mu przy tym stosownag czes$¢ wyptaty.
Zob. Ksiega Sesyjna Redakcji, Ktoséw”t. 1, Sesja 11 z 30 grudnia 1865 [online]. Kujawsko-
-Pomorska Biblioteka Cyfrowa [dostep 30 czerwca 2015]. Dostepny w World Wide Web:
http://www.kpbc.ukw.edu.pl/dlibra/docmetadata?id=33855&from=publication.

Stanistaw Witkiewicz pisat, Ze ,drzeworytnicy uwazani i traktowani byli jako nizszy
stopien sktadu redakcji pisma i rzadko przychodzito na mys], jak dalece ich praca jest
artystyczna...” Cyt. za: A. Kotanska, Ilustratorzy i drzeworytnicy czasopism ilustrowanych
drugiej potowy XIX w. na marginesie katalogu drzeworytéw o tematyce warszawskiej,
,Almanach Muzealny” 1997, s. 85-116.
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o réznym natezeniu $wiatta, bez wyraznych ograniczen konturowych.
Ich wzajemne relacje buduja gtebie obrazu i wrazenie ciggtego ,ruchu”
kompozycji przy pozornym braku granic. Pozornym, poniewaz cato$¢
kompozycyjna pozostaje zamknieta za sprawg podporzadkowania wszyst-
kich szczegotéow jednemu motywowi przewodniemu. Forma plastyczna
(kompozycja, $wiatto, barwa) sprzyja przedstawieniu rzeczy w sposéb
zjawiskowy'*. Pomaga jej w tym takze technika artystyczna, ktéra nadaje
Jlotny” charakter:

forma zaczyna mienic sie, Swiatta i cienie wyzwalajg sie do samodziel-
nego bytu, szukaja sie wzajemnie i tgcza, przenikajac we wszelkich
mozliwych kierunkach. Cato$¢ wydaje sie wyrazem nieustannie prze-
ptywajacego, niekoniczacego sie ruchu’®.

Do najwazniejszych cech techniki drzeworytniczej drugiej potowy
XIX w. zaliczy¢ nalezy odpowiednie ciecia rylca, uwypuklajace ksztatty
i charakteryzujace materie pokazywanych przedmiotéw. Stopniowe za-
geszczanie cie¢ dawato ptynnos¢ ptaszczyzn o réznych odcieniach bieli
i natezeniu czerni. Zespoty réwnolegtych kresek pozwalaty na doskonate
wkomponowywanie w otoczenie przyrody czy pejzaz miejski elementow
architektury, mostéw i budynkow, zaznaczanych z niemal fotograficzng do-
ktadnoscia. Gre swiatta uzyskiwano tez okraglymi, punktowymi cieciami
ornamentyki. Perspektywe ulicy miasta podkreslano dzieki zaznaczeniu
jedynie szkicowo, kilkoma cieciami, budynku w jej gtebi. Natomiast pota-
czone z liniami ciecia punktowe o réznej gtebokosci i natezeniu pozwalaty
na malarskie interpretowanie roslinnosci, na przyktad gestej i sktebione;j,
grajgcej kolorami i odcieniami korony drzew lisciastych. Kierunki gatezi
podkreslane byty dtugimi czarnymi liniami, a krétkimi rownolegtymi
kreskami oddawano fakture pni drzew, ktéra dodatkowo roz$wietlano
coraz grubszymi i rzadszymi kreskami lub zacierano kreskami drobnymi
i gestymi. Mozna rozpozna¢ gatunki drzew dzieki nasladowaniu przez
artystéw naturalnego ksztattu korony oraz szczegdétowemu oddaniu na

14 H. Wollflin, Podstawowe pojecia historii sztuki, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1962,
s. 46-53.
15 Tamze, s. 52.
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drzeworycie li$ci. Podobnie ksztattem sylwety i rytmem ciecia okreslone
byty krzaki i drobna roslinno$¢. Malarsko$¢ podkreslano takze grupo-
waniem ciemniejszych akcentéw na dalszych planach, rozjasniajac tym
samym plan pierwszy, gdzie zwykle rozgrywata sie portretowana scena.
Falistos¢ gorskiego terenu wskazywana byta albo miekko - réwnolegtymi
liniami o réznej grubosci i natezeniu, albo poszarpana kreska i punktem
w przypadku surowych, gérskich szczytdw, przy czym biel o$niezonych
najwyzszych partii, oSwietlonych dodatkowo swiattem stonecznym, kon-
trastowata z ciemng otchtania szczelin i rozpadlin skalnych. Ptynaca
wode zaznaczano falujgcymi, nierownymi w swej grubosci i gestoSci
poziomymi cieciami. Rozmaite ornamenty faktury wykorzystywane byty
do przeciwstawienia oraz zréznicowania lezgcych obok siebie plaszczyzn,
materiatdw oraz wzoréw, co widoczne jest zwlaszcza w portretach ca-
tych postaci. Do detali garderoby i uktadu draperii stosowano ciecie
wielokierunkowymi liniami, np. spédnica kobiety nacinana byta siatka
drobnych kresek eksponujacych desen lub konkretne wzory tkaniny, krata
na meskiej koszuli to przecinajace sie i gingce w fatdach gtebokie kreski,
spodnie, jesli byty Iniane i wigzane w pasie, zazwyczaj miaty jedynie za-
znaczone miekko kilkoma swobodnymi kreskami fatdy, a w przypadku
spodni do fraku - fason podkreslono siatkg drobnych kresek, faktura
materiatu i kolor ulegaty za$ rozmyciu przez wybieranie punktowe.
Schematy faktur stosowanych przez drzeworytnikéw byty modyfi-
kowane i uzaleznione od rodzaju kompozycji i ukazywanych form. Wia-
zato sie to $cisle z obowigzujacym woéwczas malarskim charakterem
ilustracji i ich tematyka. Dominowaty miekkie, zacierajgce kontrasty
plamy kolorystyczne, majace za zadanie rozdzielanie kompozycji na partie
ciemniejsze (elementy uksztattowania terenu) i jasniejsze (niebo). Za
sprawg kontrastéw odcieni szarosci, bieli i czerni oraz bogactwa ksztat-
tow, planéw kompozycji i jej dynamiki faktura catosci nie byta jednolita
i monotonna, a obrazy, dla ktorych artysci kazdorazowo znajdowali nowe
$rodki wyrazu, byty autorskimi dzietami sztuki, a nie jedynie kopiami
szkicodw, cho¢ trzeba mie¢ $wiadomo$¢, ze wedtug 6wczesnego kanonu im
lepiej drzeworyty imitowaty rysunek czy dzieto malarskie, tym wyzej byty
one cenione i uwazane za doskonate artystycznie. Caty wysitek i innowa-
cyjnos$¢ drzeworytnika kierowane byty zatem na doskonalenie techniki,
aby - tuszujac $lady rylca — mozliwie najwierniej upodobni¢ drzeworyt
do obrazu malarskiego. Stad popularne byty ciecia bardzo drobne, geste,
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krzyzowane i naktadajgce sie kreski, punkty, plamki zmiekczajace kontury
i subtelnie r6znicujgce natezenia kolorow?e.

Rézny poziom artystyczny oraz techniczny ilustracji wynikat z wy-
ksztatcenia (takze szkoty stylistycznej, do ktérej rysownik lub rytownik
nalezat, rozpoznawanej, cho¢ w mniejszym stopniu niz w malarstwie
olejnym, po okreslonych manierach) i do§wiadczenia oraz narodowosci
artystow, jakosci narzedzi i rodzaju drewna uzytego do wykonania klocka-
-matrycy, miejsca i czasu powstawania kolejnych etapéw obrazu, a takze
przeznaczenia drzeworytu.

W koncepcji E. Panofsky’ego ikonologia jako metoda badania dzieta
sztuki opiera sie przede wszystkim na analizie tresci dzieta. W pierwszym
etapie badania proponuje on dokonanie opisu preikonograficznego, pole-
gajacego na analizie semantycznej przedmiotowej i wyrazowej oraz inter-
pretacji uktadu elementéw przedstawiajgcych, zmierzajacej do poznania
uktadéw i elementéw wyrazowych przedmiotéw przedstawionych. Drugi
etap interpretacji dotyczy konwencjonalnego znaczenia przedmiotow
i faktow przedstawionych, zidentyfikowanych w pierwszym etapie. Jest
to analiza ikonograficzna. Trzeci etap zostat przez Panofsky’ego nazwany
interpretacjq ikonologiczng i nie dotyczy juz takiego sensu dzieta sztuki,
jaki byt zamierzony przez autora czy zamawiajacego dzieto, ale jest odczy-
taniem dzieta jako zjawiska historycznego, jako dokumentu, symptomu.
Etap ten ma na celu wykrycie ,wewnetrznego znaczenia” dziela, tego,
czemu stuzy ono jako ,forma symboliczna”'’.

Analiza tresci 14 ilustracji zostata przeprowadzona w tabelach.
Przedmioty i fakty przedstawione na obrazach sg typowe dla przed-
stawien malarskich potowy XIX w. Pielgrzymi podazajacy do $wigtyni,
kondukt pogrzebowy, bogata architektura patacéw i koSciotéw, upo-
wszechnianie technicznych wynalazkéw, wizerunki, praca, konflikty
wojenne i obyczaje ludéw, Europejczykom dotychczas nieznane, oraz
osobliwosci egzotycznej przyrody obecne byty na ptétnach artystow
i w relacjach podréznikéw. Sposoby ich przekazywania przez naocznych

16 Pisze o tym takze K. Czarnocka, Péttora wieku grafiki polskiej, Warszawa 1962,
s.1321in.

17" 1. Biatostocki, Metoda ikonologiczna w badaniach nad sztukq, [w:] tegoz, Wybdr
pism estetycznych, Krakéw 2008, s. 39-42.
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Swiadkéw w postaci szkicow czy fotografii (ktére nastepnie rytowano
w zaktadach drzeworytniczych, a odbitki wykorzystywano w czasopi-
smach) byty zrozumiate dla czytelnikéw, ale niektore sceny niosty ze
sobg takze tresci gtebsze, kulturowe, nawigzujace do tradycji i symboli.
Rozpoznawano zawarte w nich motywy i interpretowano w zaleznosci od
historyczno-kulturalnej swiadomos$ci. Motyw drogi w pielgrzymowaniu
oznaczat zmierzanie do zycia rajskiego badz piekielnego, w zaleznosci
od popetionych grzechéw. Ten sam motyw podrdzy todzia czy koleja
wigzat sie z ciekawo$cig $wiata i tak popularnymi w XIX w. wyprawami
do krajow egzotycznych. Motyw $mierci obecny w wizerunku pogrzebu
przypominat o jej nieuchronnosci, a uboga ceremonia podkreslona bra-
kiem zatobnikéw sktaniata do refleksji nad losem cztowieka. Motyw
domu natomiast, jako miejsca godnego i bezpiecznego, w odniesieniu do
przepychu patacu czy kosciota podkreslat spoteczne podziaty na bogatych
i biednych, ale i odwieczny spoteczny porzadek - rzadzacych i rzagdzonych.
Z kolei motyw pracy, jako przewodni w czasach pozytywizmu, przez
ukazanie trudu fizycznego uswiadamiat jej wartos¢, ale tez perspektywy
zmechanizowania proceséw produkcji za sprawg elektrycznosci i ma-
szyn jako nastepstw rozwoju nauki i techniki. Motyw wojny, doskonale
znany w kazdej kulturze - a tu pokazany z perspektywy kolonizatoréw
podbijajacych plemiona i terytoria Afryki czy Australii - miat zapewne
podkresli¢ potege panstw europejskich, motyw zas wtadzy uwidaczniany
w portretach kréléw podbitych plemion i motyw plemiennych obyczajow
pokazywat prymitywnie zorganizowane spoteczno$ci w ich codziennym
zyciu, zaobserwowanym w czasie wypraw badawczych. Motyw natury
wreszcie - w ilustracjach dzikiej, nieujarzmionej przyrody, z egzotycznymi
gatunkami fauny i flory - stuzyt wzmocnieniu i uatrakcyjnieniu przekazu
tekstowego. Typowa dla tego czasu tematyka przedstawien i rozpozna-
walne motywy pozwalajg odbiorcy tych ilustracji na wzbogacenie wiedzy
o $wiecie, dziewiczych rejonach Ziemi, ludziach innych ras i ich zyciu,
ale takze o sztuce i postepach mysli technicznej cywilizowanych krajow.
Czy obok niewatpliwej wartosci edukacyjnej drzeworytowe obrazki maja
takze warto$ci artystyczne?

Analizujgc obraz w kategoriach dzieta sztuki, Roman Ingarden wy-
réznit dziatajace na odbiorce momenty artystycznie donioste, ktére
w procesie odbioru stanowia strukturalng podstawe ukonstytuowania sie
wartosci estetycznych. Opisat ich odmiany i cechy zmienne, okreslit takze
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sposoby ich wystepowania i dziatania. Uznat wreszcie, ze spos6b odbioru
dzieta sztuki jest odpowiedzig widza na dziatanie tych jakos$ci®®.

W tabelach wymienione zostaty miejsca sktadajgce sie na kompozy-
cje uchwyconych na obrazach fragmentéw rzeczywistosci i ,momenty”
o wartosciach artystycznych, ktére z tych kompozycji wyptywajg, wywo-
tujac w odbiorcy przezycia artystyczne, prowadzace do pojawienia sie
wartosci estetycznych. Jednak punktem wyjscia takiego, a nie innego
odbioru byto przede wszystkim samo podtoze obrazu i technika, jaka
wykonano drzeworyt. Aby uzyska¢ pozadane na obrazie zjawisko, artysta
musiat dobra¢ odpowiedni materiat oraz technike wykonania. W samym
zjawisku (widocznym na odbitce drzeworytniczej) materiat (klocek) nie
powinien by¢ juz widoczny, mimo Ze obraz istnial na nim nadal. Che¢
wywotania u widza wrazenia, ze oglada obraz malarski, a nie drzewo-
ryt, podyktowana byta by¢ moze tym, Ze poniewaz w inny sposéb nie
mozna byto reprodukowac¢ w czasopi$mie obrazéw olejnych, konieczne
byto przyjecie przez rytownikéw okreslonej techniki, aby oddac cate
bogactwo oryginatu. Wedtug Ingardena widz nie odbiera obrazu jako
malowidta, lecz wtasnie przez malowidto dociera do poszczeg6lnych
warstw przedstawienia: warstwy podstawowej, ktéra tworzg ukazane na
obrazie ,wyglady” przedmiotéw przedstawionych - tzw. momenty (np.
rozciagajace sie w dal ptaszczyzny, linie faliste, kolorowe plamy, czarne
linie na biatym tle) oraz warstwy przedmiotéw przedstawionych. Dzieto
sztuki tworzy sie w $wiadomosci odbiorcy zaréwno pod wptywem warstw
przedstawionych, jak i jakosci estetycznie nieobojetnych?.

Zatem Kluczem do zaistnienia obrazu w $wiadomosci odbiorcy musi
by¢ cos, co zawiera sie w ,malowidle”, w tym przypadku w odbitce drze-
worytniczej — sposéb urzeczywistnienia $wiata. Oprécz wrazenia kom-
pozycyjnej harmonii, polegajacej na dobrym rozplanowaniu sceny, przy
duzej réznorodnosci elementéw poszczegolnych warstw przedstawienia,
wiekszos$¢ zaprezentowanych tu dla przyktadu ilustracji ma zwarta struk-
ture, pozwalajaca zamkna¢ opowiadang historie w granicach drzeworyto-
wej odbitki jak w kadrze czy ramach obrazu. Dla widza ilustracje te byty

18 R. Ingarden, Wyktady i dyskusje z estetyki. Wybor i opracowanie A. Szczepanska.
Wstep W. Strézewski, Warszawa 1981, s. 165-204.

19 Za: J. Patocka, Uwagi Romana Ingardena o filozofii obrazu, ttum. Irena Kron-
ska, [w:] Fenomenologia Romana Ingardena, pod red. Z. Augustynka, Warszawa 1972,
s.267-275.
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(i nadal s3) przejrzyste i jasne w swej wymowie, odpowiadaja nadanym
tytutom, a w zaleznosci od charakteru scen s3 statyczne lub dynamiczne.
Zaréwno postaci ludzi czy zwierzat, jak i elementy miejskiej architektury
lub pejzazu oddane sg w sposéb realistyczny, przy czym artysci unikaja
naturalistycznej brzydoty. Zdarzaja sie portrety , dzikich” mieszkancéw
Afryki, wywotujgce u widza strach czy wrecz obrzydzenie, ale zwykle
sg odniesione do tekstu, ktéremu towarzysza — niektérzy podréznicy
w niewybrednych stowach opisywali fizjonomie, ubiér czy zachowanie
tubylcow, stad stereotypy dotyczace Murzynéw czy Aborygenow, ktére
przetrwaty nawet do dzi$?. Zazwyczaj jednak sceny przedstawione na
drzeworytach byty oryginalne z punktu widzenia europejskiej kultury
i dla Europejczykéw interesujace, a sposéb ich oddania nowatorski, po-
niewaz do tej pory nikt tak realistycznie nie oddawat rzeczywistosci.
Wptyw na to miata z pewnoscig takze drzeworytnicza technika, dzieki
ktérej wydobywano ze scen walory malarskie - ptynno$¢ barw i miek-

20 Alfred Grandidier o mieszkancach wyspy Ceylon: ,Brak im energii i nigdy nie
mozna byto przezwyciezy¢ ich gnu$no$ci, wynikajacej z przyczyny klimatu; obojetni
i prézniacy, sg zarazem trwozliwi i przebiegli. Nie nalezy sie spodziewac¢ od nich szczero$ci,
dobrodusznoSci ani szlachetno$ci. [...] Umyst ich rozwijat sie przez pobyt tu Europejczy-
kdw, ale nikczemno$¢ powiekszata sie w miare przeswiadczenia o swej niemocy, a zamiast
zrzucenia z siebie tej naturalne gnusnosci, uzyli nabytych poje¢ dla stania sie przebiegtymi”.
[,Wedrowiec” 1874 t. 9, nr 215, s. 99]; Edmund Planchut o mieszkancach Wysp Filipin-
skich: ,Indianie z gér, biedne istoty uposledzone na sercu i umysle, skupiaja sie razem,
gdy ujrza lub postysza z daleka deszczowa burze, aby szuka¢ schronienia na pobliskich
wierzchotkach”. [,Wedrowiec” 1870 t. 2, nr 26, s. 402]; O ,ludozercach” z melanezyjskiej
wyspy Rossel: ,Niewymowny smutek ogarnia na mysl, Ze ta wspaniata przyroda roztacza
swe bogactwa tylko dla istot tak umystowo upo$ledzonych jak mieszkancy tego pieknego
kraju. [...] Powierzchowno$¢ tych wyspiarzy nie jest wcale ujmujgca. Skdre majq oni czarng,
jakby pokryta ttustoscia, nos sptaszczony, usta szerokie, oczy czarne wypukte, policzki
wystajace, wtosy dtugie, kedzierzawe, brode rzadka i rowniez krecaca sie, czoto w tyt za-
chylone. Wzrost ich jako tez rozwdj mie$ni jest bardzo niewielki. Uzywanie betelu nadaje
ich ustom i dzigstom barwe gotowanego raka; zeby majg czarne popsute. Rysy kobiet s3a
grube, wlosy takie same, jak mezczyzni”. [,Wedrowiec” 1863 t. 2, nr 42, s. 263]; O miesz-
kankach Nowej Kaledonii: ,Kobiety znane s3 z brzydoty; nawet w mtodym wieku wcale
sa niepowabne ze swymi ogolonymi gtowami i szkaradnie podziurawionymi naumys$lnie
uszami. Chociaz niektére z nich w mtodym wieku nie maja nieprzyjemnych ryséw, sadzac
jednak z og6tu, brzydota Kaledonek mogtaby wejs¢ w przystowie”. [,,Wedrowiec” 1863 t. 1,
nr 17, s. 260]. Podobne , opisy dzikich”, zawarte potem wraz z drzeworytowymi ilustra-
cjami w ksigzkach, utwierdzaty europejskiego czytelnika w poczuciu wyzszosci i dawaty
poczatek rasistowskim postawom, ktére w najbardziej agresywnej postaci doszty do
gtosu w pierwszej potowie XX w. Zob. J. Osterhammel, Historia XIX wieku. PrzeobraZenie
Swiata, Poznan 2013, s. 1131.
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kos¢ ksztattéw, co z kolei u odbiorcy wywotywato skojarzenia z dobrze
znanymi miejscami z otoczenia i w zwigzku z tym dawato kojace poczu-
cie przynaleznosci do tej artystycznie wykreowanej rzeczywisto$ci albo
pobudzato do rozwiniecia wyobrazni w percepcji obrazéw z nieznanych
miejsc, ktore odwiedzili podréznicy i z ktérych sporzadzili poruszajace
emocje szkice. Mozna wiec byto ,wej$¢” w niebezpieczny $wiat wilgotnych
lasow réwnikowych czy Wielkich Jezior Afrykanskich, siedzac wygodnie
w fotelu i przezywac tragiczne perypetie podréznikdw bez narazania sie
na niebezpieczenstwa. Mozna byto rozczuli¢ sie nad Zebrzacym na pary-
skiej ulicy dzieckiem, a nawet, wspotczujac jego doli, ofiarowac datek na
polska ochronke dla sierot. Typowe dla tego czasu ilustracje do lirycz-
nej poezji, ukazujace szczeScie macierzynstwa, beztroske dziecinistwa
czy miodzienicza mitos¢, jeszcze dzi§ wywotujg wzruszenie, zatem ich
dziatanie na emocje nie zalezy tylko od epoki, w ktorej powstaty. Takze
popularne szkice humorystyczne Franciszka Kostrzewskiego Smiesza
celnoscig dowcipu i znakomitym zmystem obserwacji ludzkich zachowan
sportretowanych w karykaturach.

Artysta drugiej potowy XIX w. stawiat sobie wyraZnie za cel przed-
stawienie rzeczywistosci, zatem realizm scen musiat by¢ autentyczny,
aby widz nie miat poczucia, Ze jest manipulowany. Nie bedac naocznym
$wiadkiem uchwyconych na obrazie zdarzen, musiat wierzy¢, ze byty one
prawdziwe. Udane nasladownictwo rzeczywistosci uzyskane technika
drzeworytniczg wydaje sie podstawowg warto$cig artystyczna zaprezen-
towanych tu ilustracji. Na uznanie zastuguje takze ukazanie w obrazach
niepowtarzalnej indywidualno$ci portretowanych postaci oraz sytuacji
nabierajacych znaczenia w historycznym kontekscie, a takze w symbo-
licznym wymiarze.

Podsumowanie

Gléwna funkcjg grafiki w drugiej potowie XIX w. byta funkcja ustugowa,
reprodukcyjna - bedaca wynikiem zapotrzebowania czasopism na ilu-
stracje. Za ich posrednictwem pisma rozpowszechniaty i popularyzowaty
osiggniecia nauki, techniki i sztuki, zwtaszcza na prowincji, gdzie prasa ilu-
strowana byta jedynym Zrédtem wiedzy. llustracje prasowe miaty z reguty
charakter dokumentacyjno-informacyjny, a redakcja periodyku dobierata
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materiat graficzny zgodnie z profilem pisma, ale juz sam wybo6r tematow
przez artyste, sposéb ustawienia przez niego planu obrazu, rodzaj krajo-
brazu (takze miejskiego) i typy postaci - §wiadczyt o obecnych zaréwno
u artystow, jak i u odbiorcéw wzorcach przedstawien przetrwatych po
poprzednich pokoleniach i nadal rozpoznawalnych. Od tego, czy artysta
naszkicowat jedno roztozyste drzewo, czy fragment gestej puszczy, czy tez
sportretowat statycznie liczna rodzine krolewska lub ukazat monarche
w konnym orszaku, zalezato odkrycie i zrozumienie symboliki catego
przedstawienia przez odbiorce, w tym wypadku czytelnika czasopisma.

W zaleznosci od wielkosci ilustracji, jej funkcji w tekScie badz au-
tonomii w ramach konkretnego egzemplarza pisma obraz o okreslonej
tematyce, zawierajacy znaczace motywy, wptywat na refleksje odbiorcy
bardziej niz tekst, a z pewnoscia inaczej, ze wzgledu na specyfike przekazu
wizualnego: konkretyzujac okreslona sytuacje i sprzyjajac zapadaniu jej
w pamiec zgodnie z Zyczeniem artysty, zwlaszcza w odniesieniu do dzieta
wykonanego w okreslonej konwencji*'.

Drzeworyt byt najodpowiedniejsza technika do ilustracji ksigzek
i czasopism ze wzgledu na mozliwo$¢ doktadnego odtworzenia rysunku
czy obrazu olejnego. Jednak rzemies$lniczy charakter pracy grafika (za-
réwno rysownika, jak i rytownika) nie przeszkadzat wielu z nich w re-
alizowaniu aspiracji artystycznych, stad rozpoznawalne szkice Dorégo
i kreska Bayarda lub tez ciecie Pannemakera, Hildibranda i Gusmana.
Najwieksze zastugi w sztuce drzeworytniczej tego okresu mieli artysSci
francuscy. Ich prace wyrdzniaty sie perfekcyjna technika i kunsztem wyko-
nania, lekkoscia i finezja kreski, a o wartosci artystycznej tych drzewory-
tow Swiadczy fakt, Ze doskonale spetnity zadania epoki, w ktérej powstaty.
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Dessiné et gravé... French woodcuts in Polish weekly illustrated
magazines in the 19" century on example of the Warsaw weekly magazine
“Wedrowiec” (part Il)

ABSTRACT: The article presents fourteen wood engravings made by French art-
ists, published in Warsaw weekly magazine “Wedrowiec” in the second half of
the nineteenth century. The artists included Emile Bayard, Antoine V. Bertrand,
Henri P. Blanchard, Adolphe Gusmand, Henry T. Hildibrand, Jules Huyot, Adolphe-
Frangois Pannemaker and Edouard Riou. A formal analysis includes titles and
authors of illustrations, the size, location and functions of wood engravings in
the journal, their themes and motives. An artistic analysis covers scene arrange-
ment, the components of the foreground and the background, the dynamics of
the pictures, the details of human figures and architecture, a general atmosphere
of illustrations, their styles and artistic techniques used. In an artistic reflection,
Heinrich Wéllflin’s findings on style in art were used as well as Erwin Panof-
sky’s iconographic test method and some elements from the Roman Ingarden’s
picture theory.

KEYWORDS: “Le Tour du Monde”; ,,Wedrowiec”; 19% century press illustrations;
Bayard Emile-Antoine (1837-1891); Blanchard Henri (1805-1873); Gusman
Adolphe (1821-1905); Hildibrand Henri (1824-1897); Huyot Jules (1841-1921);
Ingarden Roman (1893-1970); Pannemaker Adolphe-Francois (1822-1900);
Panofsky Erwin (1892-1968); Riou Edouard (1833-1900); Wolfflin Heinrich
(1864-1945).



