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Palac w Walewicach to klasycystyczna budowla wzniesiona przez
Hilarego Szpilowskiego w 1783 roku na zlecenie Anastazego Walewskie-
go'. Zabytkowym elementem wystroju tej rezydencji sa papierowe tapety,
ktére znajduja si¢ w niewielkim pokoju na pictrze skrzydla potudniowego
(il. 1-3). W jednym z toméw Katalogu zabytkéw sztuki w Polsce zostaly
one wydatowane na pierwsza potowe XIX wieku, a ukazane na nich mo-
tywy scharakteryzowano jako Dionizje, swicto nimf, skladanie ofiar Ate-
nie oraz sceny pasterskie i pejzazowe’. Wedlug autoréw publikacji Palace
i dwory w okolicach Warszawy tapety pochodza z okoto 1800 roku i uka-
zujg sceny zwigzane tylko z Dionizjami. Znalazfa si¢ tam réwniez bledna
informacja, z ktérej wynika, ze walewickie tapety byly recznie malowane.
W tekscie poruszono takze kwestie dotyczaca przyczyn powstania owej de-
koracji, zwiazana z legenda, wedlug ktérej Maria Walewska przygotowala
pokéj specjalnie na przyjazd Napoleona do Walewic w 1812 roku. Cesarz
najprawdopodobniej nigdy jednak nie byt w walewickim patacu. Potwier-
dzeniem tego faktu mialy by¢ notatki Anny z Tyszkiewiczéw Potockiej-Wa-

1

S. Lorentz, A. Rottermund, Klasycyzm w Polsce, Warszawa 1984, s. 111.
> Katalog zabythéw sztuki w Polsce, . 11: Wojewddztwo tédzkie, z. 5: Powiat towicki,
oprac. S. Kozakiewicz, J. A. Milobedzki, Warszawa 1953, s. 65.
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sowiczowej, w kedrych znajdowata si¢ informacja na ten temat’. Walewska
i Napoleon najpewniej spotkali si¢ dopiero w 1814 roku na Elbie*. Wydana
w 2007 roku ksiazka Zamki i palace polskie powiela informacje na temat
tapet za wczesniej wspomniang publikacja’.

Karolina Oleksiejuk w artykule Koltryny i tapety — zarys historii
obi¢ papierowych w Europie Zachodniej i Polsce wskazala walewickie obicia
scienne jako jedyny w Polsce, zachowany iz situ przyktad motywu panora-
my. Po$réd scen na nich przedstawionych wymienifa antyczne wyscigi ryd-
wanéw, kult greckich bogdéw oraz koncert wiejski. Sugerowata takze, aby
wszystkie sceny rozpatrywaé jako jedna ikonograficzng catosé, ktorej idea
przewodnia bylo zaprezentowanie kultury $rédziemnomorskiej, w szczegél-
nosci Grecji. Autorka okredlita tapety jako monochromatyczny druk na
papierze czerpanym, utrzymany w kolorze sepii i datowala je na pierwsza
¢wieré XIX wicku, a jako miejsce pochodzenia uznala Francje®.

W opublikowanej w 2010 roku ksigzce dotyczacej papierowych obié
$ciennych z patacu w Wilanowie Marzenna Ciechanska wspomniata po-
krétce o tapetach z Walewic. Napisata, ze ich producentem byl Joseph
Dufour. Z podanych przez nig ustalen wynika, ze walewickie tapety za-
tytulowano Fetes Grecques i ze zostaly wyprodukowane w 1818 roku, co
neguje domniemanie, ze tapety zostaly zaméwione do patacu przez Marig
Walewska, poniewaz ta zmarta rok wezesniej’.

Dzial dokumentacji Dufoura, znajdujacy sic w Tramyes we Fran-
Gji, podaje informacje, ze tapety naleza do cyklu Swigto Gregji i Igrzyska
olimpijskie i zostaly wyprodukowane w 1818 roku®. Dodatkowo z ksiazki

> W. Baraniewski, T. J. Jaroszewski, Paface i dwory w okolicach Warszawy, Warszawa
1992, s. 258 n.

i 7. Zyburtowicz, Zamki i patace polskie, Warszawa 2007, s. 270.

> Ibidem, s. 271; W. Baraniewski, T. J. Jaroszewski, op. cit., s. 262.

¢ K. Oleksicjuk, Koltryny i tapety — zarys historii obi¢ papierowych w Europie Zachod-
niej i Polsce, ;Rocznik Muzeum Papiernictwa’, IV, 2010, s. 15 n.

7 J. Grabowski, J. Staniszewski, Stadnina Koni Walewice, Warszawa 1969, s. 6;
M. Ciechanska, Papierowe obicia scienne w patacu w Wilanowie, studium portretowe. Hi-
storia, technologia i konserwacja, Wilanéw 2010, s. 63 n.

8 htep://www.joseph-dufour.odavia.com/pro_page.asp?page=13501&sm=13500
&galerie=8521&ng=F%EAte %20 de%2012%20Gr%E8ce%20et%20des%20]eux%20
Olympiques&lg= (dostep: 15 VIII 2015).
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Empivowe tapety z palacu w Walewicach

French scenic wallpaper 1797-1865 dowiadujemy si¢, ze manufaktura De-

sfosse & Karth wznowita produkcje wspomnianej serii w drugiej polowie
XIX wieku’. Joseph Dufour zalozyt swoja fabryke tapet w 1804 roku, wte-
dy tez wyprodukowano pierwsza panoramiczna seri¢ zatytutowang Savages
of the Pacific, zaprojektowana przez Jeana-Gabriela Charvet’a. Jego miejsce
w latach 1808-1823 zajmowat Xavier Mader, ktérego mozemy uznaé za
pomystodawce badanego cyklu. W 1865 roku manufaktura Dufoura zosta-
ta przejeta przez spotke Desfosse, ktéra rok pézniej rozpoczeta produkeje
tapet panoramicznych. Z tego wynika, ze druga seria musiafa zostaé wy-
produkowana migdzy 1866 a 1889 rokiem poniewaz wtedy zmart Jules
Desfosse, wlasciciel manufaktury Desfosse & Karth™.

Problematyka badawcza zwigzana z tg serig tapet odnosi si¢ prze-
de wszystkim do ikonografii i trafnego okreslenia tematyki poszczegdl-
nych scen. W przypadku badanego egzemplarza pojawia si¢ jeszcze nie-
wyjasniona jak dotad kwestia, dotyczaca tego, kiedy i przez kogo zostal on
przywieziony do patacu w Walewicach. Nie wiemy, czy obicia te zostaly
sprowadzone bezpo$rednio z Francji, czy tez najpierw trafily do jednego
z polskich handlarzy. Badania konserwatorskie walewickich tapet przepro-
wadzita w 2001 roku firma Ars Veta z Gdanska. Ze sporzadzonej wowczas
dokumentacji wynika, ze pochodzg one z pierwszej potowy XIX wicku.
Jezeli walewickie tapety zostaly faktycznie wyprodukowane w 1818 roku,
to préba ustalenia ich pierwotnego wiasciciela moze okazaé si¢ niemoz-
liwa, ze wzgledu na zbyt duze rozbieznosci dotyczace historii patacu po
$mierci Anastazego Walewskiego. Wedlug réznych Zrédel informacji whas-
cicielem walewickiego majatku po jego $mierci byt Franciszek, syn Walew-
skiego i Anny z Putaskich Walewskiej lub Florian Aleksander Jézef Co-
lonna, syn Napoleona i Marii z Eaczyniskich Walewskiej''. Z pierwszej

*  O. Nouvel-Kammerer, French scenic wallpaper 1795-1865, Flammarion 2000,
s. 282.

0 Desfosse & Karth, [w:] G. Campbell, The Grove encyclopedia of decorative srss, t. 1,
Oxford 2006, s. 312; Dufour Joseph ¢& Cie, [w:] ibidem, s. 334.

""" Anna z Pulaskich byt druga Zona Anastazego Walewskiego, trzecia za$ Maria z Ea-
czynskich; M. Wojtylak, Nieznany Walewski, ,Cdn. Notatnik Kulturalny Galerii Browar-
na’, II, 1998, nr 7/14, s. 14; W. Baraniewski, T. J. Jaroszewski, op. cit., s. 258 n.; J. Gra-
bowski, J. Staniszewski, op. cit., s. 6 n.
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wersji wydarzenn wynika, ze w 1805 roku Franciszek kupit wspomniane
powyzej dobra od swego ojca za 100 tysiecy zlotych, ktére miat wypla-
ci¢ Marii Walewskiej. Druga historia opowiada natomiast o tym, ze Alek-
sander stal si¢ spadkobiercg calego majatku Anastazego Walewskiego po
jego $mierci w 1814 roku'>. W chwili $mierci Anastazego Walewskiego
Aleksander mial dopiero cztery lata, nie mégt wiec dysponowaé majat-
kiem ojczyma. Dlatego tez przypuszcza si¢, ze w imieniu syna spadkiem
zarzagdzata Maria Walewska, ktéra, jak juz wezesniej wspomniano, zmarta
w 1817 roku'. W obu przypadkach zgodny jest fake, ze opicke¢ nad synami
Marii przejal jej brat Teodor Eaczyniski, keéry odkupit dla chlopcéw patac
w Walewicach'. Wedlug dokumentéw znajdujacych si¢ w Archiwum Pan-
stwowym w Eowiczu 6 czerwca 1818 roku Eaczynski kupil od Franciszka
Walewice i Piotrowice'. Natomiast z biografii Aleksandra wynika, ze po
$mierci matki przyjechat z Francji na pewien czas do Polski. Wkrétce wyje-
chat jednak na nauk¢ do Genewy, z ktérej powrdcit dopiero w 1824 roku.
W tym samym roku Teodor sprzedal palac przy rue de la Victorie w Pa-
ryzu, w ktérym mieszkal niegdy$ Aleksander wraz z matka, a za zgro-
madzone fundusze odkupit dla swojego podopiecznego patac w Walewi-
cach od ksi¢znej Jablonowskiej. Niestety, nie sa jednak znane okolicznosci,
w jakich mogla ona wczesniej naby¢ dobra walewickie, nie wiadomo tez
nic na temat jej bytnosci w patacu i o tym, czy zaméwita badane tapety
w paryskiej wytwoérni. W $wietle listu z 22 grudnia 1825 roku, jaki Alek-
sander napisal do hrabiego d’Ornano, wydaje si¢ malo prawdopodobne,
by Jablonowska przeprowadzata jakickolwick prace remontowe w patacu.
Walewski we wspomnianej korespondencji informowal swego ojczyma, ze
w chwili przejecia dobr w Walewicach musiat poczyni¢ wiele koniecznych
napraw i renowacji. By¢ moze whasnie wtedy pokéj w pawilonie potudnio-
wym otrzymal swdj obecny wystrdj'®. W 1831 roku Aleksander wyjechat

2 M. Wojtylak, op. cit., s. 14.
Y ]. Dackiewicz, Synowie Napoleona: Aleksander Walewski, £6dz 1978, s. 77 n.
Y Ibidem, s. 77 n.; M. Wojtylak, op. cit., s. 14.
Archiwum Panistwowe m.st. Warszawy, Oddzial w Eowiczu, Hipoteka w Lowiczu,
ksiegi reponowane, sygn. 192, s. 41; M. Wojtylak, op. ciz., s. 14.
16 Ihidem, s. 14.
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z kraju, a whascicielem Walewic stat si¢ Teodor Eaczynski, od ktdrego pa-

tac nabyt Feliks Chudzynski. Nowy wiaéciciel zabrat z rezydencji wszelkie
dobra majatkowe i sprzedat ja Stanistawowi Wojciechowi Grabinskiemu.
Posiadlo$¢ pozostala wlasnosécia tej rodziny do czasu upanstwowienia ma-
jatku w 1945 roku'.

Na tym etapie badan niestety nie jest mozliwe ostateczne okreslenie
okolicznoéci, w jakich tapety produkcji Dufoura znalazly si¢ w Walewi-
cach. Przyczyna tego problemu s3 zaréwno rozbieznosci co do historii pa-
tacu po $mierci Anastazego Walewskiego, jak i brak pewnosci, czy tapety
znajdujace si¢ w walewickim patacu naprawde powstaly w pierwszej poto-
wie XIX wiceku, czy dopiero po 1865 roku, kiedy wspomniany majatek byl
juz wlasnoscig rodziny Grabinskich.

W Walewicach znajduje si¢ obecnie osiem fragmentéw calego cyklu
tapety. Roznig si¢ migdzy sobg wielkoscia, kazda z nich ma 210 cm wyso-
kosci, natomiast szeroko$¢ wynosi od okolo 10 do 451 cm. Dwa najwez-
sze elementy przedstawiaja ro$linno$¢ i fragment budowli architektonicz-
nej, natomiast pozostale to wielofiguralne sceny rodzajowe ukazane na tle
pejzazu.

Najwigkszy fragment z calego cyklu miesci si¢ na $cianie zachodniej.
W centralnej czesci kompozycji znajduje si¢ przesklepiona koputa budowla
z o$miokolumnowym portykiem. Kapitele kolumn sa akantowo-wolutowe,
a bazy ustawione na plintach skfadaja si¢ z torusa, trochilusa i torusa. Na
waskim architrawie jest ustawiony fryz, kedry zdobi grecki napis otoczo-
ny ornamentem palmetowym z lwimi glowami, bedacymi symbolem sily
i dumy®®. Na gzymsie znajduja si¢ dwa gryfy z pochodnia w ukladzie an-
tytetycznym i osiem posagdw przedstawiajacych rzezbione postacie. Figury
na gzymsie to najprawdopodobniej Hermes (Merkury), ktérego mozemy
rozpoznaé dzieki kapeluszowi ze skrzydetkami, stanowiacemu jeden z jego
atrybutéw". Rég obfitosci kojarzony jest z Ceres i Fortung, rzymskimi bo-

7 ]. Grabowski, J. Staniszewski, op. cit., s. 7.

8 Lew, [w:] L. Impelluso, Natura i jej symbole. Rosliny i zwierzgta, przekl. H. Ciesla,
Warszawa 2006, s. 213.

Y Hermes, [w:] Mata encyklopedia kultury antycznej, red. Z. Piszczek, Warszawa
1966, s. 314.
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giniami, kedrych greckie odpowiedniki maja jednak zupelnie inne symbo-
le*. Kobieta w helmie z widcznig i tarcza to bogini madrosci, Atena®.
Migdzy Artemidg (Diana) wyposazona w tuk i kofczan a Posejdonem trzy-
majacym trdjzab znajduje si¢ postaé kobieca bez wyraznych atrybutéw?®.
Biorac pod uwage kontekst wymienionych postaci, nalezy sadzié, ze jest
to jedna z bogin olimpijskich — Afrodyta lub Hera®. Ze wzgledu na to,
ze przesklepiona kopula budowle wieniczy posag Zeusa z orfem stanowia-
cym jeden z jego atrybutéw, mozemy sadzié, ze $wiatynia jest po§wiccona
bogom olimpijskim*.

Po lewej stronie, tuz za drzewem rozciaga si¢ joniska kolumnada stu-
zaca za lozg dla kobiet i mezczyzn ogladajacych wyscigi rydwanéw. Za-
przegi zdaja si¢ zmierza¢ w kierunku mezezyzn znajdujacych si¢ u podné-
za wysokiego cokotu, na ktérym jest usytuowana figura bogini zwyciestwa
z palma i wiencem®. Znajdujacy si¢ tuz za nig obelisk jest zwienczony
posagiem znanego z dwunastu prac Herkulesa z maczuga. Dorowie, kt6rzy
roécili sobie historyczne prawo do Olimpii, uwazali Herkulesa za patrona
odbywajacych sie tam igrzysk organizowanych ku czci Zeusa, ktérych przy-
czyny powstania zostaly opisane w micie o stajni Augiasza®.

Sugerujac si¢ tytutem omawianego cyklu tapet i tym, co zostalo zapre-
zentowane na wspomnianej kompozycji, nalezaloby uzna¢ Olimpi¢ za miej-
sce przedstawionej sceny, poniewaz wiasnie tam w latach 776-394 p.n.c.
odbywaly si¢ najpopularniejsze w Gregji igrzyska poswigcone Zeusowi”.
Wyscigi rydwanéw pojawily si¢ dopiero na 93 olimpiadzie w 408 roku

20 Rdg obfitosci, [w:] L. Impelluso, op. cit., s. 132.

2L Atena / Minerwa, [w:) J. Hall, Leksykon symboli sztuki Wschodu i Zachodu, przekt.
B. Baran, J. Zaus, Krakéw 1997, s. 255.

2 Artemida, [w:] Mata encyklopedia kultury..., s. 81-81.

B Afrodyta, [w:] ibidem, s. 17; Hera [w:] ibidem, s. 310.

. Zeus, [w:] Maly stownik kultury antycznej: Grecja, Rzym, red. L. Winniczuk, War-
szawa 1962, s. 317.

»  Nike, [w:] Mala encyklopedia kultury..., s. 518; Victoria, [w:] ibidem, s. 782.

% Herakles, [w:] ibidem, s. 311 n.; Olimpijskie igrzyska, [w:] ibidem, s. 542; J. Eanow-
ski, Swz';te igrzyska olimpijskie, Warszawa 1981, s. 19.

7 Olimpia, [w:] Maly stownik kultury..., s. 220; Olimpia, [w:] Mata encyklopedia kul-
wry..., s. 541.
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p-n.e. Dzigki temu jestesmy w stanie okresli¢ przedziat czasowy, do keo-
rego moéglby odwotywa¢ si¢ motyw na tapecie Dufoura, bylby to okres
pomiedzy 408 a 394 rokiem p.n.e.?® Niestety, konstrukcja budowli stano-
wiacej tlo dla rozgrywanych wysécigéw sugeruje, ze tworca calej kompozycji
nie odwolywat si¢ w swoim dziele do okresu klasycznego starozytnej Gre-
cji. Fakt ten potwierdzaja korynckie kapitele umieszczone w kolumnadzie
portyku. Porzadek koryncki w elewacjach budowli byt stosowany dopiero
w okresie hellenistycznym, ktéry trwat w latach 330-30 p.n.e.”? Opisana
wezesniej budowla z o§miokolumnowym portykiem w swej dolnej czedei
przypomina pseudodipteros, jest jednak przekryta kopula, co w starozyt-
nosci wigzato si¢ z budowlami wzniesionymi na rzucie kota. Greckie tolosy
nie mialy jednak kolumnowego portyku, charakterystycznego dla ,okra-
glych $wiatyr’” budowanych w okresie Cesarstwa Rzymskiego. Najbardziej
znanym przykfadem tego typu architektury jest Panteon w Rzymie. Samo
stowo panteon z greckiego oznacza ,$wiatynie wszystkich bogéw”, dlatego
tez mozemy przypuszczac, ze posagi ustawione na gzymsie $wiatyni prezen-
tuja jej poszczegdlnych patrondw. Pozostaje jednak problem okreslenia, czy
tworca kompozycji chciat ukazaé postacie z mitologii greckiej niezaleznie
od rzymskiego typu ukazanej budowli, czy sa to ich italskie odpowiedni-
ki, co z pewnoscia zgadzatoby si¢ w przypadku bogini z rogiem obfito$ci*.
Kolejnym waznym aspektem dotyczacym igrzysk olimpijskich jest fake, ze
mogli bra¢ w nich udziat tylko wolni Hellenowie, natomiast kobiety nie
uczestniczyly w uroczystosciach nawet w charakterze widzéw, co stano-
wiloby kolejng niescistos¢ w zwigzku z omawiang kompozycja a jej tytu-
lem, poniewaz wystepuja na niej przedstawicielki plci zenskiej'. Po pra-
wej stronie kompozycji znajduje si¢ ukryta w zaroslach kapliczka bdstwa,
a tuz przed nig Dionizos (Bachus) wraz ze swoim orszakiem. Kult boga

wina zrodzit si¢ w VI wieku p.n.e. w Gregji, o czym jest mowa w tragedii

2 J. Eanowski, op. cit., s. 65.

¥ W. Koch, Style w architekturze. Arcydzieta budownictwa europejskiego od antyku po
czasy wspdtczesne, red. E. Gomuliniska, M. Lotysz, Warszawa 2011, s. 20.

30 M. Witruwiusz, O architekturze ksigg dziesi¢d, red. P. Bieganiski, Warszawa 1956,
s. 47; W. Koch, op. cit., s. 34.

SV Olimpijskie igrzyska, [w:] Mata encyklopedia kultury..., s. 542.
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Bakchaj autorstwa Eurypidesa®. Dionizos wraz z kupidynem spoczywaja
na wozie triumfalnym zaprzegnietym w dwa lamparty stanowiace jeden
z atrybutéw tego boga. Dionizos zostal ukazany jako mlody mezczyzna
odziany w Iwia skér¢ z wiencem z winorodli na glowie. W dloni trzyma
tyrs, drewniang laske owinigta bluszczem i winorosla, zakoniczona szyszka
sosnowa, ktéra symbolizuje plodnosé®. Tuz obok nich stoi kobieta, ktéra
w dloniach wyciska winogrona wprost do boskiego kielicha. Na przodzie
korowodu podazaja trzy kobiety, jedna z nich gra na trabce, a druga trzy-
ma tyrs i kwiatowy wieniec. Niewiasty z orszaku Dionizosa z wieicami
z winorosli lub bluszczu, z kozlg skérg przerzucong przez ramig lub z be-
benkiem, fletem, tyrsem, sztyletem czy $wictymi we¢zami nazywano Mena-
dami. Byly to nimfy, kedre mialy na celu zacheci¢ wszystkich do udzialu
w zabawie i muzykowaniu*. Mloda kobiet¢ z koszem kwiatéw na glowie
mozemy utozsami¢ z kanefora, niezamezng dziewczyna, ktdra w czasie uro-
czystosci kultowych zwiazanych z postaciami Ateny, Demeter czy Dionizo-
sa niosta w darze kosz z ofiarami lub przedmiotami kultowymi. Pojawia-
jacy sie tutaj niejednokrotnie motyw kwiatu moze oznaczaé przemijajace
pickno®. Za wozem podaza grupa rozbawionych, grajacych na réznych in-
strumentach postaci. Muzyka jest nieodlacznym elementem orszaku Dioni-
zosa, poniewaz instrumenty, na ktérych graja biesiadnicy, maja konotacje
erotyczne i wiazg si¢ z zabawg i przyjemnoscig®. Na konicu pochodu pods-
zaja dwaj chlopcy, jeden w dloni trzyma tyrs, a drugi kosz z winogronami.

Na §cianie péinocnej znajduja si¢ trzy rézne fragmenty tapety. Je-
den z nich przedstawia trzy postacie muzykujace w poblizu hermy, stu-
pa zakonczonego glowa lub popiersiem, ktéry do V wicku p.n.e. stawiano
tylko ku czci Hermesa, z czasem jednak zaczgto przedstawiaé takze Ate-
n¢, Dionizosa, Hekate lub Herkulesa. Hermy mialy na bokach ramiona

32 Dionizos, [w:] ibidem, s. 195.

3 Lampart, [w:] J. Hall, op. ciz., s. 48; Dionizos, [w:] ibidem, s. 275 n.; Tyrs, [w:]
ibidem, s. 245; Dionizos lub Bakchus, [w:] Maly stownik kultury..., s. 85.

3 Menady, [w:] Mala encyklopedia kultury..., s. 472; Bakchantki, [w:] Maty stownik
kultury..., s. 8.

% Kanefory, [w:] ibidem, s. 155; Kanefora, [w:] Mata encyklopedia kultury..., s. 364;
Kwiat, [w:] L. Impelluso, op. cit., s. 74.

3¢ Orszak Dionizosa, [w:] A. Ausoni, Muzyka, przekl. E. Morka, Warszawa 2007, s. 101.
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do zawieszania girland, a na przedniej cze¢sci stupa element ityfalliczny?”.

U stép posagu znajduje si¢ kosz z szyszkami. Na pierwszym planie znajdu-
je si¢ siedzaca kobieta, ktéra uderza w triangiel. Kleczaca po lewej stronie
kompozycji niewiasta gra na podwdjnym aulosie, ktéry byt powszechnie
wykorzystywany przez Etruskéw, Grekéw i Rzymian®. W sztuce starozyt-
nej instrument ten wystepowal najczesciej w scenach ukazujacych Dioni-
zosa i jego orszak®. Stojacy niecopodal posagu mezczyzna w jednej dioni
trzyma laske pasterska, w drugiej syrinks. Przedmioty te sa silnie zwiaza-
ne z greckim bogiem Panem, opickunem pasterzy i stad, ktéry byt pot
czlowiekiem, p6t kozlem. W Rzymie utozsamiano go z Faunem, krélem
satyréw i towarzyszem Bachusa. Mitologiczne historie o romansach nimf
z tego typu bdéstwami uczynily z nich symbole pozadania, co przekfada si¢
réwniez na symboliczne znaczenie ich atrybutéw™. Przedstawiong kompo-
zycje mozemy okredli¢ mianem koncertu wiejskiego, wyobrazajacego mu-
zykowanie w plenerze i stanowiagcego metafor¢ milosci, dodatkowo pod-
kreslong przez wspomniane motywy i instrumenty muzyczne®'. Motyw
ten jest $cisle zwigzany z poezja bukoliczng opowiadajaca o zyciu pasterzy.
Wedlug mitologii twércg bukoliki byl Dafnis, bohater starozytnych opo-
wiedci o nieszezgdliwej mitosci, syn Hermesa (Merkurego) i jednej z nimf.
Mieszkal na Sycylii, gdzie zajmowat si¢ wypasaniem swej trzody. Wiado-
mo tez, ze mlody pasterz byl utalentowany muzycznie, a rozwéj swoich
umiejetnosci zawdzigczal Panu, ktdry nauczyl go gry na fletni. Pierwszym
tworcg sielanck byt Steichoros z Sycylii (okolo 600 roku p.n.c.), jednak naj-
popularniejsi jej tworcy to Teokryt i Wergiliusz. Bukoliki byly sprzeciwem
wobec zycia miejskiego, przez co podkreslaly tesknote za naturg i wielkie
wobec niej upodobanie®. Na tej samej $cianie znajduj si¢ jeszcze dwa wa-

5 Herma, [w:] Mala encyklopedia kultury..., s. 314; Herma, [w:] S. Carr-Gomm,
Stownitk symboli w sztuce: motywy: mity: legendy w malarstwie i rzebie, przekl. B. Sto-
klosa, Warszawa 2001, s. 95.

3% Aulos, [w:] A. Ausoni, op. cit., s. 312.

¥ Orszak Dionizosa, [w:] ibidem, s. 106.

- Pan, [w:] S. Carr-Gomm, op. cit., s. 187.

- Koncert wiejski, [w:] A. Ausoni, op. cit., s. 196.

. Dafnis i Chloe, [w:] S. Carr-Gomm, op. cit., s. 55; Bukoliczna poezja, [w:] Maty
stownik kultury..., s. 62 n.; Bukoliczna poezja, [w:] Mata encyklopedia kultury..., s. 124 n.
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skie fragmenty tapety, ktére flankuja kominek. Pierwszy z nich prezentuje
fragment budowli architektonicznej ukazanej na tle pejzazu, drugi nato-
miast przedstawia dwie kobiety spacerujace wérdd zieleni.

Naprzeciw sceny ukazujacej wyscigi rydwanéw znajduje siec kompozy-
cja prezentujaca grote nimf. Wskazuje na to napis umieszczony na arkadzie
stanowiacej wejscie do jej wnetrza. W lewym dolnym rogu przedstawienia
znajduje si¢ grupa postaci przy niewielkim ottarzu do skfadania daréw. Jest
on ozdobiony girlanda i instrumentami muzycznymi, ktére pojawily si¢ juz
we wezesniej analizowanym fragmencie tapety. Siedzaca nicopodal kobieta
sktada rece dziecka w gescie modlitwy. Obok niej stoja dwaj mezezyzni, je-
den z nich gra na trabce, a drugi trzyma kosz z kwiatami i sktada w ofierze
wieniec, tuz za nim dwie niewiasty niosa ptaka. W glebi groty na trzech
kamiennych cokolach widzimy cztery nimfy o kobiecych ksztattach. Sg one
greckimi béstwami natury, zamieszkujacymi gorskie szczyty, groty, drzewa
czy strumienie. Najadami s3 nazywane te, ktore uosabiajg zrédta i rzeki,
a Oreadami nimfy zwigzane z gérami i grotami®.

Po stronie potudniowej pokoju znajduje si¢ scena przedstawiajaca
sktadanie ofiar przy oltarzu, na ktérym najprawdopodobniej ustawiony
jest posag Ateny, utozsamianej z Minerwa, bogini madrosci, a takze wojny
w kulturze italskiej. Posta¢ ma na sobie napierénik z ludzka glowa, helm,
a w dioniach trzyma wldcznig i tarczg, symbole zwigzane ze wspomnianymi
boginiami*. Motyw kobiecej twarzy pojawiajacy si¢ czgsto w ikonografii na
atrybutach Ateny przedstawia Gorgone, ktéra w opowiesciach Homera wy-
stepowata jako jedna postaé, a u Hezjoda jako trzy: Stheno, Euryale i Me-
duza, z ktérych ta ostatnia zostata przemieniona przez Aten¢ w uskrzydlo-
nego potwora z wezami zamiast wloséw®. Najpopularniejszym $wictem ku
czci Ateny byly Panatenaje. W czasie obchodéw organizowano réznego ro-
dzaju zawody i konkursy, jednak najwazniejszym ich elementem bylo ofiaro-
wanie nowych szat bogini. Byl to peplos, strdj grecki uzywany juz w czasach

B Nimfy, [w:] ibidem, s. 521; Nimfy, [w:] A. Ausoni, op. cit., s. 92.

“ Atena/Minerwa, [w:) ]. Hall, op. cit., s. 255; Minerwa, [w:] Maty stownik kultury...,
s. 205.

®  Egida, [w:] Mata encyklopedia kultury..., s. 216 n.; Gorgo, [w:] ibidem, s. 292.
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Homera®. Na tej samej $cianie miedci si¢ jeszeze jedna kompozycja. Sro-

dek jej pola obrazowego wypelnia widok $wiatyni badz kapliczki, z ktérej
wychodza dwie kobiety. Fasade budowli tworzy sze$¢ kolumn o korynckich
kapitelach, na ktérych utrzymuje si¢ belkowanie i tréjkatny fronton.
U dotu kompozycji widzimy mlodego mezczyzne w towarzystwie dwéch
kobiet, ktérzy sa podgladani przez dwie inne niewiasty ukryte w zaroslach.
Mtodzieniec w uniesionej nad glowa dfoni trzyma lisciasty wieniec, ktérym
chce obdarowa¢ jedna z kobiet.

Kompozycje figuralne bez watpienia przedstawiaja sceny nawiazujace
do czaséw antycznych i mitologicznych. Przeprowadzona analiza wykazala,
ze motywy na nich przedstawione nie nawiazuja bezposrednio do $wiata
kultury greckiej, tak jak sugeruje tytut serii. Niekt6re z ukazanych elemen-
téw s3 anachroniczne, a inne ukazujg motywy odwolujace si¢ réwniez do
starozytnego Rzymu. Przedstawione sceny nie zostaly, jak si¢ zdaje, stwo-
rzone na podstawie jednego pierwowzoru literackiego, lecz raczej stanowia
dowolny zbidr réznorodnych historii zaczerpnietych z literatury antycznej.

Walewickie tapety sa tylko poszczegélnymi fragmentami wigkszej ca-
losci, z kedrej zostaly wycicte bez zachowania logicznego uktadu poszcze-
gblnych scen. W Pierre Anthony Galeries w West Palm Beach na Florydzie
zachowaly si¢ analogiczne fragmenty tapety z omawianego cyklu Dufou-
ra. Motywy z dwédch kompozycji pokrywaja si¢ z tymi, ktdre znajduja si¢
w palacu w Walewicach. Pierwszy to scena ukazujaca Orszak Bachusa, dru-
gi natomiast przedstawia budowle architektoniczng. Ostatni element nie
laczy si¢ z innymi, przedstawionymi do tej pory scenami. Na stronie in-
ternetowej galerii poszczegélne fragmenty zostaly nazwane jako: Bachana-
lia, Swiz}tynia Jowisza oraz Procesja, a ich datacja okreslona na rok 18207.

W Portsmouth w New Hampshire znajduje si¢ dom z 1760 roku,
w ktérym réwniez odnajdujemy elementy nalezace do badanej serii. S
to wyscigi rydwanéw, orszak Bachusa i skladanie ofiary bogini®. Dzicki

% Panatenaje, [w:] ibidem, s. 561; Peplos, [w:] Maly stownik kultury..., s. 233.

4 https://www.1stdibs.com/furniture/wall-decorations/wallpaper/1820s-joseph-dufo-
ur-set-of-grisaille-wall-panels/id-f_2441013/ (dostep: 20 IX 2015).

#®  http://www.seacoastnh.com/wentworth/7.html (dostep: 20 IX 2015).

2117




Montka Stecyk

temu mozemy zauwazyé, ze wigksza kompozycja ze $ciany potudniowe;j
walewickiego palacu jest dalszym ciagiem tej ze $ciany zachodniej. Sktada-
nie ofiary bogini powinno znajdowa¢ si¢ tuz za orszakiem Bachusa, jed-
nak w George F. Baker Houses Gallery, nalezacym do Classical American
Homes Preservation Trust and The Richard Hampton Jenrette Founda-
tion, pojawia si¢ tapeta z wyscigami rydwanéw i bachicznym orszakiem,
a z jej ukladu wynika, ze ta sama scena przedstawiajaca skladnie ofiar bogi-
ni powinna znajdowac si¢ po stronie lewej, tuz przed kolumna z posagiem
Herkulesa®. W poszczegdlnych egzemplarzach tapety widoczne sg réznice
w kolejnosci uktadu poszczegdlnych scen oraz pewne rozbieznosci w wy-
gladzie detali. Wiadomo, ze obecnie tapety z cyklu Swigto Grecji i Igrzyska
olimpijskie oprécz Polski znajduja si¢ w muzeach i prywatnych kolekcjach
we Francji, Wloszech, Szwecji, Szwajcarii, Wielkiej Brytanii, a takze w Sta-
nach Zjednoczonych, gdzie dane fragmenty czesto pojawiaja si¢ na au-

kcjach dziet sztuki jako obrazy®.

EWemWwﬂ&mt/wWofWMce

—%W/WW)/

In one of the rooms of the Walewice palace there are preserved panoramic
wallpapers presenting antiquated genre scenes. The present text concerns research
issues connected with the above mentioned wall coverings. The article was
divided in three parts — the first concerns the provenance, the second presents
an iconographic analysis and the last one describes differences between wallpapers
from the same cycle, located in different areas of the world. An attempt was
made to determine the allegoric function, to interpret the musical, erotic motive
as well as to analyze the symbols contained in the depicted composition. The
topics raised in the article were completed by means of formal, iconographic and

comparative analysis.

49

2015).
0 O. Nouvel-Kammerer, op. cit., s. 282.

http://classicalamericanhomes.org/george-f-baker-houses-gallery/ (dostgp: 20 IX
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Ilwstracja 1
Walewice, pokdj z tapetami w poludniowym skrzydle patacu Walewskich — widok naroz-

nika pdéinocno-zachodniego. Fot. M. Stecyk



Ilwstracja 2
Walewice, pokdj z tapetami w poludniowym skrzydle palacu Walewskich — widok naroz-

nika poludniowo-zachodniego. Fot. M. Stecyk



Ilwstracja 3
Walewice, pokdj z tapetami w potudniowym skrzydle patacu Walewskich — widok naroz-

nika poludniowo-wschodniego. Fot. M. Stecyk






