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Jan Jerzy Pinsel' to postaé, ktéra odegrata bardzo istotna role w kul-

turalnym Zyciu osiemnastowiecznego Buczacza? oraz innych miejscowos’ci

*  Autor pragnie podzickowa¢ Panu Profesorowi Ryszardowi Maczynskiemu za cenne

wskazéwki bibliograficzne dotyczace tematyki poruszanej w ponizszym opracowaniu.

! Wihasciwie byl to Johann Georg Pinsel, przy czym nickiedy jego nazwisko mozna
napotka¢ takze w formie: Pinzel, Penzel, Pilse, Pilze, Pilznow lub Pinzenl. Urodzit si¢
natomiast ok. 1715 r.

2 O ciekawych dziejach tego nadal pelnego zabytkéw architektury miasta, zwanego
tez »petly podolskiego baroku’, zob.: Stownik geograficeny Krdlestwa Polskiego i innych ziem
stowiasiskich, red. F. Sulimierski, B. Chlebowski, W. Walewski, t. 1, Warszawa 1880; S. Ba-
racz, Pamigtki buczackie, Lwoéw 1882; M. Orlowicz, Przewodnik po Galicji, Bukowinie,
Spiszu, Orawie i Slasku Cieszyskim, Lwow 1919; T. Kunzek, Przewodnik po wojewddztwie
tarnopolskiem, Tarnopol 1929; J. Tokarski, Hustrowany przewodnik po zabytkach kultury
na Ukrainie, t. 2, Warszawa 2001; S. J. Kowalski, Powiat buczacki i jego zabytki, Bialy
Dunajec—Ostrég 2005; S. S. Nicieja, Twierdze kresowe Rzeczypospolitej. Historia, legendy,
biografie, Warszawa 2006; A. Smolinski, Bez ,ognia i miecza” Migawki z sentymentalnych
podrézy po niepodleglej Ukrainie w poszukiwanin sladéw bylej Rzeczypospolitej Obojga Na-
rodéw, Czgs¢ 11. Buczacz. Odcinek I Dzieje miasta. Ratusz oraz ruiny zamku, ,Semper
Fidelis”, XIX, 2008, nr 4; idem, Bez ,ognia i miecza” Migawki z sentymentalnych podrdzy
po niepodleglej Ukrainie w poszukiwaniu sladéw bytej Rzeczypospolitej Obojga Naroddw.
Czgs¢ 11. Buczacz. Odcinek 1. Buczackie swigtynie ovaz inne obickty zabytkowe, ,Semper
Fidelis, XIX, 2008, nr S5; idem, Bez ,ognia i miecza” po niepodleglej Ukrainie w poszuki-
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dwezesnego koronnego Podola, a takze Lwowa. Tworca, po ktérym do cza-
séw nam wspolczesnych dotrwalo sporo réznorodnych, materialnych §ladéw
jego artystycznej dzialalno$ci. Byt to bowiem doskonaly rzezbiarz, gtéwny,
a na pewno jeden z najistotniejszych przedstawicieli osiemnastowieczne;j
tak zwanej szkoly Iwowskiej’. Dzigki tworzacym ja artystom Lwéw, po-
dobnie jak inne osrodki miejskie lezace na poludniowo-wschodnich Kre-
sach dawnej Rzeczypospolitej Obojga Narodéw, stal si¢ miastem baroku,
a §cislej jego ostatniej fazy rozwoju, okreslanej mianem rokoka. Bowiem
po krwawych i niszczycielskich najazdach kozackich, tureckich i szwedz-
kich z poprzedniego wicku oraz z okresu ,wiclkiej wojny péinocnej™, kedre

waniu Sladdw bylej Rzeczypospolitej Obojga Narodéw. Buczacz — dzieje jego zabytkdw oraz
nicktdre niezwykle postacie z nim zwigzane. Czgs¢ 1. Dzieje wieloetnicznego i wielokultu-
rowego miasta, ,Pro Memoria’, IX, 2010, nr 1; idem, Buczacz — perla podolskiego baroku,
~Wiadomosci Historyczne”, LIV, 2011, nr 4; Encyklopedia Kreséw, red. M. Karolczuk-
-Kedzierska, Krakéw b.r. wyd.; A. Gérska, Kresy. Najpickniejsze miasta, Krakéw b.r. wyd.

> Swego czasu Zbigniew Hornung byl zwolennikiem pogladu, iz gléwnym przedsta-
wicielem tej szkoly byl inny doskonaly 6wczesny rzezbiarz ,snycerz” Iwowski, mianowi-
cie Antoni Osiniski, zob.: Z. Hornung, Antoni Osiriski najwybitniejszy rzezbiarz lwowski
XVIII stulecia, Warszawa 1937, s. 15 i passim. Natomiast Konstanty Kalinowski za najwy-
bitniejszych rzezbiarzy szkoly Iwowskiej XVIII w. uwazal Jana Jerzego Pinsla oraz wspo-
mnianego powyzej Antoniego Osiriskiego, zob.: K. Kalinowski, Teatr i mistyka. Rzetba
barokowa pomigdzy Zachodem a Wschodem, Poznan 1993, s. 24. Z kolei ukrainiski hi-
storyk sztuki oraz badacz i znawca twérczoéci Jana Jerzego Pinsla, Borys Grygorowycz
Woznicki, by¢ moze z pewna przesada twierdzi, ze ,jest [on — przyp. A. S.] jednym z naj-
wybitniejszych rzezbiarzy osiemnastowiecznej Europy, a réwnocze$nie najmniej znanym’,
zob.: B. Woznicki, Jan Jerzy Pinsel (loann Teopr Ilinsean/Jobann Georg Pinsel), Olszanica
2007, s. 10.

*  Wedlug ustalen Marka Wagnera po zdobyciu 6 IX 1704 r. Lwowa przez wojska
Karola XII: ,Szwedzi przebywali w miescie do 23—24 wrzeénia, dokonujac licznych gra-
biezy i gwaltéw na mieszkaricach. Nie liczac wymuszent w postaci rabunku broni, zyw-
noéci i przedmiotéw codziennego uzytku, wladze okupacyjne nalozyly na mieszkaricéw
Lwowa olbrzymia kontrybucje finansowa (300 tys. talaréw), zmniejszong w wyniku oso-
bistej interwencji Stanistawa Leszczyniskiego i Aleksandra Sobieskiego do wysokosci po-
nad 173 tys. talaréw”, zob.: M. Wagner, Obrona Lwowa w 1704 roku, [w:] Od armii
komputowej do narodowej II. Dzieje militarne Polski i jej wschodnich sgsiadéw od XVI do
XX wickn, red. M. Krotofil, A. Smoliniski, Torun 2005, s. 69. Wszystko to przyczynilo si¢
wowezas do znacznego zubozenia Iwowskich mieszczan i duchowienistwa, przy czym tak-
ze w nastepnych latach miasto stalo si¢ obicktem kolejnych atakéw oraz wybierania kon-
trybugji przez rézne strony uczestniczace w tym konflikcie, szerzej zob: J. T. Jozefowicz,
Lwéw utrapiony in anno 1704 albo Dyjaryjusz wzigtego Lwowa przez krdla szwedzkiego
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przejsciowo ostabily potege finansowa’ i pozycje polityczng oraz kultural-
ne znaczenie Lwowa i tamtejszego $rodowiska artystycznego, pod koniec
pierwszej polowy XVIII wieku® rozpoczgto si¢ jego odrodzenie, w tym
réwniez bujny rozkwit we wszystkich dziedzinach twérczosci plastycznej.
Byt to takze efekt mecenatu przedstawicieli dwezesnej kresowej magnaterii
koronnej, by wspomnie¢ tutaj chociazby o hetmanie wielkim koronnym Jé-
zefle Stanistawie Potockim, czy tez o jednym z jego nastgpcow Waclawie
Rzewuskim’. Wskutek tego sztuka Iwowska przezywala wowczas swoisty
zloty okres swojego rozwoju, nigdy wezesniej bowiem, nawet w epoce re-
nesansu, nie powstato tam tyle wybitnych dziet, przy czym éwezesna twor-
czo§¢ artystyczna nigdy nie byla tak obfita, a jej ckspansja na sasiednie ob-

Karola XII die 6 mensis Septembris anno 1704, oprac. P. Borek, Krakéw 2003; S. Baracz,
Pamigtniki dziejéw Polski, Lwow 1855; ]. Feldman, Polska w dobie wielkiej wojny pdlnocnej
1704-1709, Krakéw 1925.

> Pozycja ekonomiczna éwezesnego Lwowa opierala si¢ bowiem zaréwno na rozwi-
nigtym rzemio$le i handlu lokalnym, jak i na rozleglych, dalekosi¢znych powigzaniach
handlowych ze Wschodem, gléwnie z Turcjg oraz z zaleznymi od niej Woloszczyzng
i Moldawia. Poza tym obszar zainteresowania lwowskich kupcéw siegat takze Persji i Za-
kaukazia, szerzej o tych kwestiach zob.: A. Dziubinski, Na szlakach Orientu. Handel mi¢-
dzy Polskq a Imperium Osmasnskim w XVI-XVIII wicku, Warszawa 1998.

¢ Nie nalezy jednak zapomina¢, iz: ,Dzieje rokokowej plastyki Iwowskiej rozpoczy-
naja si¢ w czwartym dziesigcioleciu XVIII w. Nagle i bez dluzszego przygotowania, jako
dojrzaly produke artystycznego importu, pojawia si¢ ona w tym $rodowisku, odcinajac si¢
wyraznie odre¢bnoscia celéw i $rodkéw wyrazu od niklych przejawéw lokalnej tworczo-
sci snycerskiej epoki péznego baroku. W tym czasie przybywaja do Lwowa dwaj artysci
niemiecy, kt6rzy przynosza ze sobg i przeszczepiaja na grunt tutejszy nowy kierunek ar-
tystyczny, keéry w innych krajach $rodkowej Europy zdobyl juz sobie powszechne prawo
obywatelstwa. Artystami tymi byli [jezuita — przyp. A. S.] Tomasz Hutter albo Hud-
der i Konrad Kutschenreiter, wystepujacy w aktach jako Kostschenreitner, Koczenrayter
[...] lub kr6tko Konrad. Pierwsze kroki tychze mistrzéw na gruncie Iwowskim laczg sie
z powstaniem przebogatej dekoracji skulpturalnej kosciota oo. Bernardynéw [...]. Trze-
cim z kolei rzezbiarzem, ktéry na horyzoncie sztuki Iwowskiej XVIII stulecia zaznaczyt
swoje istnienie zywszg dzialalnoscig artystyczna, byl [...] Jerzy Jozef Markwart, czy tez
Marquard”: Z. Hornung, Pierwsi rzezbiarze lwowscy z okresu rokoka, Lwéw 1936, s. 4,
17, ponadto s. 9 n. Poza tym we Lwowie dzialali wtedy takze inni rzezbiarze i snycerze
niemieckiego pochodzenia, mianowicie Kacper Kollert i Krystian Seyner, zob.: K. Kali-
nowski, op. cit., s. 20.

7 M. Karpowicz (Sztuki polskiej drogi dziwne, Bydgoszez 1994, s. 146 n.) wymienia
réwniez inne czynniki, ktére w XVIII w. sprzyjaly rozwojowi sztuki we Lwowie, w tym
takze Iwowskiej szkoly rzezby.
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szary nie byla tak silna®. W wyniku tego, skupiajac w swych murach
wielu wybitnych artystéw, Lwéw stal si¢ jednym z najbardziej czynnych
srodowisk artystycznych nie tylko na ziemiach Rzeczypospolitej, ale takze
w $rodkowej Europie. Jednoczesnie najbujniejszy i najbardziej spontaniczny
rozkwit dotyczyt rzezby lwowskiej’, przede wszystkim drewnianej™.

Uwzgledniajac te fakty, warto wigc poswigci¢ nieco uwagi postaci
oraz dziatalnoéci Jana Jerzego Pinsla oraz wskaza¢ takze inne, poza Bucza-
czem, miejsca na dawnych Kresach Potudniowo-Wschodnich Rzeczypospo-
litej Obojga Narodéw, gdzie mozna napotkaé obickty bedace efektem jego
tworczosci artystyczne;.

Ten niezwykle utalentowany artysta pochodzil z potudniowych
Niemiec lub z Czech', a do Rzeczypospolitej przybyt okoto 1750 roku
i osiedlil si¢ wlasnie w Buczaczu, gdzie wraz z architektem Bernardem
Meretynem'? pracowal jako serwitor znanego kresowego magnata i me-

8 Eksport dziel oraz dzialalno$¢ rzezbiarzy i snycerzy szkoly Iwowskiej w XVIII w.

obejmowaly bowiem rozlegly obszar siegajacy Dniepru na Wschodzie, Wisly na Zacho-
dzie, Podlasia na péinocy i Ziemi Sanockiej na poludniu, zob.: T. Mankowski, Dawny
Lwéw. Jego sztuka i kultura artystyczna, Londyn 1974, s. 319, 356; M. Karpowicz, op. cit.,
s. 144; K. Kalinowski, op. cit., s. 20.

> Pod pojeciem ,rzezba Iwowska” nalezy rozumieé zaréwno dziela powstate we Lwo-
wie, jak i w jego najblizszej okolicy, a takze w szerszym znaczeniu dziefa z rozlegtych ob-
szar6w dawnego wojewddztwa ruskiego oraz Wotynia i Podola. W XVIII w., podobnie
jak wezedniej, gtéwnym osrodkiem rzezbiarskim pozostawal bowiem Lwéw, chociaz przej-
$ciowo funkcjonowaly takze inne centra o mniejszej randze, mianowicie Jarostaw (dziatal
tam Tomasz Hutter), Buczacz (pracowal tam Jan Jerzy Pinsel) oraz Chelm, gdzie two-
rzyl Michal Filewicz. Wigkszo$¢ rzezbiarzy na stale zamieszkiwala jednak we Lwowie,
a praktycznie wszyscy wykonywali jakie§ zamdéwienia dla Iwowskich obicktéw sakral-
nych. W zwigzku z tym uzywane we wsp6lczesnej literaturze okreslenie ,,rokokowa rzez-
ba Iwowska” w odniesieniu do dziet z XVIII w. egzemplifikuje nie tylko ich pochodzenie
terytorialne, ale przede wszystkim oznacza, ze majg one specyficzng forme stylows, szerzej
o tych kwestiach zob.: K. Kalinowski, op. ciz., s. 18.

1 Z. Hornung, Antoni Osiriski najwybitniejszy rzetbiarz..., s. 9 n. Szerzej zob.:
J. K. Ostrowski, Lwéw. Dzieje i sztuka, Krakéw 20005 ]. Biriulow, Rzezba lwowska od po-
towy XVIII wicku do 1939 roku. Od zapowiedzi klasycyzmu do awangardy, Warszawa 2007.

' Wedlug nicktérych autoréw mogt on pochodzi¢ ze Slaska. Poza tym wedlug dos¢
kontrowersyjnego pogladu B. Woznickiego (op. cit., s. 10) ,,Pinsel” to jedynie pseudonim
artystyczny artysty, natomiast jego prawdziwego nazwiska nie znamy.

2 Wedlug Z. Hornunga (Twérczosé rzetbiarza Pinsla. Kluczowy problem w dzie-
Jjach lwowskiego rokoka, ,Sprawozdania Wroclawskiego Towarzystwa Naukowego”, 1972,
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cenasa, starosty kaniowskiego Mikotfaja Bazylego Potockiego'. Tam tez
13 maja 1751 roku zawarl zwigzek malzenski z mieszczks, wdowa Ma-
rianng Elzbieta z Majewskich Kieytowa. Miat z nig dwéch synéw, Bernar-
da'* i Antoniego®. Zmart zapewne przed 24 pazdziernika 1762 roku, gdyz
wowczas jego zona Elzbieta Pinslowa wyszta za maz po raz trzeci. Obecnie
nie wiemy jednak nic o okoliczno$ciach $mierci artysty ani tez nie znamy
miejsca jego pochowku'.

W grudniu 1756 roku oraz w kwietniu roku nastepnego otrzymat
honorarium za wykonanie prac w kosciele ojcéw trynitarzy pod wezwa-
niem Sw. Tréjcy we Lwowie. Dla $wiatyni tej wraz z innym znanym sny-
cerzem Janem Jerzym Gertnerem wykonal ottarz Sw. Ojcéw. Wyrzezbione

t. 25A, s. 80) Pinsel do Buczacza ,sprowadzony zostat [...] zapewne przez [...] Bernarda
Meretyna, kt6ry zatrudnial go przy dekoracji wznoszonych przez siebie budowli”

3 Zob.: b. Bosuuuskuit, Muxosa Ilomoysxusi cmapocma Kaniscoxusi ma oo mumuyi
apximexmop Bepnapd Mepemun i chuyap loan ITeopein ITinseas, Avsis 2005. Mikotaj Poto-
cki byt takze hulakq o do$¢ ekstrawaganckich upodobaniach. Jeden z dziewi¢tnastowiecz-
nych autorédw w swym historycznym szkicu obyczajowym, idealizujac niewatpliwie postaé
Mikotaja Potockiego, napisal jednak co nastepuje: ,Komuz nie znany byl pan Potocki,
starosta kaniowski, na ktérego rachunek nakarbowano [czyli przypisano — przyp. A. S.]
wszystkie gwalty, jakie przez péltora sta lat moze robily si¢ na Rusi, a bez watpienia, ze
i on sam nie malo ich naplatal. Ale i on pod pewnym wzgledem stuzy za dowdd, ze u nas
byta sprawiedliwo$¢. Wszakei on zadnego szlachcica nie zabil, tylko gesto sypat plagi na
tych, do kedrych co$ upatrzyl, co nie bylo trudno, bo byt chimeryk. Przecie miliony mial
po rodzicach, posiadat starostwa intratne, grosza na przepych nie marnowat, owszem byt
wielkim gospodarzem: zadnemu panu trzy wsi nie przynosily tyle, ile mu jedna; a po
$mierci nie wiem czy dwakro¢ sto tysigcy na jego synowca spadlo. [W rzeczywistosci Mi-
kotaj Potocki zmarl bezpotomnie — przyp. A. S.] Ile bowiem batogéw sypnatl byl jedna
reka, tyle potem tysiecy druga na zagojenie pierwszych dawal. A wielez to na Ukrainie
liberbaronéw [czyli szlachty nieposesjonatéw — przyp. A. S.] na dziedzictwo wyszlo z fa-
ski jego batogéw?”: H. Rzewuski, Pamigtki pana Seweryna Soplicy, czesnika parnawskiego,
Lipsk 1868, s. 252.

4 Urodzit si¢ w 1752 r. w Buczaczu, gdzie 4 VI zostal ochrzcony. Jego ojcem chrzest-
nym byl znany architekt Bernard Meretyn, ktdéry réwniez pracowal dla Mikotaja Po-
tockiego.

5 Ochrzczony 3 VI 1759 r. w Buczaczu.

¢ B. Woznicki, op. cit., s. 10 n.; J. K. Ostrowski, La vie et ['oeuvre de Johann Geo-
rg Pinsel, [w:] Johann Georg Pinsel un sculpteur baroque en Ukraine an XVIIF siécle,
red. J. K. Ostrowski, G. Scherf, Paris 2012, s. 26 i passim. Wg nickt6rych badaczy Pinsel
zmart w Buczaczu w koncu wrzesnia lub w pazdzierniku 1761 r., przy czym moglo to
nastapi¢ najpdzniej na poczatku 1762 r.
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przez niego figury, az do okresu migedzywojennego, znajdowaly si¢ jednak
w Iwowskim kosciele $w. Marcina, podobnie jak niezwykle ekspresyjny
krucyfiks.

Kolejnym zleceniem realizowanym przez Pinsla we Lwowie w latach
1759—1761 byly trzy kamienne figury, a mianowicie wspanialy konny po-
sag przedstawiajacy $w. Jerzego zabijajacego smoka oraz figury $§. Leo-
na VI i Atanazego Wielkiego'’, znajdujace si¢ na fasadzie archikatedralne;
cerkwi $w. Jura i zachowane w doskonalym stanie do czaséw nam wspét-
czesnych'®. Za ich wykonanie artysta otrzymat ogromne jak na déweczesne
czasy honorarium wynoszace 22 679 ztotych i 22 grosze®.

Mhniej wigcej w tym samym czasie, bo w 1761 roku, wykonal on réw-
niez oltarze dla kosciola w Monasterzyskach kolo Buczacza, z ktérych do
naszych dni dotrwala tylko jedna figura znajdujaca si¢ obecnie w zbiorach
ekspozycji ,Lwowska rzezba barokowa XVIII w. Muzeum twdrczoséci Jana
Jerzego Pinsla’, mieszczacej si¢ w dawnym Iwowskim kosciele Siéstr Klary-
sek, ktora jest czgécig Lwowskiej Galerii Sztuki®.

17

Byly to figury arcypasterzy i duchowych patronéw najpierw katedry, a obecnie ar-
chikatedry $w. Jura, zob.: Archikatedra gwi;z‘ego Jura we Lwowie, Lwow b.r. wyd., s. 3;
A. Muzyczyszyn, R. Riznyk, Lwdw. Miasto swigtyn, Lwoéw 2006, s. 50 n.

8 Poza weze$niej cytowang literaturg zob. takze: J. K. Ostrowski, Lwdw. Dzieje i sztu-
ka..; B. C. Aaexcanpposny, I1. A. Puuxos, Cobop Cesmozo Opa y Avsosi, Kuis 2008;
W. Szolginia, Tamten Lwéw, t. 3: Swigtynie, gmachy, pomniki, Krakéw 2012. Na wartosé
artystyczng tych figur oraz innych dziel Pinsla zwrécono uwage juz w pierwszych latach
XX w., cho¢ jeszcze na poczatku lat 30. nie znano nazwiska ich twércy badz wskazy-
wano bledng ich atrybucje albo tez przypisywano mu autorstwo prac innych mistrzéw,
zob.: A. Bochnak, Ze studjow nad rzezbg lwowskg w epoce rokoka, Krakéw 1931, s. 57 n;
Z. Hornung, Antoni Osiriski najwybitniejszy rzezbiarz..., s. 10; idem, Twirczos¢ rzetbiarza
Pinsla..., s. 79.

Y Z. Hornung, Pierwsi rzetbiarze lwowscy z okresu rokoka..., s. 31 n.; idem, Antoni
Osirski najwybimiejszy rzezbiarz..., s. 13. Natomiast w swej pozniejszej pracy Z. Hornung
(Magster Pinsel, snycerz. Karta z dziejow polskiej rzezby rokokowej, Wroctaw 1976, s. 51)
twierdzil, Ze suma ta wynosita 38 tys. zl. Jeszcze inng jej warto$¢ podaje B. Woznicki
(op. cit., s. 14), ktéry twierdzi, iz honorarium to wynosito 36 884 zt i 13 gr.

2 Lwéw. Hustrowany przewodnik, red. A. Rudnycky, Lwéw 2003, s. 239; A. Muzyczy-
szyn, R. Riznyk, 0p. cit., s. 89. Muzeum to znajduje si¢ przy pl. Mytnym 1. Tymczasem
A. Strojny (Przewodnik. Lwéw. Miasto Wichodu i Zachodu, Krakéw 2006, s. 78, 167)
pisze, iz jest to: ,Muzeum Barokowej Rzezby Sakralnej”. Obecnie, wedtug autoréw ukra-
inskojezycznych, jest to Muzeum Rzezby Sakralnej (Myseit Caxpassnoi Cxyabnrypn).
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Oprécz wymienionych tutaj prac, ktérych autorstwo Pinsla po-
twierdzaja znane dokumenty archiwalne, z osoba tego artysty, poza Bu-
czaczem®, wiaze si¢ takze kompletne wyposazenie kosciola Misjonarzy
w Horodence pochodzace z lat 1752-1755% oraz wyposazenie z pod-
Iwowskiego kosciota w Hodowicy wykonane okolo 1758 roku®. Ponad-
to z blizej nieokreslonego czasu pochodzily cztery figury ojcéw Kosciola
z ko$ciota parafialnego w Budzanowie, powstale jednak raczej w warsztacie

2l W Buczaczu dziela Pinsla zdobily kosciét pw. Wniebowzigcia Najswictszej Marii

Panny oraz grekokartolicky cerkiew pw. Opieki Matki Bozej, a takze ratusz, szerzej zob.:
J. K. Ostrowski, Koscidt parafialny pw. Whiebowzigcia Najswigtszej Panny Marii w Bucza-
czu, [w:] Koscioly i klasztory raymskokatolickie dawnego wojewddztwa ruskiego, t. 1, oprac.
K. Kuczman, D. Nowacki, J. K. Ostrowski, P. Pencakowski, Krakéw 1993; A. Smolinski,
Bez ,ognia i miecza’. Migawki z sentymentalnych podrézy.... cz. 11, odc. 1 i I; idem, Bu-
czacz — perta podolskiego baroku...

2 Wedlug B. Woznickiego (op. cit., s. 13) ozdoba tej $wiatyni, kedrej wystrdj rzezbiar-
ski, jego zdaniem, jest najdoskonalszym dzielem Pinsla, byl monumentalny oltarz gléwny
z postaciami $. Anny, Joachima, Elzbiety i Jézefa: ,Cztery potezne, ponadnaturalnej wiel-
kosci figury $wictych, kompozycyjnie taczace si¢ w jedng catos¢ z obrazem Matki Boskiej
[z centralnej czesci oltarza — przyp. A. S.], stwarzaly nastrdj silnego dramatyzmu i meta-
fizycznego niepokoju. Oblicza postaci osiagaja ogromna sile wyrazu. Doktadne opracowa-
nie szczegotoéw zmeczonych i znieksztalconych wiekiem twarzy podkresla ich wewnetrzne
pickno i glebokie uduchowienie. Dynamika i ruch postaci w tym wlasnie dziele osiagaja
najwigksza site. Calo$¢ dopelnia gleboki kontrast $wiatta i cienia, tworzony przez faldy
szat wirujacych wokoét figur”. Obszerniej zob.: P. Krasny, J. K. Ostrowski, Koscidf parafialny
p-w. Niepokalanego Poczecia Najswigtszej Panny Marii i dawny klasztor misjonarzy w Ho-
rodence, [w:] Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewddztwa ruskiego, t. 18,
Krakéw 2010. Z kilkunastu pierwotnych figur zachowalo si¢ jedynie kilka, i to na doda-
tek silnie uszkodzonych, ktére obecnie znajduja sie w Muzeum Twoérczodci Jana Jerzego
Pinsla we Lwowie oraz w Muzeum Sztuki w Stanislawowie, zob.: Hoaun Ieopz Ilinsens.
Cryaonmypa. Ilepemsopenns, oprac. T. Bosusk, Kuis 2008, s. 44 n., 62 n., 138 n. Po-
nadto zob. réwniez: O. Karasn, P. Cmepevancexuit, B. Huxuopyx, Kocmes Henopourozo
Savamms Aisu Mapii y Iopodenyi, Isano-Ppanxisesk 2010.

B Szerzej zob.: ]. K. Ostrowski, Koscidt parafialny pw. Wizystkich Swigtycb w Hodowi-
¢y, [w:] Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewddztwa ruskiego..., t. 1. Zespdt
figur z dawnego oltarza gléwnego, a mianowicie Chrystus Ukrzyzowany, anioly, Matka
Boska Bolesna, $w. Jan Ewangelista, Ofiara Abrahama, Samson walczacy z Iwem oraz pla-
skorzezba z ambony przedstawiajaca Chrystusa w $wiatyni, wspolczesnie przechowywane
sa w zbiorach wspomnianego juz wezesniej muzeum Pinsla, bedacego czedcia Lwowskiej
Galerii Sztuki, szerzej zob.: Hoaunn Ieope Iinseav. Cxysvnmypa..., s. 50 n., 92 n. Natomiast
przeno$ny krucyfiks obecnie znajduje si¢ w kosciele pw. Bozego Ciala we Wroclawiu,
gdzie trafit po 1945 r. wraz z wysiedlonymi z Hodowicy i okolic Polakami.
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mistrza niz bedace bezposrednimi wytworami jego dluta®, a takze wielo-
figurowe przedstawienie Ukrzyzowania z kosciota Dominikanéw w Boho-
rodczanach? oraz Chrystus Ukrzyzowany z kosciota Dominikanéw w Z6t-
kwi*. Poza tym w 1999 roku odnaleziono sze$¢ drewnianych bozzetto
autorstwa Pinsla?, mi¢dzy innymi do figur oltarzowych w Horodence
i Monasterzyskach®.

Oprécez tego w zbiorach Iwowskiego Muzeum Sztuki Sakralnej znaj-
duje si¢ réwniez kilka puttéw dhuta tego artysty, miedzy innymi z kosciota
pw. Whniebowziecia Najéwigtszej Marii Panny z Buczacza®.

Kolejne dziela mistrza ecksponowane s réwniez na zamku w Ole-
sku®, gdzie mozna obejrze¢ pochodzaca z lat pieédziesiatych XVIII wie-
ku monumentalna, ale mocno zdekompletowang rzezbe $w. Anny, ktdra
zachwyca skala twérczego rozmachu, indywidualnoscia, a takze intensyw-
noscia emanujgcego z niej uczucia. Jednoczesnie, pomimo zniszczen, za-
chwyca ona artyzmem oraz wysokim technicznym poziomem wykonania.
Podobnie jest tez w przypadku eksponowanej obok podstawy pod rzez-
be, ktéra zwraca uwage picknem snycerki. Jej gléwnym motywem sa li-
$cie akantu ukazane w réznych wariacjach. Poza tym na oleskiej ekspozy-
cji mozna tez zobaczy¢ wykonane w 1750 roku gléwki aniotkéw z oftarza
kosciota w Horodence, ktére zachowaly pokrycie zaprawa oraz s3 pelne
energii i dynamiki®'.

Dalsze prace Jana Jerzego Pinsla przechowywane sa w lezacym u pod-
noéza oleskiego zamku budynku dawnego klasztoru Kapucynéw, ktdry

# Ich obecne miejsce przechowywania nie jest znane.

»  Uleglo zniszczeniu.
¢ Po wojnie wywieziono go do Polski. Obecnie znajduje si¢ w klasztorze dominikan-
skim w Lublinie. Szerzej zob.: ]. T. Petrus, Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego
wojewddztwa ruskiego, t. 2: Koscioly i klasztory Zébewi, Krakéw 1994,

¥ Zakupilo je do swoich zbioréw Bayerisches Nationalmuseum w Monachium.

3 7Z. Hornung, Twirczos¢ rzetbiarza Pinsla..., s. 80 n.; Sztuka swiata. Leksykon, t. 13,
red. A. Dulewicz, Warszawa 2002, s. 184 n.; Stownik artystdw polskich i obcych w Polsce
dziatajgcych. Malarze, rzezbiarze, graficy, t. 7, red. U. Makowska, Warszawa 2003, s. 195 n.;
B. Woznicki, gp. cit., s. 10, 13.

2 Hoann Teope Iinseav. Crysvnmypa..., s. 38 n.
Ekspozycja rzezby sakralnej znajduje si¢ w sali nr 9.

3t B. Woznicki, op. cit., s. 13. T. Sabodasz, Zamek w Olesku przewodnik, Lwéw 2009,
s. 119 n.
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obecnie stanowi wlasno$¢ Lwowskiej Galerii Sztuki i jednocze$nie maga-
zyn zbioréw zamku w Olesku. Znajduje si¢ tam monumentalna rzezba
przedstawiajaca $w. Jana oraz kilka puttéw i gléwek aniotkéw. Pierwszy
z wymienionych tutaj obicktéw pozbawiony jest glowy, rak i fragmentéw
draperii. Pomimo to nadal wyczuwalne jest wrazenie bijacego od $wigtego
majestatu, dokonaloéci i niezlomnosci ducha. Jego szaty charakteryzujg si¢
ostrymi przetamaniami przypominajacymi zastygly wodospad®. Jednoczes-

32 Byl to wynik pewnej tendencji istniejacej w dwczesnej sztuce europejskiej, w tym
réwniez w polskiej, polegajacej na podkreslaniu w dziele artystycznym roli draperii, keo-
rej ksztalt, w przeciwieristwie do stalych i $cigle okreslonych szczegdléw anatomicznych
ludzkiego ciala, w calosci mégh by¢ efektem wyobrazni tworcy, a wigc prawdziwie arty-
stycznym wkladem w dzielo plastyczne. Tym samym usankcjonowano uniezaleznienie si¢
draperii od ciata, ktéra, poruszana jaka$ wlasng nicokreslong i niewidzialng sila, ukladala
si¢ jakby niezaleznie od niego. W ten sposdb tkanina awansowala do rangi pelnoprawne-
go, a nawet zasadniczej wagi, srodka artystycznego wyrazu, pod keérym catkowicie ukryte
byly szczegély budowy anatomicznej postaci. Na dodatek odkryte partie ciala $wictych —
gléwnie rece i glowy — byly dalekie od rzeczywistoéci. Ciala z reguly byly wysuszone, zyla-
ste, plasajace w nienaturalnych epileptycznych ruchach, o konwulsyjnie wygietych palcach
i odrzuconych glowach, a oczy $wictych skierowane byly donikad. Takie twarze dawaly
efekt zatopienia w mistycznej, wyniszczajacej ekstazie. W rezultacie cala postaé stawata
si¢ wyobrazeniem stanu ducha znajdujacego si¢ w skrajnym napieciu, a nie obrazem kon-
kretnej osoby. W okresie baroku i rokoka tendencja ta stala si¢ jednym z zasadniczych
proceséw regulujacych rozwdj form zaréwno naszej rzezby, jak i malarstwa, a zwlaszcza re-
ligijnego. W Rzeczypospolitej koryfeuszem tego kierunku byl Baltazar Fontana, przy czym
w Polsce osiagnat on postaé znacznie bardziej rozwinieta niz w reszcie Europy. Jednoczes-
nie najpelniejszy, niemal skrajny wymiar tendencja ta, poza Warszawa, osiagneta w lwow-
skiej rzezbie rokokowej, a: ,,Produkey tych dwéch oérodkéw wygladaja jak abstrakeyjne,
futurystyczne lub kubistyczne formy, jak potezne krysztaly wyzlocone i pozestawiane do-
wolnie ze soba. Jesli dzi$ stusznie uwazamy oryginalnos¢ rzezby lwowskiej za powazne
osiagniecie artystyczne naszego XVIII w., to pamigta¢ musimy, ze decydujace przemiany,
prowadzace do abstrakeyjnosci koncepcji tej rzezby, zaszly w pierwszej fazie, w latach
1711-1740”. Sposrdd twéredw Iwowskich za najwazniejszych i najbardziej dojrzalych re-
prezentantéw tej tendencji nalezy uzna¢ Antoniego Osiniskiego oraz Sebastiana Fesingera
i Jana Jerzego Pinsla. Pierwszy z nich w swoich rzezbach po mistrzowsku potrafil bo-
wiem polaczyé wdzick oraz ekspresje, Pinsel za$ stal si¢ mistrzem ekspresji, szerzej zob.:
M. Karpowicz, op. cit., s. 134 n., 142 n. Wg T. Marikowskiego (op. cit., s. 361) rzezby
Pinsla odznaczajg si¢ ,nie sentymentalng pasywnoscia i tgskng tkliwoscia, lecz raczej eks-
presyjna dynamika. [...] Wszystkie [...] odznaczajg si¢ zewnetrznym patosem w przedsta-
wieniu sil miotajacych dusza ludzka. Szaty przedstawionych przez Pinsla postaci obfituja
w faldy o czestych zalamaniach, tworzacych dookola bioder nagromadzone masy draperii”
Poza tym: ,Kazde z dziet Pinsla akcentuje pewien moment psychiczny [...]. Sila ekspresji
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nie obok znacznych rozmiaréw tej figury uwage zwraca takze niezwykla
dbalo$¢ o szczegdly. Na przyklad lewa noga $wictego obuta jest w rzymski
sandat zawigzany na wykwintng kokardke. Kazdy palec u nogi, paznokie¢
jest szczegdlowo opracowany, pomimo iz na wysokosci, na ktérej posag byt
ustawiony, wynoszacej 13 metréw, szczegély tego typu byly ledwo widocz-
ne. Takie podejscie do rzezbionej postaci wiele nam méwi o artyscie, dla
ktérego w jego dziele nie bylo detali drugorzednych badz mniej waznych.
Wraz z innymi elementami jego artystycznej tworczosci $wiadezy to o mi-
strzowskiej klasie Pinsla®.

W okresie swej aktywnosci zawodowej i artystycznej Pinsel z pew-
noscig kierowat kilkuosobowym warsztatem. Jednym z jego najbardziej uta-

lentowanych uczniéw byl inny znany artysta, mianowicie Maciej Polejow-

ski, a wspdtpracownikiem w ostatnich latach zycia Antoni Szeyl*.

géruje Pinsel nad innymi plastykami Iwowskimi tego czasu, nie méwiac juz o jego buj-
nej fantazji w samej koncepcji dziel, o pelni zycia w nich przedstawionej i wewnegtrznej
sile, jaka je przenika’, zob.: ibidem, s. 363. K. Kalinowski (op. cit., s. 24) stwierdzil nato-
miast, ze w dzielach Pinsla i Osinskiego: ,wloskie elementy sa skutecznie eliminowane na
korzy$¢ tradycji warsztatowej srodkowoeuropejskiej plastyki XVII w., z jej ewidentnymi
reminiscencjami zaréwno éredniowiecza, jak i manieryzmu, tradycji przeniesionej przez
rzezbiarzy przybytych do Lwowa w 30. latach XVIII w. Charakterystycznym zjawiskiem
jest destrukcja tradycyjnej formy, bedaca efektem odrzucenia realistycznego sposobu obra-
zowania na korzy$¢ autonomicznego i ekspresyjnego formowania materii rzezbiarskiej.
Nastepuje wyrazne rozluznienie antyczno-renesansowego kanonu poprawnosci budowy
figury ludzkiej i wiernego, w miar¢ mozliwosci, odtwarzania sytuacji ruchowej. Nastepuje
rozdzwick pomiedzy ciatem a materig okrywajacej je szaty, ktdra zaczyna by¢ elementem
dominujagcym w budowie bryly rzezby. Autonomiczne wobec anatomii figury i jej pon-
derangji ksztaltowanie draperii w formie duzych, ostro lamanych plaszczyzn tworzacych
nicomal abstrakeyjng kompozycje bryl rzezbiarskich, wystgpuje réwnolegle z predylekeja
do naduzywania form krystalicznych. Odwolujaca si¢ do emocji widzéw ckspresja przed-
stawianych postaci realizowana jest zaréwno poprzez dramatyzm gestéw, jak i ekspresyjny,
ekstatyczny sposéb modelowania twarzy — ascetycznych, o przerysowanych i zdeformo-
wanych rysach, z dramatycznie rozwianym zarostem”. Ponadto zob.: Z. Hornung, Antoni
Osiriski najwybitniejszy rzezbiarz..., s. 55 n.

3 T. Sabodasz, op. cit., s. 218 n.

3 K. Kalinowski (p. cit., s. 24) wéréd uczniéw i nasladowcédw Pinsla oraz Osinskiego
dzialajacych we Lwowie po 1770 r. wymienia takze Jana Obrockiego, Michala Filewicza
i Franciszka Oledzkiego. Natomiast B. Woznicki (op. cit., s. 19) twierdzi, ze pod znacza-
cym wplywem sztuki Pinsla pozostawali Antoni Osinski oraz Sebastian Fesinger i Jan
Jerzy Gertner, a jego bezposrednimi uczniami byli Piotr i Maciej Polejowscy, Michat Fi-
lewicz, Franciszek Olenski (Oledzki?).
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Jak juz wspominano, wickszo$¢ dziet Pinsla przeznaczona byta do bu-
dowli projektowanych przez architekta Bernarda Meretyna, z ktérym blisko
wspdtpracowal. Pewna liczba jego prac wykonana byla z kamienia, w tym
takze rzezby z buczackiego ratusza. Jednak ze szczegdlnym mistrzostwem
opanowal artysta sztuke obrébki drewna, zgodnie z wielowickowymi do-
swiadczeniami snycerki srodkowoeuropejskiej, gtéwnie potudniowoniemie-
ckiej, ktora swoimi korzeniami siggata péznego sredniowiecza®. Niektdre
z jego figur zdobila naturalistyczna polichromia i zlocenia, inne za$ pokry-
te byly jednolita biala farba.

Zgodnie z duchem epoki i tendencjami charakterystycznymi dla
Iwowskiej szkoly rzezby gléwnymi cechami stylistycznymi sztuki Pinsla,
podobnie jak innych éwczesnych rzezbiarzy nalezacych do tego $rodo-
wiska, byly: dynamika kompozycji, silna ekspresja przedstawianych figur,
wyrazajaca glebokie, niemal mistyczne, przezycia religijne, a takze finezyj-
na dbato$¢ o szczegdly oraz dekoracyjne traktowanie draperii, ktéra czesto
dodatkowo podkreslata dynamizm i uduchowienie postaci. Stabsza strong
tych przedstawien, co juz sygnalizowano, byta jednak konstrukcja anato-
miczna figur, catkowicie podporzadkowana potrzebom estetycznym dzieta.
Poza tym w wielu jego posagach wystgpuje charakterystyczny ascetyczny
typ twarzy z wydatnym nosem i pot¢zng zmarszczka nad brwiami®.

Pinsel dobrze znat dorobek srodkowoeuropejskiej rzezby barokowe;.
Stad tez, budujac swe kompozycje, korzystal z osiagni¢¢ innych artystow,
a mianowicie wloskich, czeskich, morawskich i bawarskich. Umial je jed-
nak tworczo wykorzystad.

Wedtug tezy lansowanej gléwnie przez wspélczesnych ukrainskich ba-
daczy Iwowskiej szkoly rzezby XVIII wieku wszystko to powodowalo, ze
wysoka jako$¢ sztuki Pinsla stawia go w gronie najwybitniejszych rzezbiarzy
Europy jego czaséw. Poza tym odegral tez ogromna role w $rodowisku ar-

tystycznym 6wczesnej Rusi i Podola, czyli koronnych Kreséw Poludniowo-

3 Stad tez czesto w zrodlach artysta ten nazywany jest ,,snycerzem”.
e ¢ y ywany j y

Wedlug autoréw leksykonu Sztuka swiata... (t. 13, s. 184 n.) efeke ten uzyskiwal
artysta poprzez: ,pewna deformacj¢ i wyostrzony modelunek ascetycznych postaci, dy-

36

namiczne pozy i gesty, obfite masy ostro, plaszczyznowo lamanych szat oraz doskonaly
technike rzezbiarsky”.

97



A%W Smotiritski

-Wschodnich. Dzigki temu, cho¢ we Lwowie pracowal jedynie okresowo
i na dodatek stosunkowo krétko, powszechnie uwazany jest za gléwnego
przedstawiciela lwowskiej szkoly rzezbiarskiej*”. O wartosci sztuki Jana Je-
rzego Pinsla moze $wiadczy¢ réwniez to, ze jeszcze okolo dwadziedcia lat
po $mierci artysty jego poszczegédlne dziela oraz kompozycje byly wielo-
krotnie kopiowane i nasladowane. Pozostawil bowiem po sobie niezwykle
oryginalna spuscizneg artystyczna®.

W taki oto sposdb Europejczyk z urodzenia i wyksztalcenia, jakim
byt Jan Jerzy Pinsel, pracujac na Kresach dawnej Korony Polskiej bedacej
wowczas integralng czgécia niegdysiejszej Rzeczypospolitej Obojga Naro-
déw, wywarl silny wplyw na rzezbiarzy zyjacych w jego epoce. Ponadto
jego wspaniale dziela po czasy nam wspélczesne $wiadczg dobrze zaréwno
o wartoéci mecenatu artystycznego niektorych przedstawicieli magnaterii
polskiej, jak i o tolerancji, jaka w stosunku do cudzoziemcéw cechowato
si¢ spoleczenstwo bylej wiclonarodowej oraz wiclokulturowej i wieloreligij-
nej Rzeczypospolite;.

W Buczaczu, poza wspomnianymi juz wczesniej ratuszem i kosciolem
parafialnym oraz cerkwia Opicki Matki Bozej, z Pinslem i jego warszta-
tem zwigzane sa wykonane okoto 1750 roku przydrozne kamienne figury
Matki Boskiej Niepokalanej”” oraz $w. Jana Nepomucena®. Powstaly one

37 Natomiast wedlug autoréw leksykonu Sztuka swiata... (t. 13, s. 184) Jan Jerzy Pin-
sel: ,,Byt najwybitniejszym twdrcy lwowskiej rzezby rokokowej”. Warto tutaj tez dodad, iz
do szkoly tej zalicza si¢ ok. 40 rzezbiarzy.

38 Sztuka swiat..., t. 13, s. 184 n.; Stownik artystéw polskich i obcych..., . 7, s. 196 n. Po-
nadto zob.: Z. Hornung, Majster Pinsel, snycerz..., passim; Mistrz Pinsel. Legenda i rzeczy-
wistost. Katalog wystawy rzegby XVIII wieku ze zbiovéw lwowskich, Wilandéw 1990, passim.

% Figura Matki Boskiej Niepokalanej tego artysty znajduje si¢ takze przed fasada
kosciola dawnego klasztoru misjonarzy w Horodence. Jest to wysokiej klasy kamienna
kolumna z korynckim kapitelem, wystawiona w 3 ¢éw. XVIII w. Ustawiono ja na wysokim
piedestale i ozdobiono kartuszem z herbem Potockich Pilawa. Przed ko$ciolem w Nowo-
sidlce za$ stoi réwnie starannie wykonana kolumna, na ktérej umieszczono figure Matki
Boskiej Niepokalanego Poczecia autorstwa Pinsla. Réwniez ich fundatorem byl Mikolaj
Bazyli Potocki, szerzej zob.: P. Krasny, J. K. Ostrowski, op. cit., s. 94; B. Bosuuupxuii,
op. cit., s. 120; O. Karasn, P. Cmepevancexuii, B. Hukudopyk, op. cit., s. 28 i passim.

% Pierwsza z nich w literaturze datowana jest najczgsciej na 1750, a druga na 1751 .,
zob.: A. Bochnak, p. cit., s. 57 n.; b. Bosuuuskuii, op. cit., s. 59. Badacz ten twierdzi, ze

byly to pierwsze dziela Pinsla wykonane na Podolu, zob.: B. Woznicki, op. cit., s. 10.
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z fundacji Mikotaja Potockiego® w czasach, gdy budowano buczacki ra-
tusz*% Jak glosi legenda, figury te byly miejscami, gdzie przebrany za ubo-
giego starca starosta kaniowski chodzit si¢ modli¢, co zwykle konczyto sie
réznymi nieprzewidzianymi wydarzeniami.

Nalezy tez zauwazy¢, ze o ile figury Matki Bozej, gtéwnie Niepo-
kalanej, na Rusi pojawialy si¢ juz wczesniej, o tyle czeski i $laski $wie-
ty, czyli Jan Nepomucen® i jego kult zaczely si¢ tam upowszechniaé¢ do-

# Wedlug jednego z ukrainiskich badaczy i jednoczesnie znawcdw sztuki tego rzezbia-

rza, a mianowicie Borysa Grygorowycza Woznickiego, Mikotaj Bazyli Potocki, ktéry mial
dusze artysty, byl inspiratorem wielu dziel Jana Pinsla. Tak, jego zdaniem, bylo cho¢by
w przypadku niekt6rych rzezb umieszczonych na buczackim ratuszu, bowiem dwie z nich,
kedre towarzyszyly kartuszowi z herbem Potockich, symbolizowaly jego cnoty. Podobnie
bylo tez w przypadku oltarzy poswicconych patronowi Mikotaja Potockiego, umieszcza-
nych w licznych $wiatyniach fundowanych przez tego magnata. Rzezby te, obok funkeji
sakralnych, mialy réwniez wyraza¢ wysoka pozycje spoleczna zajmowana przez Potockiego
oraz jednoczesnie glosi¢ pochwale zaréwno jego rzeczywistych, jak i domniemanych cnét,
zob.: b. Bosuuupkuit, op. cit., s. 48 i passim. Natomiast wedlug polskich badaczy: ,Mi-
kotaj Bazyli Potocki dbal, aby jego fundacje wyrdznialy si¢ pod wzgledem konstrukeyj-
nym i wysokim kunsztem artystycznym. Do realizacji wickszosci projektéw udato mu si¢
pozyska¢ architekta Bernarda Meretyna i slynnego pézniej rzezbiarza Jana Jerzego Pinsla.
Efektem ich wspétpracy byly réwniez przydrozne figury. Dwie z nich wystawiono w Bu-
czaczu: Matki Boskiej Niepokalanej z 1751 (na tzw. Nagérzance) oraz $w. Jana Nepomu-
cena z 1750 (przy drodze w kierunku Stanistawowa)”: M. i M. Osip-Pokrywka, Leksykon
zabytkéw architektury Kreséw potudniowo-wschodnich, Warszawa 2014, s. 26 n.

# Z. Hornung (Majster Pinsel, snycerz... s. 68) twierdzi, ze: ,struktura formalna [tych
figur — przyp. A. S.] wykazuje uderzajace pokrewienistwo stylowe, a nawet identycznos¢,
z plastycznym wystrojem tamtejszego municypium. Nie ulega wigc kwestii, ze autorem
projektu obu tych dziet byt Bernard Meretyn, a wykonawca figuralnych i dekoracyjnych
elementéw — majster Pinsel”.

B Sw. Jan Nepomucen urodzit si¢ w Czechach ok. 1348 r., a zmart w 1393 r. Byt sy-
nem s¢dziego z Pomuk (Nepomuk), kanonikiem kolegiaty $w. Idziego w Pradze i wikariu-
szem generalnym arcybiskupa Jenzensteina, wskutek czego zostal wmieszany w walke arcy-
biskupa z é6wezesnym krélem Czech Waclawem. Nie chceiatl zdradzi¢ tajemnicy spowiedzi.
Zostal wicc uwieziony oraz poddany torturom i tej samej nocy zrzucony z mostu Karola
w Pradze do Weltawy. Po $mierci oraz beatyfikacji stal si¢ patronem zakonu jezuitéw,
miasta Pragi, spowiednikéw, tonacych, patronem dobrej stawy i mostéw. Ponadto jest tez
or¢downikiem w oszczerstwie i w czasie powodzi. Niegdy$ byt w herbie polskiego miasta
Frampola. Przedstawiano go niekiedy z palcem na ustach jako symbolem tajemnicy. Jego
atrybutami bylo pie¢ gwiazd wokét glowy oraz krzyz trzymany w rece lub tez zapiecze-
towany list albo ktédka, badz most, z ktérego zostal zrzucony, szerzej zob.: U. Janicka-
-Krzywda, Patron—atrybut—symbol, Poznari 1993, s. 48 n.

99



Ale@@mdev Smotiritski

piero w latach czterdziestych XVIII wieku, dzigki twérczosci pochodzacego
z Olomunca Jézefa Leblasa*. Na koronnych Kresach Potudniowo-Wschod-
nich nigdy jednak nie osiagnat takich rozmiaréw, jak w krajach rzadzonych
wowezas przez Habsburgow®.

Obydwie te figury byly jednymi z pierwszych dziet Pinsla, keére po-
wstaly na terenie Rzeczypospolitej. Zostaly jednak zniszczone w czasach
sowieckich®. Pozostaly po nich jedynie postumenty. Obecnie, czyli na po-
czatku XXI wicku, kopie figur Matki Boskiej Niepokalanej oraz $w. Jana
Nepomucena powrdcily na swe historyczne miejsce, a ich postumenty zo-
staly starannie odnowione. Dos¢ estetycznie i czysto wyglada takze otocze-
nie, w ktérym stoja”. Fakt ten nalezy odnotowa¢ z duzym zadowoleniem.

Wykonana w 1750 roku figura $w. Jana Nepomucena przedstawia pel-
ng posta¢ tego duchownego z przynaleznymi mu atrybutami jego $wigtosci,
a mianowicie z pi¢cioma gwiazdami umieszczonymi na aureoli oraz z krzy-
zem trzymanym w prawej rece (il. 1-9). Swiety ubrany jest w krétka, sie-
gajaca kolan komzg, narzucong na dlugg sutanng. Na glowie nosi kaplariski
biret. Stoi w znakomicie wystudiowanej kontrapostowej pozie, wysunawszy
w przdd prawa, lekko zgieta w kolanie noge. Réwnoczesnie jego nieco od-
rzucona w tyl glowa jest lekko przechylona w prawo. Twarz ma delikatnie
rzezbione rysy i okolona jest umiarkowanym zarostem. Wzrok Jana Ne-
pomucena skierownay jest w trzymany w reku wizerunek ukrzyzowanego
Chrystusa, w ktdérego $wigty wpatruje si¢ z uwielbieniem. W efekcie tego,
jak swego czasu stwierdzil Zbigniew Hornung: ,Daremnie szukaliby$my
w tym $wietnie wysmakowanym ruchu dramatycznego patosu; dominujg

“ Jedna z pierwszych byla zapewne figura $wictego, ktéra pojawila si¢ na fasadzie

kaplicy pw. $w. Katarzyny wystawionej w tym czasie na cmentarzu w Olesku.

% Kwestia ta moze stanowié¢ cickawy problem badawczy, gdyz jak stusznie zauwa-
zyl Ryszard Maczyniski: ,Kult $w. Jana Nepomucena, jego przejawy i zasicg, a zwlaszcza
przemiana z lokalnego w powszechny, mimo wielu cennych publikacji, nie zyskal dotad
pelnego opracowania’, zob.: R. Maczyniski, Blaski zlotniczego kunsztu. Studia z dziejéw
rzemiosta artystycznego XVII i XVIII wieku, Toruni 2010, s. 125. Ponadto zob.: ]. V. Polc,
V. Rynes, Svaty Jan Nepomuc/ej. Tom 1. Zivot, Tom 2. Ucta, Rim 1972; Johannes von Ne-
pomauk. red. ]. Neuhardt, Graz 1979.

% M. i M. Osip-Pokrywka (ap. cit., s. 27) twierdza, ze stalo si¢ to w pol. XX w.
Opisywany stan dotyczy sierpnia 2008 r. Autor nie potrafi jednak stwierdzi¢, kiedy

47

doktadnie to si¢ stato i w jakim stopniu wspdtczesna kopia odpowiada oryginalowi.
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w nim raczej molowe akordy tkliwego rozmarzenia i kornego poddania si¢
woli Bozej oraz ekstatyczno-adoracyjny nastrdj. [...] Oko nasze z luboscia
sledzi wytworng sylwetke tego [...] $wigtego, ktorego harmonijnie wygie-
ta posta¢ w ksztalcie litery S tchnie subtelnym urokiem mistycznej eksta-
zy, polaczonej z wykwintng elegancja i wyszukang kinetyka ruchu, ktéra
podkresla malowniczy uktad draperii, splywajacej w lekko marszczacych
sie faldach ku ziemi™.

Stoi on na majestatycznym, wysokim na okolo osiem metréw, dwu-
czgéciowym cokole. Gérna jego czes¢ po bokach ma woluty, na ktdrych
siedza dwa aniotki z gléwkami zwrdconymi w strone cokotu. Jeden z nich,
lewy®, trzyma w r¢ku zloty lis¢. U prawego, zdekompletowanego, takiego
lidcia brak®. Pomi¢dzy nimi na frontowej cz¢sci cokotu znajduje si¢ tez
niekompletna juz dzisiaj tablica fundacyjna z mocno zniszczonymi i stabo
czytelnymi inskrypcjami oraz, ponizej, dwudzielna data wykonania caloéci
w postaci: ,17=50. Pierwotnie na tablicy tej umieszczony byl napis:

PATRONIE DOBREJ SEAWY KOMPANIE
PODROZNYCH
BRON TEGO MIASTA I MNIE OD PRZYPADKOW
ROZNYCH?!

Kolejna — réwnie zniszczona i slabo czytelna inskrypcja — znajduje
si¢ tez na odwrotnej stronie cokotu.

Na dolnej, frontowej jego cze¢sci, znajduje si¢ natomiast pickny, zwien-
czony korong i otoczony rokokowym ozdobnikiem kartusz z herbem Poto-
ckich. Na tarczy herbowej, po bokach Pilawy, znajduja si¢ tez litery ,M”,
P 587 K2, co jest skrétem od: ,,Mikotaj Potocki starosta kaniowski”

48

Z. Hornung, Majster Pinsel, snycerz..., s. 69.

49

Dla stojacego przed figura jest to prawy.
0 Tego lidcia nie bylo juz przed 1939 r. Czyzby wiec w pierwotnym, oryginalnym
zafozeniu tej statui nie byl on przewidziany?

5! Taka tres¢ tej inskrypcji podaje Stanistaw Stawomir Nicieja. Obecnie, poza datacja,

daje si¢ odczyta¢ jedynie koricows jej czedé.

52 Wymieniono je w kolejnosci od prawej gornej do lewej dolne;j.
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Pod herbem jest takze tablica z lacinisky sentencja w postaci:

MIHI AUTEM
ABSIT GLORIARI
NISI IN CRUCE
DOMINTI>

Jak juz wspominano, calo$¢ tej kompozyciji jest bardzo pigkna i moze
stuzy¢ za jeden z bardzo dobrych przykladéw obicktéw tego typu, kedre
niegdys, wcale nie tak licznie, znajdowaly si¢ na koronnych Kresach dawnej
Rzeczypospolitej Obojga Narodéw. Poza tym, o czym takze nie nalezy za-
pominaé, jest to wazny materialny $lad dziatalnoéci fundacyjnej i mecenatu

owezesnych elit tego parnistwa.

Ale/q)ander Smotiviski

Buczacz figure ﬁf St. Johm gf Nepomuk by Jan Jerzy Pinsel

—MMMM)/

Jan Jerzy Pinsel played a very important role in the cultural life of mid-18th
century Buczacz and other towns of Crown Podolia as well as of the nearby city
of Lwéw (Lviv) in that period, and fairly numerous and varied works documenting
his ocuvre are still extant. He was an excellent sculptor and woodcarver, perhaps
the best representative of the Rococo ‘Lviv school. Due to the fervent artistic
activity of his generation, this city, along with other urban centres situated in
south-castern borderland of the old Polish-Lithuanian Commonwealth, took on
a rich costume characteristic of the era. This occurred after destructive armed
conflicts of the previous century and following the Great Northern War, which
temporarily weakened the financial and cultural significance of Lviv. The ensuing
‘golden period’ of its culture was largely the result of substantial patronage by
local Crown aristocracy.

3 Mozna to przetlumaczy¢ jako: ,Dla mnie za$ byloby czyms$ obcym szukaé swej

chwaly, chyba ze w krzyzu Pana”

102



Buczacka figura sw. Jana Nepomucena auntorstwa jana Jerzeqo Pinsta

The author’s documentation of artistic legacy of Jan Jerzy Pinsel preserved
in various locations of the former south-eastern borderland of the Commonwealth
includes products of his artistic cooperation with Bernard Meretyn, an architect
in service of an eminent local magnate and art patron, Mikotaj Bazyli Potocki,
the starost of Kaniéw (Kaniv). Particular attention is, however, devoted in the
paper to a less spectacular work of art, commissioned by Potocki — a roadside
stone figure of St. John of Nepomuk, situated in Buczacz and made about 1750.
Discussed are the history of saint’s cult in the region, and of the sculpture itself
(e.g. its destruction and restoration), as well as its artistic programme, including
heraldic elements and inscriptions visible on the figure’s pedestal still today, of
which one pertains to its foundation.



Ilwstracia 1
Buczacz, figura $w. Jana Nepomucena (ok. 1750, Jan Jerzy Pinsel). Widok od frontu. Fot.

A. Smolinski (2008)




Ilwstracia 2
Buczacz, figura $w. Jana Nepomucena (ok. 1750, Jan Jerzy Pinsel). Widok od tylu. For.

A. Smolinski (2008)




Ilwstracja 3
Buczacz, figura $w. Jana Nepomucena (ok. 1750, Jan Jerzy Pinsel). Posag — widok od fron-

tu. Fot. A. Smolinski (2008)



Ilwstracja ¢
Buczacz, figura $w. Jana Nepomucena (ok. 1750, Jan Jerzy Pinsel). Posag — widok od tytu.

Fot. A. Smolinski (2008)




Ilwstracja §
Buczacz, figura $w. Jana Nepomucena (ok. 1750, Jan Jerzy Pinsel). Gérna partia cokolu -
widok od frontu (z nickompletng tabica fundacyjna). Fot. A. Smolinski (2008)




Ilwstracja 6

Buczacz, figura $w. Jana Nepomucena (ok. 1750, Jan Jerzy Pinsel). Gérna partia coko-
lu — widok od frontu (prawy aniolek z atrybutem $wigtego). Fot. A. Smolinski (2008)




Ilwstracja 7
Buczacz, figura $w. Jana Nepomucena (ok. 1750, Jan Jerzy Pinsel). Gérna partia cokolu
- widok od frontu (lewy aniotek). Fot. A. Smolinski (2008)



Ilwstracja 8

Buczacz, figura $w. Jana Nepomucena (ok. 1750, Jan Jerzy Pinsel). Gérna partia cokolu -
widok od tylu (z niekompletng tabicg inskrypcyjna). Fot. A. Smolinski (2008)




Ilwstracja 9

Buczacz, figura $w. Jana Nepomucena (ok. 1750, Jan Jerzy Pinsel). Dolna partia cokolu -
widok od frontu (z kartuszem z herbem Pilawa). Fot. A. Smolinski (2008)




