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Od czasu publikacji przez inwentaryzatora Johannesa Heise w 1884 ro-
ku obrazu retabulowego Ecce Homo z ottarza gléwnego w starym koscie-
le w Helu (il. 1), malowidlo to stalo si¢ rychlo obicktem sporego zainte-
resowania, i to ze strony badaczy spoza kregu lokalnego: juz w 1906 roku
wymienil je wybitny holenderski historyk sztuki Cornelis Hofstede
de Groot?, ponownie w roku 1942 zajal si¢ nim krétko inny tamtejszy
znawca malarstwa Horst Gerson®, w 1957 roku wzmiankowal je Wilhelm
Reinhold Valentiner®, a stosunkowo niedawno napisal na jego temat kilka

* W gromadzeniu literatury estoniskiej i wszechstronnych konsultacji przy przygoto-

wywaniu niniejszego tekstu udzielily mi pomocy Panie dr Pia Ehasalu oraz prof. Krista
Kodres z Tallina, za co im w tym miejscu serdecznie dzigkuje.

' J. Heise, Die Bau- und Kunstdenkmiler der Provinz Westpreussen, t. 1: Pommerel-
len mit Ausnahme der Stadt Danzig, Danzig 1884-1887, s. 71.

2 C. Hofstede de Groot, Die Urkunden itber Rembrandt, Den Haag 1906, nr 109,
s. 136 n. Autor powoluje si¢ réwniez na bezposrednie informacje dr. Ludwiga Kaemme-
rera, dwezesnego dyrektora poznanskiego oddziatu Kaiser Friedrich-Museum.

> H. Gerson, Ausbreitung und Nachwirkung der hollandischen Malerei des 17. Jah-
rhunderts, Amsterdam 1983 (pierwodruk: Haarlem 1942), s. 505 (,Danzig und Polen”).

4 W. R. Valentiner, Rembrands and Spinoza. A Study of the Spiritual Confli-

cts in Seventeenth Century Holland, London 1957, s. 31; wzmianke t¢ zauwazyl i roz-
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stéw mieszkajacy w Holandii Gary Schwartz’. Powodem uwagi poswieco-
nej dzietu przez autordéw z jednego z najwazniejszych centréw badan nad
sztuka bylo uzycie przez malarza ryciny Rembrandta jako pierwowzoru
kompozycji®. Ten aspekt obrazu podkreslany byt stale przez inne wymie-
niajace go publikacje, zaréwno sprzed 1945 roku, jak i po tym czasie’, gdy
malowidlo trafito do gdaniskiego Muzeum Pomorskiego, pdzniej przemia-
nowanego na Muzeum Narodowe®. Nicktorzy lokalni historycy utrzymy-
wali wreez, iz helskie dzieto wykonane zostato przez ucznia amsterdamskie-

go geniuszag. Na powazniejsze rozwazenie kwestii jego autorstwa Wypad{o

winal autor recenzji ksiazki — Jan Bialostocki, ,Kunstchronik”, XI, 1958, z. 3, s. 78 n;
tus. 79, il. 4.

> G. Schwartz, Rembrandt, His Life, His Paintings: a New Biography, Harmondsworth
1985, s. 111. Autor ten blednie przypisal autorstwo obrazu uwiecznionemu na nim her-
bem oraz monogramem fundatorowi, burmistrzowi Adrianowi von der Linde, nazywajac
go wyraznie malarzem. Monogram ,,AVDLB” zidentyfikowal jako oznaczajacy burmistrza
(1610-1682) i fundacjg przezen dzicta Heise 1884-1887, s. 71 — zob. tei: przyp. 14.

¢ Chodzi o akwafortg Chrystus przed Pitatem [Bartsch 77], datowana przez au-
tora w réznych stanach wykonania 1635 i 1636: Hollstein’s Dutch and Flemish Et-
chings, Engravings and Woodcuts, vol. 18, Rembrandt van Rijn — text, oprac. C. Whi-
te, K. G. Boon, Amsterdam 1969, vol. 19, s. 42; Rembrandt van Rijn — plates, oprac.
C. White, K. G. Boon, Amsterdam 1969, s. 71.

7 Oprdcz opracowan wymienionych w przyp. 1-5 i 8-9, zob. dawne inwentarze za-
bytkéw, publikowane pod nazwiskiem Georga Dehio: Handbuch der deutschen Kunst-
denkmidiler, 11, Nordostdeutschland, Berlin 1906, s. 184; Handbuch der deutschen Kunst-
denkmidler, 11, Nordostdeutschland, Berlin 1926, s. 200; takze Handbuch der deutschen
Kunstdenkmiler, nowe oprac. E. Gall, Deutschordensland PreufSen, oprac. przy wspolpr.
B. Schmid, G. Tiemann, Miinchen 1952, s. 53 (ibidem, s. 9 — tom przygotowany w roku
1944). ]. Heise, op. cit., s. 71, podaje, iz kompozycje Ecce Homo skojarzyt z rycing Rem-
brandta gdariski rytownik, nauczyciel rysunku i mitosnik dawnej sztuki, Johann Carl
Schultz (1801-1873).

8 J. Bialostocki, M. Walicki, Rembrandt i jego krgg, kat. wyst., Muzeum Narodo-
we w Warszawie, 15 III-30 IV 1956, s. 115, nr 60 (dzielo okreslone zostalo wtedy jako
znajdujace si¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie); A. Gosieniecka, Malarstwo gdar-
skie XVI i XVII wieku. Katalog wystawy, Muzeum Pomorskic w Gdarisku, Gdarisk 1957,
s. 73, nr 96, il. 36 (malowidlo juz w Muzeum Pomorskim); M. Rostworowski, Pamigci
Rembrandta — wystawa malarstwa polskiego w trzechsetng rocznice Smierci artysty, Muze-
um Narodowe w Krakowie, Oddzial — Zbiory Czartoryskich, XII 1969, s. 7, 24, nr 93,
il. 1; T. Grzybkowska, Andrzej Stech malarz gdanski, Warszawa 1979, s. 115.

* L. T. E. May, Festschrift zur Vierjabrbundertfeier der evangelischen Kirche und Ge-
meinde zu Hela, Hela 1925, s. 9 n.
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jednak poczekaé az do 1994 roku, kiedy torunski badacz Lech Brusewicz
sprébowal polaczy¢ je z twérczoscig dos¢ enigmatycznego Holendra dzia-
lajacego w Gdansku, Helmicha van Twenhuysena'. Probe wyodrebnienia
przez Brusewicza grupy malowidel stworzonych przez tego malarza okre-
$li¢. mozna jako niezbyt udana. W jej sktadzie znalazl si¢ obraz Oftarowa-
nie z Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie'!, pochodzacy raczej spod in-
nej reki niz Ecce Homo, ale tez poréwnanie obu tych dziet z jedyng dos¢
pewna dzi§ praca mistrza Helmicha, sygnowanym za pomocg monogramu
portretem w Muzeum Narodowym we Wroclawiu (il. 2), nie sklania do
przyznania racji autorowi. Wroctawski wizerunek cechuje bowiem - jak
zauwazyl tez Brusewicz — do$¢ wysoka klasa artystyczna oraz rembrand-
tyzm widoczny w zakresie formy czysto malarskiej'?, czym odréznia si¢ on
korzystnie od helskiego przedstawienia, majacego z Rembrandtem zwiazek
gléwnie poprzez nasladownictwo kompozycyjne jego akwaforty™.
Nawiazujac do wezesniejszych ustalen Anny Gosienieckiej, Bruse-
wicz powigzal jednak stusznie malowidlo podarowane ko$ciotowi w Helu
w roku 1647 przez gdanskiego burmistrza Adriana von der Linde, ktére-
go herb i monogram na nim widniejq“‘, z Powrotem syna marnotrawnego
z kaplicy $w. Anny przy kosciele $w. Tréjcy w Gdarisku, dawniej w retabu-

1 L. Brusewicz, Zagadka tzw. Ecce Homo z kosciota sw. Piotra na Helu — studium re-

cepcji sztuki Rembrandta w siedemnastowiecznej Rzeczypospolitej, ,Acta Universitatis Nico-
lai Copernici, Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo’, XXV, 1994, s. 59 n., zwl. s. 77-81.
Autor ten zaproponowal takze — na podstawie literatury holenderskiej — inng nazwe sce-
ny: Chrystus przed Pilatem (s. 66).

W Tbidem, s. 79 n. Wezesniej malowidlo to publikowane bylo w kat. wyst. Szzuka
dawna w zbiorach muzedw wojewddztwa olsztyriskiego, Muzeum Warmii i Mazur, Olsztyn
1971, s. 30, nr 27, il. 24.

2 L. Brusewicz, p. cit., s. 80. Na temat wizerunku autorstwa Helmicha zob.: B. Ste-
inborn, Katalog zbioréw malarstwa niderlandzkiego, Muzeum Narodowe we Wroclawiu,
Wroctaw 1973, s. 64, nr i il. 26 (bez identyfikacji malarza; Portret duchownego) oraz ea-
dem, Katalog zbiordw malarstwa niderlandzkiego, Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
Wroctaw 2006, s. 180 n., 341 n., nr i il. 61 (Portret dostojnika kosciota wschodniego).

3 ]. Bialostocki, op. cit., s. 79, napisal, iz malowidlo z Helu stanowi jeden z najwczes-
niejszych przykladéw wpltywu Rembrandta na wschodzie Europy, cho¢ sam obraz jest nie-
pickny.

4 Herb okredlifa jako nalezacy do burmistrza A. Gosieniecka, op. cit., s. 73, nr 96.
L. Brusewicz, op. cit., s. 59, nazwal (nie bez racji) towarzyszacy mu monogram ,dziwnie
skomponowanym” i probowat rozszyfrowaé go jako oznaczajacy skrét popularnej w kre-
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lum datowanego na 1650 rok oltarza tamze (il. 3)”. Nie tylko nasladow-
nictwo innej z rytowanych kompozycji Rembrandta’®, ale i szczegély ma-
lowania figur ludzkich, do$¢ cigzkich i niezbyt biegle budowanych barwa,
lacza to mniej znane dzieto z helskim Ecce Homo, ktére zreszta dzi§ znaj-
duje si¢ w umieszczonym w bezposrednim sasiedztwie kaplicy gmachu mu-
zeum. Pierwotne pochodzenie dwéch prac tego samego autorstwa z nicod-
legtych od siebie miejsc na jednym kulturowo obszarze istotnie sugerowato
jako ich twérce malarza lokalnego, gdanskiego, ktérego tozsamosé musia-
ta by¢ jednak odmienna od wspomnianego tu Helmicha van Twenhuysen.

W swej notatce na temat obrazu helskiego, Hofstede de Groot wspo-
mnial mimochodem - nie faczac z nim tej pracy — o opierajacym si¢ na
kompozycji tej samej ryciny Rembrandta malowidle w ratuszu w éwezes-
nym Rewalu, obecnie estoriskim Tallinie, okreslajac jako jego autora mala-
rza ,,J. v. Aken”. Napomknal za nim o tym takze Brusewicz, identyfiku-
jac tworcg z amsterdamskim malarzem Janem van Aken (ok. 1614-1661)".
Odszukanie oméwien i wizerunkéw tego obrazu przyniosto zaskakujace re-
zultaty. W sali rady czternastowiecznego ratusza w Tallinie znajduje si¢ do
dzi§ w istocie osiem malowidel (il. 4-11), umieszczonych w lunetach skle-
piennych, przedstawiajacych — odpowiednio do lokalizacji — sceny biblijne

gach protestanckich sentencji ,,Verbum Domini manet in acternum” (s. 73 n.), co juz mniej
przekonujace.

5 A. Gosieniecka, op. cit., s. 23, 73 n., nr 97, il. 37, umiescila t¢ pracg malarskg obok
omawianego tu Ecce Homo jako produkt ,nieznanego malarza gdanskiego potowy XVII
wicku”; L. Brusewicz, op. cit., s. 65, pisal raczej o wspélnocie poprzez autora kompozy-
cji stuzacych za wzér obu obrazom. Obecnie Powrdt syna marnotrawnego zawieszony jest
oddzielnie we wngce pdtnocnej $ciany kaplicy, nad drzwiami.

!¢ Pierwszoplanowa grupa postaci powtarza uklad dwdch gléwnych figur z akwaforty
o tym samym tytule [Bartsch 91], podpisanej przez Rembrandta w 1636 r. — Hollsteins...,
t. 18, 5. 50 n.; t. 19, s. 88; pozostale elementy malowidla nie maja jednak odpowiedni-
kéw w wymienionej rycinie.

7 C. Hofstede de Groot, op. cit., s. 137, nr 109; za nim powtdrzyt to H. Gerson,
op. cit., s. 496 n., przy okazji ,niderlandyzujac” zupetnie nazwisko mistrza do formy
»Jan v. Aken”.

8 L. Brusewicz, op. cit., s. 62. Sugerujac si¢ blednym zapisem nazwiska twoércey, ja-
kie podat Hofstede de Groot, dokonat on nietrafnego utozsamienia z niderlandzkim mi-
strzem, postugujac si¢ pierwszym tomem leksykonu U. Thieme i F. Beckera (1907), w kté-

rym informacji o autorze malowidel w Estonii jeszcze brak.
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nawiazujace do tematu sprawiedliwosci i jej egzekucji, opartych istotnie na
rycinach Rembrandta, ale takze wykonanych wedtug przedstawien graficz-
nych nasladujacych dziefa Pietera Paula Rubensa, oraz wedtug miedziory-
téw Matthiusa Meriana'. Z inskrypcji umieszczonych na jednym z tych
obrazéw wynika, iz wykonal je na miejscu w roku 1667 malarz Johann
Aken. Pierwsze naukowe ich oméwienie z 1904 roku® przyniosto poszuki-
wania archiwalnych informacji o artyécie, w rezultacie ktdrych ustalono, iz
jest on catkowicie inng osoba niz Holender Jan van Aken — w roku 1631
mial on przebywa¢ w Gdarisku, w Rewalu pojawiajac si¢ dopiero w roku
1662*'. Ta zachgcajaca wiadomo$¢ sklania do poréwnania estonskiego cy-
klu z oméwionymi wyzej malowidtami w miescie nad Mottawa.
Bezposrednia zalezno$é¢ zaréwno omdwionych wezeéniej obrazéw
w Tallinie, jak i dziet w Gdansku od akwafort Rembrandta nie mogtaby
stanowi¢ wystarczajacej podstawy do ich laczenia, gdyby nie fake, iz for-
ma czysto malarska wszystkich tych prac jest podobna. Wzigwszy nawet
pod uwage fakt, ze malowidla ratuszowe ulegaly pdzniejszym poprawkom?,
a dwa z nich moga by¢ uwazane za dzieta warsztatowe®, wskazaé trzeba
na podobienstwa formalne obrazéw w obu miastach, wykazujacych w isto-
cie przecigtng klase artystyczna, ale niepozbawionych cech charakeerystycz-

19 Pierwowzory graficzne kompozycji Akena w Tallinie wskazala po raz pierwszy do-

ktadniej P. Ehasalu, Exempla docent ehk mionda Tallinna raesaali pildiprorammist ja roor-
siaegsetest portreedest, ,,Kunsti-teaduslikke uurimusi’, XI, 2002, s. 165 n.; tu s. 183 n., cho¢
juz znacznie weze$niej wymieniano ogélnikowo oparcie kompozycji na grafice Rembrand-
ta i wedlug Rubensa — E. von Nottbeck, W. Neumann, Geschichte und Kunstdenkmiler
der Stadt Reval, 11, Die Kunstdenkmdler der Stadt Reval, Reval 1904, s. 191. Dla dwéch
kompozycji — Samson i Dalila oraz Zuzanna przed sgdziami nie zostaly podane wzory;
nie udalo si¢ ich odnalez¢ takze autorowi niniejszego tekstu.

2 Jhidem, s. 189 n.

2l Oparte na micjscowych archiwaliach (zob.: przyp. 25) dane na temat malarza wy-
korzystali pierwsi — wprawdzie bez cytowania zrédet — H. Peets, P. Johansen, Tallinna
rackoda, Tallinn 1935, s. 8. Na s. 8-10 podaja oni szczegdlowy opis dziet malarskich
W tamtejszym ratuszu.

2 List elektroniczny dr P. Ehasalu z Tallina do autora, 1 IIT 2011 r. — szczegdly zob.:
nr kat. 5.

» Wskazywano na to kilkakrotnie w literaturze: w odniesieniu do obrazu Krélowa
Saby przed Salomonem — H. Peets, P. Johansen, op. cit., s. 9; Grosz czynszowy — Eesti kun-
sti ajalugu kahes koites, t. 1: Eesti kunst koige varasemast ajast kuni 19. saj. keskpaigani,
red. B. Bernstein, E. Jansen [i in.], Tallinn 1975, s. 120; P. Ehasalu, op. ciz, s. 180 n.
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nych. Ksztaltowanie figur ludzkich jest wszedzie dos¢ podobne: postacie sa
potraktowane raczej malarsko, bez wyeksponowanego konturu, lecz stabo
modelowane $wiatlocieniem, nieco kukietkowate w wygladzie, o dos¢ wy-
smuktych dloniach, a faldy ich szat uktadajq si¢ raczej grubo i stosunkowo
schematycznie. W dzielach widoczna jest tez predylekcja do przedstawia-
nia w ogdlnych zarysach wnetrz i detali architektonicznych. W gdanskich
kompozycjach Ecce Homo i Powrdt syna marnotrawnego postacie ludzkie
maja forme bardziej linearng, a w szczegédtach twarzy i ubioru przejawia si¢
wicksza drobiazgowos¢. Jednak zaréwno w pracach z Tallina, jak i Gdariska
odnalez¢ mozna poréwnywalne typy fizjonomiczne (np. glowa Chrystu-
sa). Przeprowadzenie dobrych poréwnan detali obrazowych jest utrudnione
przez fake, ze prace malarza — zwlaszcza te estoniskie — ulegaly kilkakrot-
nym restauracjom, ktére po czgdci mozna utozsamiac z przemalowaniami.

Kolorystyka jest zawsze podobna, ciepla z duzym udziatem czer-
wieni i do$¢ ciemna, zgodnie z praktyka maniera tenebrosa, powszechna
w pozniejszym XVII stuleciu. Widoczne sa tez podobienstwa w uchybie-
niach — bledach perspektywicznych i konstrukeji rysunkowej postaci, cho¢
przejawiaja si¢ one w poszczeg6lnych dzietach w réznym stopniu. Nalezy
wreszcie wspomnie¢ o zblizonej formie liter, obecnych obficie na malowid-
tach ratuszowych w Tallinie, ale takze na obrazie Ecce Homo wykonanym
dla kosciota w Helu.

Dalsza przestanka do taczenia obrazéw z Gdanska i Tallina jest wspo-
mniany juz fakt, iz Johann Aken mieszkat wezesniej w pierwszym z tych
miast. Informuja o tym dwa zachowane w archiwum w Tallinie obszerne
dokumenty (akta rozprawy sadu woéjtowskiego tego miasta) (il. 12), keére
wykorzystano w pi$miennictwie po raz pierwszy w 1935 roku*, a z keé-
rych wynika, iz przybyly do Rewala okolo poczatku roku 1662 artysta
oskarzany byl o pozostawienie w Gdansku poslubionej tam w 1631 roku
zony, aby w nowym miejscu zawrze¢ zwiazek z inng kobieta. Oskarzenia te,
wysuwane przez nieche¢tnych przybyszowi mistrzéw cechowych, okazaly sie
— na podstawie zasi¢gni¢tej w Gdansku informacji — bezpodstawne®. Sam

24

Zob. przyp. 21.
»  Tallinna Linnaarhiiv, B.230, Der Revaler Magistrat, Bf 33-111, Gilden und Gewerke,
Handwerksimter, Maler 1619-1699, k. 79 n. (nowej paginacji). List z oskarzeniem mala-
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Aken pozegnal si¢ z tym $wiatem w roku 1689 i zostal pochowany w potu-
dniowej nawie koéciofa $w. Piotra w Rydze, gdzie w 1943 roku odnalezio-
no jego nagrobek?. Pomimo wymienienia we wspomnianym przed chwilg
zrédle archiwalnym prac malarza dla ratusza oraz lokalnej szlachty i miesz-
czanstwa, jakichkolwiek dalszych informacji pisanych o jego dziatalnosci na
terenie dzisiejszej Estonii czy tez Lotwy brak”. W literaturze pojawita si¢
wiadomo$¢ na temat jeszcze jednego malowidla w Estonii, przypisywanego
Akenowi, mianowicie Grosza czynszowego w Panistwowym Muzeum Sztuki
w Tallinie; jego istnienia nie udalo si¢ jednak potwierdzi¢®.

Znana jest natomiast wzmianka z 18 pazdziernika 1656 roku w ar-
chiwach Lubeki, informujaca o tym, ze artysta ochrzcit wtedy — w tamtej-
szym kosciele Mariackim — swego syna”. Przeprowadzke Akena do tego
osrodka faczy¢ mozna z rozpoczgta rok wezesniej w Rzeczypospolitej dru-
ga wojng szwedzka; $ladéw jego uprawianej w nim twdrczoéci, ani tez dal-
szych zachowanych tam dokumentéw dotyczacych artysty nie udalo si¢
jednak odnalez¢é*. Nastepnym niewyjasnionym aspektem zycia twércy jest

rza wystosowany zostal 6 XII 1662 r., za$ dokumenty dotyczace sprawy z towarzyszacymi
ancksami datowane sa od 26 I do 13 IV 1663 r. Najobszerniejsza do tej pory informa-
¢je o zrédle podata K. Kodres, Tallinna maalijad 17. ja 18. sajandil, ,,Kunsti-teaduslikke
uurimusi’, VIL, 1994, s. 134 n.; tu s. 143, nr 14.

26 Nagrobek (nr 42) odnaleziono w zimie 1943 r. po spaleniu kosciola 29 VI 1941 r.
— P. Campe, Lexikon liv- und kurlindischer Baumeister, Bauhandwerker und Baugestalter
von 1400-1850, 11. Teil: Nachtrag und Erginzung zum 1. Bande, Stockholm 1957, s. 59.
Wiadomos¢ o miejscu pochowania artysty pochodzi od prof. A. Tuulso (1944).

7 List elektroniczny dr. P. Ehasalu do autora, 26 I 2011 r.; list elektroniczny
dr. O. Sparitisa z Rygi do autora, 13 III 2011 r.

3 Eesti kunsti..., s. 120. Obecnie dzielo takie nie jest w muzeum znane - list elektro-
niczny H. Upan do autora, 13 VI 2011 r.

2 Archiv der Hansestadt Liibeck, 06.1-1, St. Marien Taufbuch, 1641-1658, s. 428:
18 [8br. 1656] Johann Ake, Mahler Zu Dantzig / Jochim Detleffs | hanfS Knake | Kat-
harina SiemfSen [rodzice chrzestni]. Imienia dziecka w dokumencie brakuje; fake, iz
chrzezony byt syn, wynika ze zwyczaju powolania dwéch meskich oséb w grupie trzech
rodzicéw chrzestnych (list elektroniczny J. Miiller z archiwum lubeckiego do autora,
28 IV 2011 r.). Wzmianke zrédlowa odnotowuje w druku po raz pierwszy P. Ehasaly,
op. cit., s. 181.

3 List elektroniczny dr. H. Vogeler z St. Annen-Museum w Lubece do autora,
27 12011 r; list elekeroniczny J. Miiller z archiwum lubeckiego do autora, 9 II 2011 r.
Malarz przebywal moze w Lubece przejéciowo, gdyz juz w XIX w. tamtejszy archiwista
Eduard Hach (1841-1917) odnotowat w swych zapiskach, ze jego nazwiska brak w urze-
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jego niderlandzkie pochodzenie, ktére sugerowano w literaturze®. Cho¢
supozycja ta nie jest pozbawiona podstaw — w stownikach notowanych
jest bowiem kilku tamtejszych artystéw o podobnym brzmieniu nazwisk®,
Aken za$ stale uzywal rycin utrwalajacych kompozycje dwdch najbardziej
chyba znanych przedstawicieli malarstwa z obu czgéci siedemnastowiecz-
nych Niderlandéw — nic jednak pewnego dotad nie wiadomo na temat
mlodosci i wyszkolenia mistrza®.

Na tym tle zaskakuje réwniez zupelny brak informacji o Akenie
w gdanskiej literaturze i zrédlach pisanych®; na pewno nie jest on wy-
mieniony w miarodajnej kronice cechu malarzy autorstwa Falckenbercka
z 1724 roku®. Oznacza to, iz artysta dziatal poza ta organizacja jako wol-

ny mistrz; taka pozycja umozliwiala mu by¢ moze latwiejsza zmiane miejsc
y y Y 1523 ¢ ]

dowych dokumentach miejskich — Archiv der Hansestadt Liibeck, 05.5, Sammlung Edu-
ard Hach (Erwerb Alt/2), nr 100, Blatt Johann Ake.

3t H. Peets, P. Johansen, op. cit., s. 8 i autor stownika Xydowuuxu napodos CCCP.
Buobubanozpaguyeckuii crosaps, 1. 1: Aasux-boiixo, coct. O. . Boabuenbypr, Mocksa
1970, s. 73, pisza o mozliwym wyszkoleniu twércy w Niderlandach; E. Savinova,
Aken, Johann (van ?), [w:] Saur allgemeines Kiinstler-Lexikon. Die bildenden Kiinstler
aller Zeiten und Vilker, t. 1: A-Alanson, Minchen 1992, s. 700 - juz o jego przypusz-
czalnym niderlandzkim pochodzeniu. Wskazywano tez na wplywy Holandii i Flandrii
w samej sztuce malarskicj Akena (Hemopus uckycemea napodos CCCP, t. 4: Hcxycemeso
xonya XVII-XVIII sexos, red. A. YO. Hypox, M. A. Opaosa, [Mocksa] 1976, s. 346).
Zob. tez przyp. 17.

%2 Cho¢by w najnowszej uniwersalnej publikacji tego typu — Saur allgemeines...,
s. 699 n.; zob. tez przyp. 18. ,Aken” oznacza w jezyku niderlandzkim Akwizgran, a za-
tem mozemy mie¢ tu do czynienia istotnie z nazwiskiem toponimicznym o genezie ni-

derlandzkiej.

33 W literaturze podkreslano jednak fake, ze rodzina o identycznym nazwisku wyste-
pyje juz w XVI w. w Rewalu i na terenie Inflant — E. v. Nottbeck, W. Neumann, op. ciz.,
s. 191; Lexikon baltischer Kiinstler, red. W. Neumann, Riga 1908, s. 1. Nie wiadomo, czy
z tej samej rodziny pochodzit Hans von Aken, rzezbiarz dziatajacy w Tallinie pod koniec
XVI stulecia — zob. np.: Xydowuuxu napodos..., s. 73.

3 Brak tego nazwiska w najnowszej publikacji leksykograficznej, opartej szeroko na
zroédlach - J. Palubicki, Malarze gdartscy. Malarze, szklarze, rysownicy i rytownicy w okre-
sie nowozytnym w gdarskich materiatach archiwalnych, t. 2: Stownik malarzy, szklarzy, ry-
townikdw i rysownikdw, Gdansk 2009.

% Archiwum Panstwowe w Gdarisku, 300, C/613 (C. E von Falckenberck, Das Grofse
MeisterBuch Darinnen Die Jenigen in Ziemliche Richtiger Ordnung stehen, So dem Kunst-
liebenden Gewerck Der Mabler und Conterfayer, sind Einverleiber worden..., 1724). Rekopis

Falckenbercka byt jedna z podstaw zrédtowych publikacji J. Patubickiego (zob. przyp. 34).
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zamieszkania. W odréznieniu od Gdanska, w ktérym twérca zostal do
XIX wieku — okresu powstawania literatury dotyczacej sztuki — najwyraz-
niej zupelnie zapomniany, dobrze czytelna sygnatura Akena na malowidle
Samson i Dalila w ratuszu w Tallinie wywolala liczne wzmianki na jego
temat w cytowanej w niniejszym tekscie literaturze lokalnej, poczynajac od
przetomu XIX i XX wicku. Trzeba jednak zauwazy¢, ze tamtejsze informa-
cje dotyczace malarza i jego dziet bywaly czgsto powtarzane.
Sygnalizowane wyzej klopoty z identyfikacja postaci artysty w gdan-
skich archiwaliach nie wykluczajg istnienia dalszych jego dziel na tym
terenie. Wydaje si¢ tez, iz mozna pokusi¢ si¢ o przypisanie mu zespotu
dziewieciu malowidet ze stropu pokoju burmistrza w ratuszu staromiej-
skim w Gdansku (il. 13-15), dawniej zdobiacych sien kamienicy miesz-
czanskiej, nalezacej do rodziny Fichtel®, a takze obrazéw w oftarzu Czte-
rech Doktoréw Kosciota w katedrze w Oliwie, z ktérych uwage zwraca
zwlaszcza retabulowe Nawiedzenie (il. 16)¥. W wypadku, silnie nieste-
ty przemalowanych, malowidet stropowych o wydzwicku religijnym, pa-
syjno-doksologicznym, mozna stwierdzi¢ typowe dla Akena wzorowanie
si¢ na rycinach wykonanych na podstawie kompozycji Rembrandta i Ru-
bensa (a takze van Dycka i Palmy mlodszego)®; jedna z mniej uszkodzo-

36

W egzemplarzu publikacji: A. Schmidt, Danziger merkwiirdige Inschriften, Danzig
1925 [,Heimatblitter des Deutschen Heimatbundes Danzig’, 11, 1925, z. 2], w Bibliotece
Gdaniskiej PAN jako wiadciciel tego domu przy Alestidtischer Graben 69/70 (Podwale Sta-
romiejskie) okreslony jest odrecznie Johann Conrad Fichtel w miejsce skreslonej drukowanej
informacji o rajcy Georgu Fichtlu (s. 34, nr 124). J. Habela, Ratusz Staromiejski w Gdar-
sku, Wroctaw 1975, s. 42, uzupelnia, iz kamienica nalezala pdzniej do rodziny Grunau.

%7 Malowidla te byly juz w XIX wicku kilkakrotnie okreslane jako pickne i wybit-
ne (J. C. Kretzschmer, Geschichte und Beschreibung der Cisterzienser-Abtei Oliva, Danzig
1847, s. 45 n; T. Hirsch, Das Kloster Oliva. Ein Beitrag zur Geschichte der Westpreu/Si-
schen Kunstbauten, Danzig 1850, s. 58; J. Heise, op. cit., s. 120). T. Hirsch, op. cit., pod-
jal prébe przypisania tego obrazu oraz malowidla Chrystus wreczajacy klucze sw. Piotrowi
w retabulum oltarza $w. Jézefa w transepcie katedralnym Adolfowi Boyowi, co powtarza-
li kolejni autorzy piszacy o $wiatyni oliwskiej.

3 Na wymienione w niniejszym tekscie wzory graficzne wskazata w swej pracy J. Ko-
walkowska, Strop ramowy z Sali Burmistrza w Ratuszu Staromiejskim w Gdarsku, Gdanisk
2009 [mps pracy licencjackiej pod kierunkiem dr. Jacka Kriegseisena, Katedra Historii
Sztuki UG], s. 15 n. W stosunku do jej ustalen mozna wprowadzi¢ nastgpujace uzupel-
nienia i uwagi: Ostatnia wieczerza wzoruje si¢ na rycinie Rubensa, a nie na malowidle sa-
mego mistrza; do Chrystusa przed Annaszem nie udalo si¢ odnalez¢ pierwowzoru takze
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nych kwater, Niesienie krzyza, pozwala tez jednak rozpoznaé w niej cechy
reki malarza — zaréwno pod wzgledem typdw fizjonomicznych, jak i spo-
sobu budowania figur kolorem i $wiattocieniem. Stosunkowo gladkie tu
i stabo modelowane oblicza postaci daja si¢ poréwnad z niektérymi odpo-
wiednikami z Tallina oraz retabulum oliwskiego. Wchodzaca w sklad cyklu
kompozycja Skazanie Chrystusa na smieré powtarza ponownie rembrand-
towska rycine B. 77, zastosowana w jednym z malowidel zespotu z Talli-
na i w Ecce Homo z Muzeum Narodowego w Gdarisku; podobna jest tez
forma jej trawestacji. Omawiany cykl datowaé mozna na lata czterdzieste
XVII stulecia®. Z kolei oliwskie Nawiedzenie, ktore dzigki umieszczonej
na strukturze kamiennego oftarza dacie mozna okreli¢ jako pochodzace
z roku 1645, jest — mimo uszkodzen przez owady — stosunkowo dobrze
czytelne w pierwotnej formie, ktdra nie tylko pozwala atrybuowal je we-
dlug formy malarskiej i detali, ale daje tez pojecie o nie najgorszych umie-
jetnosciach twércy w zakresie obrazowania ro$linnosci, ktéra wsréd innych
jego dziel, bardziej czytelna jest tylko w Powrocie syna marnotrawnego. Je-
$li chodzi o wzér graficzny, tym razem kompozycja jest przetworzona ko-
piag drzeworytu Albrechta Diirera z okoto 1504 roku®.

Nalezy wyrazi¢ nadzieje, ze niniejsza proba wstepnego zebrania wia-

domosci na temat nieznanego dotad polskiej historii sztuki malarza, uro-

autorowi niniejszego tekstu; wzory Diirera i Goltziusa w wypadku Chrystusa przed Kaj-
Jfaszem sa watpliwe, natomiast posta¢ arcykaplana w tej kompozycji istotnie powiela fi-
gure Saula z malowidla Rembrandta Dawid grajgcy przed Saulem (ok. 1630), kedre nie
bylo powiclane w grafice, tak wiec malarz mdgl korzysta¢ z kopii rysunkowej; Cierniem
koronowanie — rycing wedlug van Dycka wykonal Schelte a Bolswert; Upadek Chrystu-
sa pod krzyzem — wzér w formie szkicu rysunkowego Rubensa nie jest przekonujacy, in-
nych za$ nie udalo si¢ odnalez¢; Smieré Chrystusa na krzyzu prawdopodobnie oparta jest
na rys. wg malowidla mistrza, a wskazywanie na inne szczegélowe wzorce w tej kompo-
zyqji jest wobec rozpowszechnienia tematu watpliwe; Zmartwychwstanie do$¢ dokladnie
powtarza nie malowidlo Rubensa, lecz kopiujaca je rycine Scheltego a Bolswert, za$ do-
datkowy wzdr Cornelisa Corta nie wydaje si¢ prawdopodobny.

¥ A. Schmidt, op. cit., s. 34, nr 124 wspomina o dacie ,1642” umieszczonej na
ozdobnej listwie, bedacej czedcia wyposazenia przeniesionej do ratusza izby, niemajacej
jednak bezposredniego zwiazku z malowidlami stropowymi.

0 The lllustrated Bartsch, 10, formerly vol. 7 (part 1), Sixteenth Century German Ar-
tists, Albrecht Diirer, red. W. L. Strauss, New York 1980, s. 179, nr 84 (132); 10 (Com-
mentary), red. W. L. Strauss, New York 1981, s. 356 nr 284 [B. 84 (132)].
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dzonego zapewne okoto 1610 roku, poruszajacego si¢ w obrebie waznych
osrodkéw sztuki obszaru battyckiego, przyniesie z czasem dalsze istotne in-
formacje na jego temat. Szczegdlnie wazne wydaje si¢ znalezienie odpowie-
dzi na pytanie, z jakich przyczyn twérca do$¢ przecigtnie uzdolniony i nie-
odbiegajacy tematyka swych realizacji od typowego w regionie repertuaru
postugiwat sic w tak znacznym stopniu — obok wykorzystywania innych,
dos¢ rozpowszechnionych wzorcéw graficznych pétnocnoeuropejskich mi-
strzéw — aktualnymi rycinami najbardziej moze nowatorskiego dwcezesnie
artysty europejskiego, Rembrandta van Rijn, a nawet rysunkowymi kopia-

mi jego malowidet.

KataZOj prac

Przyjety zostal alfabetyczny ukfad haset wedtug miejsc przechowywa-
nia obrazéw; wykaz skrétéw odnoszacy si¢ do cytowanej literatury jest za-

laczony na koncu katalogu.

la-b. Zesp6ét dwoch malowidet ottarzowych: Powrdt syna marnotrawnego
— retabulum; Chrystus w Ogrdjcu — gérna kondygnacja, Gdansk, kaplica
$w. Anny, ok. 1650
Powrét cz¢éciowo wedlug ryciny Rembrandta (B. 91)
Olej, deska, obraz retabulowy — 165 X 98 ¢cm [Gosieniecka 1957]; obraz
gorny — ok. 65 X 95 cm. Powrdt syna marnotrawnego obecnie zawieszo-
ny we wnece nad drzwiami wejéciowymi w $cianie péinocnej; Chrystus
w Ogrdjcu w miejscu pierwotnym.
Niesygnowane, niedatowane.
Powrdt... do 1945 roku w retabulum oftarza kaplicy, umieszczonego tam
okoto polowy XVII stulecia [Schmidt 1901; Drost/Swoboda 1972]. W nie-
znanym okresie po II wojnie $wiatowej — by¢ moze w zwiazku z wystawa
1957 roku — wyodrgbniony (w oltarzu w jego miejscu obecnie kopia obra-
zu Matki Boskiej Ostrobramskiej).
Wystawy: Muzeum Pomorskie w Gdanisku, 1957 (obraz retabulowy).
Lit.: Schmide 1901, s. 54, il; Dehio/Gall 1952, s. 22; Gosieniecka 1957,
s. 23, 73 n., nr 97, il. 37; Drost/Swoboda 1972, s. 71, il. 57; Grzybkow-
ska 1979, s. 115; Brusewicz 1994, s. 65.
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. Ecce Homo (Chrystus przed Pifatem), Gdansk, Muzeum Narodowe, 1647
Wedlug ryciny Rembrandta (B. 77)

Olej, deska, 235 X 200 cm [Gosieniecka 1957], depozytowy nr inw. w Gdan-
sku MNG/SD/76/ MD (dawniej DM/193), warszawski nr inw. MN'W
210863 [informacje Magdaleny Mielnik z MNG; Rostworowski 1969].
Niesygnowany. Na cokole kolumny po lewej herb rodziny gdanskiej von der
Linde. Na przeciwlegtym cokole kolumny, po prawej, monogram ,,A[drian]
V[on] - Dler] L[inde] Bliirgermeister]” (,A” i ,V” w ligaturze); w jego
dolnej czgéci data ,16-47". Gorg i dolem, poza przestrzenia obrazows, ty-
pologicznie dobrane inskrypcje, odpowiednio ze Starego i Nowego Testa-
mentu: ,DIE STRAFE LIGET AUF IHM Das WIR FRIEDE HETTEN / VND
DvRCH SEINE WUNDEN SINDT WIR GEHEILET: Esai 53. oraz ,GOTT
Hat DEN DER VON KEINER SUNDE WUSTE FVR VNS ZvR SUNDE GE-
MACHT / AvF Das WIR WURDEN IN IM D1 GERECHTIGKEIT DIE Fvr
GortT GILT: 2 Corinth: 21"

Fundowany wraz z oftarzem do kosciota w Helu przez burmistrza gdan-
skiego Adriana von der Linde [Heise 1884-1887]. Po II wojnie $wiato-
wej w Muzeum Narodowym w Warszawie — wtedy w zlym stanie zachowa-
nia [Biatostocki/Walicki 1956], nastepnie — od 1956 roku — jako depozyt
w Muzeum Pomorskim, pézniejszym Muzeum Narodowym w Gdarisku
[Gosieniecka 1957; informacje Magdaleny Mielnik z MNG].
Restaurowany w latach 1731 i 1908, w tym ostatnim wypadku przez
prof. Wilhelma Stryowskiego w Gdansku [May]. Ponownie zapewne od-
nowiony w latach 1956-1957.

Wystawy: Muzeum Pomorskie w Gdarisku, 1957; Muzeum Narodowe
w Krakowie, Oddzial — Zbiory Czartoryskich, grudzien 1969.

Lit.: Heise 1884-1887, s. 71; Hofstede de Groot 1906, s. 136 n.,
nr 109; Dehio 1906, s. 184; May 1925, s. 9 n., il; Dehio 1926, s. 200;
Gerson 1942/83, s. 505; Dehio/Gall 1952, s. 53; Bialostocki/Walicki
1956, s. 115, nr 60; Gosieniecka 1957, s. 73, nr 96, il. 36 (malowidlo
juz w Muzeum Pomorskim); Valentiner 1957, s. 31; Rostworowski 1969,
s. 7, 24, nr 93, il. 1; Grzybkowska 1979, s. 115; Schwartz 1985, s. 111;
Brusewicz 1994.

. Zespol dziewigciu malowidel stropowych, Gdarisk, Ratusz Staromiejski,
I pigtro, dawny pokdj burmistrza, 1642 (?)

Wszystkie dzieta olej, ptétno [Gué-Jednaszewska 1992], wymiary maksy-
malne caloci stropu 637 X 516 cm [Kowalkowska 2009].

Niesygnowane, niedatowane [Kowalkowska 2009].
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Okolo 1914 roku malowidta przeniesione na obecne miejsce wraz z inny-

mi elementami wyposazenia z domu Johanna Conrada Fichtla, nastepnie

Grunaudw, przy ul. Podwale Staromiejskie 69/70, gdzie pierwotnie zdobi-

ly kaplicg [Schmidt 1925; Habela 1975]. Na bedacej czgécia wyposazenia

listwie widoczna data ,1642” [Schmidt 1925].

Prawdopodobnie przystosowane do nowego pomieszczenia w czasie prze-

nosin z naruszeniem oryginalnej struktury stropu [Kowalkowska 2009].

Restaurowane po uszkodzeniach wojennych w 1964 roku przez Antonie-

go Mironowskiego; w 1986-1987 ponowna restauracja dwdch malowidel,

Zlozenia do Grobu i Chrystusa przed Annaszem, w gdaniskim oddziale Pra-

cowni Konserwacji Zabytkéw pod kierownictwem Barbary Grabowskiej

[Gué-Jednaszewska 1992; Kowalkowska 2009].

a. Ostatnia Wieczerza, wedlug kompozycji Rubensa i ryciny Boétiusa
a Bolswert
203 X 259 cm.

b. Chrystus przed Annaszem
179 X 122 cm.

c. Chrystus przed Kajfaszem, cz¢sciowo wedlug kompozycji Rembrandta
Dawid grajgcy przed Saulem (Frankfurt nad Menem)

167 X 227 cm.

d. Cierniem koronowanie, wedlug kompozycji Anthonisa van Dycka i ry-
ciny Scheltego a Bolswert oraz kompozycji Rubensa i ryciny Paulusa
Pontiusa Tomyris z glowg kréla Cyrusa
135 X 158 cm.

e. Skazanie Chrystusa na Smieré, wedlug ryciny Rembrandta (B. 77) oraz
kompozycji Jacopo Palmy ml. i ryciny Aegidiusa Sadelera Biczowanie
Chrystusa
69 X 227 cm.

f. Upadek Chrystusa pod krzyzem
133 x 155 cm.

g. Smierd Chrystusa na krzyiu, wedlug kompozycji Rubensa Przebicie
Chrystusa na krzyzu wldcznig (Antwerpia)

181 X 229 cm.

h. Zlozenie Chrystusa do grobu, wedlug kompozycji Rubensa i ryciny
Jana Witdoecka
177 X 120 cm.

i. Zmartwychwstanie, wedlug kompozycji Rubensa i ryciny Scheltego
a Bolswert
183 X 227 cm.
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Lit.: Schmidt 1925, s. 34, nr 124; Habela 1975, s. 42 i przyp. 161, il. 111;
Habela 1986, s. 27; Gué-Jednaszewska 1992, s. 21 i przyp. 20; Brusewicz
1994, s. 64 n.; Kowalkowska 2009.

4a-b.Zespét dwéch malowidel oltarzowych: Nawiedzenie sw. Elzbiety - reta-
bulum; Chrystus jako krél swiata — gérna kondygnacja, Gdansk-Oliwa,
katedra, oltarz Czterech Doktoréw Kosciota, 1645
Nawiedzenie cz¢sciowo wedlug ryciny Diirera
Olej, deska, obraz retabulowy — 115 X 81 cm [inf. Alina Szpakiewicz z Mu-
zeum Archidiecezjalnego Gdarisk-Oliwa]; obraz gérny — ok. 53 X 42 cm.
Umieszczone w pierwszym od strony nawy péinocnej ottarzu w obejéciu.
Fundowane wraz z oltarzem przez opata oliwskiego Aleksandra Kesowskie-
go w 1645 roku (herb, inicjaly i data widoczne na oltarzu).
Obraz retabulowy przemalowany przed polowa XIX wicku [Hirsch 1850], na-
stgpnie restaurowany w okresie 2008—kwiecient 2011 przez Beate Sobieszek-Nie-
scior [inf. Alina Szpakiewicz z Muzeum Archidiecezjalnego Gdanisk-Oliwa].
Lit.: Kretzschmer 1847, s. 45 n.; Hirsch 1850, s. 58; Heise 1884-1887,
s. 118 n.; Mamuszka/Stankiewicz 1959, s. 40; Mamuszka 1985, s. 129;
Lingenberg 1986, s. 187; Iwicki 1994, s. 76 n., nr 18, il. 36; Bogdanowicz
1995, s. 80 n.; Iwicki 2001, s. 66 n., nr 18.

5. Zespol o$miu malowidel w lunetach sklepiennych, Tallin, Ratusz, Sala
Rady, $ciana poludniowa, 1667
Wiszystkie dziela olej, ptétno, ca 264 X 252 cm [inf. Pia Ehasalu, Tallin].
Wedlug inskrypcji na malowidlach Herodiada z glowg sw. Jana Chrzcicie-
la oraz Samson i Dalila, fandowane przez podkomorzych miejskich Hin-
richa Bahde i Constansa Corbmachera; na obrazie Samson i Dalila sygno-
wane i datowane 1667.
Malowidta restaurowane przynajmniej trzy razy; po raz pierwszy ,Abwa-
schung” wykonat juz w roku 1689 miejscowy malarz Hans Beckmann, na-
stepne znane prace w latach trzydziestych XX wicku [inf. Pia Ehasalu, Tal-
lin]. Restauracja 1971-1975 upamictniona rzezbiong inskrypcja na ramie
przy kompozycji Grosz czynszowy.
a. Herodiada z glowg sw. Jana Chrzciciela (1 p6tluneta) — czg¢éciowo we-
dlug kompozycji Rubensa i ryciny Scheltego a Bolswert
U dotu obrazu inskrypcja komentujaca oraz poczatkowa cze¢é¢ napi-
su fundacyjnego z data: ,Ob gleich der teure Mann Johannes hie muf8
biflen, Die Warheit mit dem Kopff, vor Herodias Fiiflen / So hat den
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noch gewiff Herodes bof8 gethan, Das Er des Briiddern Weib ehlich ge-
nommen an / IM IAHR, 1667, ALs HERR HINRICH BAHDE VND
HEerRR CONSTANS CORBMACHER DIESER STADT KEMMER HERREN
WAREN, IsT DVRCH DEREN".

Samson i Dalila (11 p6tluneta)

U dotu obrazu inskrypcja komentujaca oraz konicowa cz¢é¢ napisu fun-
dacyjnego wraz z sygnatura: ,Hatt Simson nicht zuvorn mit Tausenden
gekempffet. Alhie Er aber wird durch Weiber List gedempffet, / Fragst,
ob er auch hab schuldt; Ja, weil Er nachgesagt. Waf$ Er verschweigen solt
Drumb stirbt Er vnbeklagt / BEFORDERVNG DiESs RAHTHAVS RENO-
VIRET, VND DIESE STVCKE GEMAHLET WOREDEN VON IOHAN AKEN”.
Zuzanna przed sedziami (111 pétluneta)

U dotu obrazu inskrypcja komentujaca: ,Susanna, lieber wil verlichren
Leib vnd Leben. Al ihre keusche Ehr Durch bése Lust vergeben. /
Drumb rettet Sie auch Gott durch Daniel den Knecht bringt vimb die
falsche Zung vnd giebet der ihr Recht”

Chrystus i jawnogrzesznica (IV pétluneta) — wedlug ryciny Matthiu-
sa Meriana z serii Icones Biblicae

Ponizej palca Chrystusa, piszacego na piasku, cytat z Nowego Testamen-
tu: ,,Wer vnter euch ohne Siinde ist, / der werffe Den ersten Stein Auff
sie. / Joh. VIII”. U dotu obrazu inskrypcja komentujaca: ,Begierig seynd
alhie die Schrifft gelihrte Pfaffen; Die Ehebrecherin Zu richten vad Zu
straffen. / Herr Christus giebt es Zu, doch wo sie wurden seyn Ohn
fehler Balt der Pfaff das Richten stellet ein”

.Sgd Salomona (V pétluneta) — wedlug kompozycji Rubensa i ryciny
Boétiusa a Bolswert

U dotu obrazu inskrypcja komentujaca: ,Ob gleich hie Salomon, ein
schweres Urthel fellet. So wird Dennoch kein Theil mit vnrecht uber
schnellet. / Es kompt vielmehr anf8 Licht wer recht die Mutter sey Das
Kindt bleibt vnge Zwejt Der streit geleget bey”

Chrystus przed Pifatem (VI potluneta) — wedlug ryciny Rembrandta (B. 77)
U dotu obrazu inskrypcja komentujaca: ,O du verdamter Hauff, wie bi-
stu so verwegen, Vnd spottest deinen Gott mit schnoden Backen schli-
gen / Sprichst noch, es treff sein Bluht, dich vnd dein gantz Geschlecht;
Sie was du Hast gewunscht, das kompt dir eben recht”.

Krélowa Saby przed Salomonem (VII pétluneta) — malowidlo wyko-
nane z udzialem warsztatu wedlug ryciny Matthdusa Meriana z serii
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Johann Akm—aﬁryoﬁm;ﬁmoterc‘rfthe Baltic reqion
and his works — summary

The paper deals with a 17* painter, active in the Baltic area, that was until
now virtually unknown outside Estonia. In the Tallinn town hall there exists
a locally renowned cycle of paintings made by Johann Aken with an assistant and
signed by him in 1667. The biblical scenes, illustrating examples of burgher and
Christian virtue and extolling good government, are remarkably largely based on
prints after two great Netherlanders — Rembrandt and Rubens, apart from the
popular graphic work of Matthidus Merian. This reaching out to Rembrandt’s
ocuvre for artistic patterns in an outlying region was noticed as early as 1906 by
Cornelis Hofstede de Groot, who spotted the same phenomenon with regard
to a large Ecce Homo painting, dated 1647, in a village church in Hela (Hel),
now in the National Museum in Gdansk (Danzig): the picture is based on
Rembrandt’s Christ before Pilate etching. Neither this scholar, however, nor his
followers, linked the Tallinn and Gdansk compositions to one another.

Estonian researchers managed to unearth, in time, an extensive judicial
document from 1663, concerning Aken’s imputed bigamy, which was eventually
proven false. Sideline information from the source discloses the painter worked
in Reval (Tallinn) since ecarly 1662, but came from Danzig. This, in turn, led
the author of the present paper to compare the Tallinn city hall works with the
one in Gdanisk: it seems that apart from some minor differences, perhaps in part
resulting from later overpainting, all these works were made by the same hand.
Identical average quality painterly handling, representation of somewhat puppet-
like human figures and an interest towards depicting architecture settings — both
a bit erroncous as far as anatomy and perspective is concerned — are discernible
in some other pictures preserved in Gdansk and its whereabouts. These include

a Return of the Prodigal Son in St. Anne’s chapel (c. 1650), a ceiling consisting
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of nine paintings from a burgher’s house, now in Old Town City Hall (1642 ?),
and a Visitation, altar retable in the cathedral church in Gdansk-Oliwa (1645).
Especially the latter two show in some details considerable proximity with the
Tallinn cycle, and all of these works are again mostly based on Netherlandish
prints, including some by Rembrandt and some after Rubens.

No archival evidence on Aken seems to have survived in Gdansk, this
proving, however, that the artist was not a guild member there. Nonetheless,
further discovered sources inform he appeared in Liibeck in 1656, baptizing there
his son, and was buried in St. Peter’s church in Riga in 1689. The decision to
move to the former town was probably made in order to escape a major Polish-
Swedish war that began in 1655. In any case, neither in Libeck, nor in today’s
Latvia any traces of his further activity may be found.

This first attempt to produce a more general biographical sketch of Johann
Aken, who was most probably born c. 1610, still leaves open two important
questions. First, whether he was a Netherlander by descent, as suggested in
literature (at one point, his Gdansk ‘Ecce Homo  panel was attributed to
a Dutchman, Helmich van Twenhuysen), and second - this issue tied to the
former — why did he choose so many then recent and very novel graphic patterns
by Rembrandt to produce his thematically typical and artistically average pictures

current in the region of Europe where he practiced his proftesion.



Ilustracjia 1

Johann Aken, Ecce Homo, 1647. W zbiorach Muzeum Narodowego w Gdansku. Fot. Pra-
cownia Reprograficzna MNG



Ilustracja 2

Helmich van Twenhuysen, Portret brodatego mezczyzny w czapce. W zbiorach

Muzeum Narodowego we Wroclawiu. Fot. E. Witecki
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Ilustracja 3
Johann Aken, Powrdt syna marnotrawnego, ok. 1650, kaplica $w. Anny w Gdansku.
Fot. D. Kula



Ilustracjia ¢
Johann Aken, Herodiada z glowg sw. Jana Chrzciciela, 1667, Sala Rady w ratuszu w Tal-
linie. Fot. J. Heinla (Photoarchive of the Conservation Centre Kanut — Tallinn)



Ilustracjia §
Johann Aken, Samson i Dalila, 1667, Sala Rady w ratuszu w Tallinie. Fot. J. Heinla (Pho-
toarchive of the Conservation Centre Kanut - Tallinn)



Ilustracia 6
Johann Aken, Zuzanna przed sedziami, 1667, Sala Rady w ratuszu w Tallinie. Fot. J. Heinla
(Photoarchive of the Conservation Centre Kanut — Tallinn)



Ilustracia 7
Johann Aken, Chrystus i jawnogrzesznica, 1667, Sala Rady w ratuszu w Tallinie. Fot. J. Heinla

(Photoarchive of the Conservation Centre Kanut — Tallinn)



Ilwstracja 8
Johann Aken, Sgd Salomona, 1667, Sala Rady w ratuszu w Tallinie. Fot. J. Heinla (Pho-
toarchive of the Conservation Centre Kanut - Tallinn)



Ilustracia 9
Johann Aken, Chrystus przed Pitatem, 1667, Sala Rady w ratuszu w Tallinie. Fot. J. Heinla
(Photoarchive of the Conservation Centre Kanut — Tallinn)



Ilwstracja 10
Johann Aken z pracownia, Krdlowa Saby przed Salomonem, 1667, Sala Rady w ratuszu

w Tallinie. Fot. J. Heinla (Photoarchive of the Conservation Centre Kanut — Tallinn)



Ilwstracjia 11

Johann Aken z pracownia, Grosz czynszowy, 1667, Sala Rady w ratuszu w Tallinie.

Fot. J. Heinla (Photoarchive of the Conservation Centre Kanut — Tallinn)



Iwstracja 12

Pierwsza strona dokumentu sadu wojtowskiego w Rewalu, dotyczacego mala-
rza Johanna Akena, 1663. w zbiorach Tallinna Linnaarhiiv, sygnatura: Bf 33-I1I
(fragment). Fot. Pracownia Reprograficzna TL



Ilustracja 13

Johann Aken, Skazanie Chrystusa na smieré, 1642 (2), z malowidet stropowych w domu

Fichtléw, Ratusz Staromiejski w Gdansku. Fot. M. Janus



Ilustracja 14
Johann Aken, Smieré Chrystusa na krzyzu, 1642 (2), z malowidet stropowych w domu

Fichtléw, Ratusz Staromiejski w Gdansku. Fot. M. Janus
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Ilustracja 15
Johann Aken, Zlozenie Chrystusa do grobu, 1642 (?), z malowidel stropowych w domu
Fichtléw, Ratusz Staromiejski w Gdansku. Fot. M. Janus




Ilwstracja 16

Johann Aken, Nawiedzenie sw. Elzbiety, 1645, ottarz Czterech Doktoréw Kosciola (reta-
bulum), katedra w Gdansku-Oliwie. Fot. S. M. Sangar




