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ZasOb pozostatosci Sredniowiecznych wystrojow malarskich ka-
mienic mieszczanskich, jaki przetrwal w obrebie torunskiej Starowki
i byt stopniowo odstaniany poczawszy od lat pie¢dziesiatych XX w.},
nalezy do najbogatszych w tej cze$ci Europy. Nie liczac malowidet,
ktore z ro6znych przyczyn po odkryciu zostaly wtornie zatynkowane i nie
sq dzi$ eksponowane?, katalog torunskich polichromii mieszczanskich
o czytelnej formie figuralnej lub ornamentalnej® liczy 31 przyktadow

! Pomijajac przypadkowe odkrycie malowidel w wyburzanym w 1906 r. domu przy
Rynku Staromiejskim 36 (zostaty one udokumentowane na dwoch fotografiach), pierw-
szym torunskim zabytkiem tego typu, odstonietym i poddanym pracom zabezpieczajacym,
byly polichromie w kamienicy przy ul. Szczytnej 15, odkryte w 1952 r. Zob. J. Frycz,
Nowoodkryte dekoracje malarskie w spichrzu przy ul. Szczytnej w Toruniu, Biuletyn
Historii Sztuki 17 (1955), z. 2, s. 275-276.

2 Do wtornego wystoniecia odkrytych malowidet doszto w kilku przypadkach — przy
ulicach Laziennej 4, Szczytnej 2/4, Szerokiej 15 oraz Zeglarskiej 17/19.

% Katalog taki zostal opracowany przez autorow, przy wspdtpracy T. Kowalskiego,
W ramach projektu pt. ,,Katalog polichromii $ciennych we wnetrzach $wieckich na terenie
Starego i Nowego Miasta Torunia (od konca XIII do pocz. XVI w.)”, realizowanego pod
auspicjami Towarzystwa Naukowego w Toruniu przy finansowym wsparciu Urzedu
Miasta Torunia: http://tnt. torun. pl/pl/projekty/dzieje-i-kultura-torunia-i-regionu/katalog-
polichromii-sciennych (dostep na dzien 5 XI 2017). Jego efektem jest monograficzna
publikacja: M. Jakubek-Raczkowska, J. Raczkowski, T. Kowalski (wspotpr.), Srednio-
wieczne malowidla Scienne w kamienicach mieszczanskich Starego i Nowego Miasta
Torunia / The Medieval Wall Paintings in The Burgher Houses of the Old and New Town
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pochodzacych spod 28 adresow”. Zespot ten dopetniaja pozostatosci
skromniejszych barwnych wykonczen, takich jak malowane bezpo-
srednio na cegle szare pasy czy dwubarwne dekoracje obramien blend
i wnek sciennych (il. 1). Odkrycia ostatniej dekady — znaczaco uzupet-
niajgce stan dotychczasowej wiedzy o warsztacie, tresciach i formach
tego malarstwa® — wskazuja, ze zasob ten wcigz jeszcze moze si¢ po-
wigkszy¢ o nowe, nieznane dotad zabytki.

of Torun, Torun 2017 (w druku). Zob. takze artykut J. Raczkowskiego, Najnowsze bada-
nia nad malarstwem Sciennym w mieszczanskich przestrzeniach swieckich sredniowiecz-
nego Torunia, [w:] Claritas et consonantia. Funkcje, formy i znaczenia w sztuce sre-
dniowiecza. Ksigga poswigcona pamigci Kingi Szczepkowskiej-Naliwajek w dziesigtq
rocznice Smierci, red. M. Jakubek-Raczkowska, J. Raczkowski, Torun—Warszawa 2017,
s. 513-529.

* W tym, jak dotad, tylko dwa przyktady odkryto w kamienicach zlokalizowanych
w obrebie dawnego Nowego Miasta Torunia (ul. Krolowej Jadwigi 9 oraz Wielkie
Garbary 7).

® W dotychczasowym, stosunkowo skromnym stanie badan nad $redniowiecznym
malarstwem $ciennym w kamienicach Torunia na plan pierwszy wysuwaja si¢ opraco-
wania Jerzego Domastowskiego: Uwagi o0 programach ideowych i systemach dekora-
cyjnych gotyckich malowidel sciennych w budowlach swieckich na terenie Prus Krzy-
zackich i Krolewskich, [W:] Sztuka Pobrzeza Baltyku. Materialy sesji SHS Gdarnsk,
listopad 1976, red. H. Fruba, Warszawa 1978, s. 143-165; Malowidla scienne w t0O-
runskich Sredniowiecznych wnetrzach mieszczanskich, Rocznik Muzeum w Toruniu 8
(1982), s. 28-43; Weltliche Wandmalereien in weltlichen Bauten zu Thorn, Zeitschrift
fiir Kunstgeschichte 53 (1990), H. 2, s. 150-159. Uwagi na temat dziet zachowanych
w kamienicach byly tez wlaczane przez tego badacza do przekrojowych studiow, por.
m.in. Polska poéinocno-wschodnia (Pomorze Wschodnie), [w:] A. Kartowska-Kamzowa,
J. Domastowski, M. Kornecki, H. Matkiewiczowna, Gotyckie malowidia scienne w Pol-
sce. Wyniki badan przeprowadzonych w latach 1974-1979, Ochrona Zabytkéw 33/2
(1980), s. 132-140; Tom III. Polska péinocno-wschodnia, [w:] Materialy do katalogu
gotyckich malowidet Sciennych w Polsce, red. A. Kartowska-Kamzowa, Poznan 1981,
s. 41-61; Pomorze Wschodnie, [w:] Gotyckie malarstwo Scienne w Polsce, red. A.
Kartowska-Kamzowa (Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, seria ,,Historia
sztuki” 17), Poznan 1984, s. 121-162;, Malarstwo Scienne, [w:] J. Domastowski,
A. Kartowska-Kamzowa, A. Labuda, Malarstwo gotyckie na Pomorzu Wschodnim,
(,,Prace Komisji Historii Sztuki” 17), Warszawa—Poznan 1990, s. 10-64; Krzyzacy,
biskupi, mieszczanie... Malowidla Scienne w panstwie zakonnym i krqg fundatorow do
polowy XV wieku, [W:] Fundacje artystyczne na terenie panstwa krzyzackiego
w Prusach. Katalog wystawy w Muzeum Zamkowym w Malborku, red. B. Pospieszna,
t. 2: Eseje, Malbork 2010, s. 106-141.

164



Stan zachowania torunskiego zespotu polichromii nie jest zbyt dobry.
Wigkszo$¢ pozostatosci to jedynie relikty (nickiedy bardzo niewielkie)
duzych kompozycji o nieznanym dzi§ zasiegu i tresciach (il. 2). War-
stwy malarskie, poddawane roznym zabiegom konserwatorskim i restau-
ratorskim, zachowane sg na ogot dos¢ stabo. Mimo to caty ten zespot ma
bardzo duzy potencjal badawczy z punktu widzenia studiow nad
mieszczanskg kultura materialng, a takze — nad mentalno$cia miejskich
elit. Celem niniejszego artykutu jest charakterystyka kilku odkrytych
w ciggu ostatniej dekady i wciagz jeszcze mato znanych przyktadow poli-
chromii torunskich wnetrz §wieckich oraz zaakcentowanie ich naukowe;j
i historycznej wartosci. Sa to cztery zabytki: odkryte i odrestaurowane
w 2007 r. malowidlo z prorokiem w kamienicy przy ul. Rézanej 1°; od-
kryte w 2007” i poddane konserwacji w 2011 r.® malowidto z Pokfonem
Trzech Kroli | Walkg sw. Jerzego ze smokiem W kamienicy przy Rynku
Staromiejskim 10% odkryte w 2015 i konserwowane w 2016 r. pozo-

® Malowidto to bylo, jak dotad, przywolywane w kilku opracowaniach, por.: A.
Blazejewska, E. Pilecka, Sztuka sredniowieczna, [w:] A. Blazejewska, K. Kluczwajd,
B. Mansfeld, E. Pilecka, J. Tylicki, Dzieje sztuki Torunia, Toruf 2009, s. 99, 135, il.
121; J. Domastowski, Krzyzacy, biskupi, mieszczanie, s. 140; J. Raczkowski, Najnow-
sze odkrycia w zakresie gotyckiego malarstwa sciennego w Prusach i ich znaczenie dla
badan nad sztukg regionu, [W:] Homo Creator et Receptor Artium. Ksigga pamigtkowa
Ksigdzu Profesorowi Stanistawowi Kobielusowi ofiarowana, red. M. Wrzesniak, War-
szawa 2010, s. 89-104, zwt. s. 92, 93; E. Pilecka, Typowe czy wyjgtkowe? Odkrywane
elementy wystroju Sredniowiecznej architektury Torunia, Acta Universitatis Nicolai
Copernici, Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo 46 (2015), s. 13-43, zwt. s. 22, 24.

7 Obecnosé polichromii stwierdzono we wtérnie zamurowanej wnece wielkiej sieni
podczas badan architektonicznych prowadzonych w kamienicy w 2006 r., zob. J. Kucha-
rzewska, P. Dabrowski, Dokumentacja konserwatorska. Rozwarstwienia chronologicz-
ne. Ul. Rynek Staromiejski 10, Torun 2006, s. 22 (dostep: Archiwum Biura Miejskiego
Konserwatora Zabytkéw w Toruniu). Pozostatosci kompozycji malarskiej zostaly odsto-
nigte w 2007 r. i poddane zachowawczej konserwacji w latach 2007—-2009, zob.: J. Ku-
charzewska, Dokumentacja powykonawcza prac budowlano-konserwatorskich w bu-
dynku przy Rynku Staromiejskim 10 w Toruniu. Cz. I: parter, I pietro, II pigtro i pod-
dasze, Torun 2009, s. 25, 27, il. 31, 32 (dostep: archiwum wiasne autorki dokumentacji).

8 Pelna konserwacja zostata przeprowadzona w 2011 r. przez mgr Elzbiete Rogo-
zinska, zob.: E. Rogozinska, Malowidlo $cienne w kamienicy przy Rynku Staromiej-
skim 10 w Toruniu. Dokumentacja prac konserwatorskich, Torun 2011 (dostep: Ar-
chiwum Biura Miejskiego Konserwatora Zabytkéw w Toruniu).

® Niepublikowane.
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II. 1. Torun, kamienica przy Rynku Staromiejskim 25. Sredniowieczna
dekoracja lica muru w obrebie dawnej sieni, fot. J. Raczkowski

Il. 2. Torun, kamienica przy ul. Laziennej 8. Nierozpoznane malowidto
$cienne (fragment postaci §wigtej w obramieniu architektonicznym)
W niszy $ciennej przelotu bramnego (dawna wielka sien),

3. éw. XIV w., fot. J. Raczkowski
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statoéci malowidta z trzema $wigtymi w domu przy ul. Kopernika 6'°,
wreszcie — odstonigte w koncu 2016 r. i poddawane pracom konserwa-
torskim do potowy roku 2017*" — relikty wystroju pomieszczenia w ka-
mienicy przy ul. Zeglarskiej 16" (Modlitwa w Ogréjcu oraz fragment
cyklu Dziewigciu Bohateréw). Wszystkie cztery dzieta wzbogacajg zna-
czaco zasOb mieszczanskich dekoracji figuralnych znanych z XIV w.
Dwa z nich przetrwaly w dawnych sieniach, dwa — we wnetrzach
dawnych $wietlic na drugiej kondygnacji. Pod wzgledem lokalizacji
w dawnej przestrzeni domu nie nalezg one zatem do wyjatkow: zasad-
nicza wigkszo$¢ rozpoznanego dotad zasobu mieszczanskich malowi-
det torunskich to dekoracje reprezentacyjnych pomieszczen, zachowa-
ne w kamienicach be¢dacych niegdy$ w rekach prominentnych wiasci-
cieli i potozonych w historycznym centrum dawnego Starego Miasta.
Malowidta z domow przy Rynku Staromiejskim 10 i przy ul. Koper-
nika 6 naleza do o$miu znanych w Toruniu przyktadéw wystroju tzw.
wielkich sieni — najwazniejszych pomieszczen w kamienicach w typie
kupieckiego ,,domu—sktadu” (zwanego takze ,,sieniowym” — niem. Die-
lenhaus)*. Sien, potozona na pierwszej kondygnacji przedniego traktu
kamienicy, nieco wyniesiona ponad poziom ulicy dzigki wysokiemu pod-

10 Niepublikowane.

1! Konserwacje i restauracje przeprowadzit zesp6t pod kierunkiem Hanny Belczyk,
ktorej sktadamy w tym miejscu podziekowania za umozliwienie nam dostepu do ma-
lowidet podczas trwajacych prac.

12 Niepublikowane.

13 Dom szczytowy z tzw. wielka / wysoka sienig (§rednio 4-5,5 m wys., w Toruniu
nawet do 6 m) w pierwszej kondygnacji (niem. Dielenhaus) uformowat si¢ w 2. pot.
X1 w. w wyniku ewolucji miejskiego budownictwa murowanego na terenach dolno-
niemieckich. Szczegblng rolg w wyksztatceniu tego typu odegrata Lubeka. Zob. m.in.
W. Erdmann, Entwicklungstendenzen des Liibecker Hausbaus 1100 — bis um 1340.
Eine Ideenskizze, Liibecker Schriften zur Archdologie und Kulturgeschichte 7 (1983),
S. 19-38, zwl. s. 24-25; tenze, Das mittelalterliche Stadthaus. Bemerkungen zu Form
und Funktion anhand Liibecker Beispiele, [w:] Mensch und Umwelt im Mittelalter,
Hg. B. Herrmann, Stuttgart 1987, s. 170-179, zwt. s. 174-177; G. Ditmar-Trauth, Die
Entstehung des deutschen Biirgerhauses im Mittelalter. Eine Bestandsaufnahme bishe-
riger Erkenntnisse auf der Basis archdologischer und bauhistorischer Befunde, \Wald-
Michelbach 2002, s. 37-40; o torunskich kamienicach: E. Gasiorowski, Toruriska kamie-
nica mieszczanska, Zeszyty Naukowe UMK, Nauki Humanistyczno-Spoteczne, z. 16,
Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo 1 (1966), s. 69-110; Z. Nawrocki, Pig¢ kamienic
mieszczanskich na ulicy Kopernika w Toruniu, Kwartalnik Architektury i Urbanistyki
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piwniczeniu, stanowita centralne, najwyzsze pomieszczenie domow tego
typu. W kamienicach torunskich jej §ciany cztonowane byly za pomo-
ca naprzeciwleglych, szerokich, phytkich nisz $ciennych, zamknietych
tukiem pelnym (jak w domu przy ul. Kopernika 15 Iub Szerokiej 16)
albo ostrotukiem (np. w kamienicach przy ul. Laziennej 8 lub Zeglar-
skiej 10), siegajacych od posadzki niemal po strop pomieszczenia i Uje-
tych w profilowane lub fazowane obramienia. Funkcjonalnie wielka sien
byta podzielona na dwie czesci. Czg$¢ przednia, dos¢ dobrze doswietlo-
na oknami fasady™, powigzana byta z zyciem zawodowym, a w domach
kupieckich elit pelnita takze funkcje reprezentacyjne. Czes$¢ tylna, ,,do-
mowa”, mieszczaca tzw. kat kuchenny, odgrywata z kolei zasadnicza
role w zyciu codziennym®™ i skomunikowana byta z tzw. izbg tylna.
Funkcjonalny podziat wngtrza na dwie czg¢éci warunkowal, jak si¢ wyda-
je, lokalizacje malowidet. Wszystkie znane z Torunia dekoracje malar-
skie sieni znajdujg si¢ na $cianach bocznych przedniej czgsci pomiesz-
czenia i wykorzystuja nisze $cienne flankujace wejécie'’. Z racji ich
wyeksponowania tuz przy wejsciu dziela te mozna traktowaé jako
ostentacyjny symbol statusu wtascicieli domu.

30/2 (1985), s. 197-225, zwt. s. 204-212; ostatnio syntetycznie: tenze, Historyczne
kamienice w Toruniu. Gotyk, Torun 2016, s. 13-15.

YW niektorych domach zachowata sie tylko para w czesci przedniej; w nielicz-
nych przypadkach na kazdej $cianie znajdowaly si¢ po dwie nisze — np. Rynek 35,
Zeglarska 10.

15 pozostala cze$é pomieszezenia musiata byé doswietlana sztucznie, na co zwrécit
uwage Z. Nawrocki, Historyczne kamienice, s. 147.

18 Bylo to miejsce przygotowywania i spozywania positku, robot domowych, a cza-
sem nawet snu, zob. F. Kaspar, Das mittelalterliche Haus als offentlicher und privater
Raum, [w:] Die Vielfalt der Dinge. Neue Wege zur Analyse mittelalterlicher Sachkul-
tur. Internationaler Kongress Krems an der Donau 4 bis 7 Oktober 1994. Gedenkschrift
in memoriam Harry Kiihnel, Hg. H. Hundsbichler, G. Jaritz, T. Kiihtreiber, Wien
1998, s. 207-235, zwt. s. 215; C. Meckseper, Wandmalerei im funktionalen Zusammen-
hang ihres architektonisch-rdumlichen Orts, [w:] Literatur und Wandmalerei 1. Er-
scheinungsformen hdfischen Kultur und ihre Trdger im Mittelalter. Freiburger Col-
loquium 1998, Hg. E. C. Lutz, J. Thali, R. Wetzel, Tiibingen 2002, s. 255-281, zwt.
S. 273; por. tez obrazowy opis konsekwencji skumulowania wszystkich czynnos$ci
w jednym miejscu: Z. Nawrocki, Historyczne kamienice, s. 146-147.

" W zadnej torunskiej kamienicy nie przetrwaly tez relikty polichromii, ktére po-
zwolityby stwierdzi¢ z cala pewnoscia, czy dekorowano obie nisze przedniej czgsci
sieni ani czy dekoracja nie znajdowata si¢ w kolejnej parze nisz.
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Jak wynika z przeprowadzonych dotychczas badan porownawczych,
wielkg sien dekorowano w Toruniu gtéwnie przedstawieniami religij-
nymi, przy czym — bioragc pod uwage ich lokalizacj¢ w gwarnej prze-
strzeni domu, stanowigcej sfere bardzo réznych codziennych czynnosci
— watpliwe wydaje si¢ przypisywanie im zadan dewocyjnych. Wspo61-
tworzac domowg ikonosfere, malowidla te mogty taczy¢ sie¢ z ars me-
morativa, takze jako religijne napomnienie czy moralitet. Uwzglednia-
jac jednak recepcyjne funkcje przedniej cze$ci sieni, nalezy pamigtac,
ze adresatami ich przekazu byli nie tylko domownicy (czesto z r6z-
nych skoligaconych, zamieszkujacych wspdlnie rodzin i pokolen) oraz
zajmujaca si¢ gospodarstwem stuzba domowa, ale tez goscie, klienci,
wspotpracownicy, partnerzy w interesach itd. Byt to zatem przekaz
otwarty, po cze$ci — publiczny. Mozna w nim widzie¢ no$ny wyraz
dbatosci wihascicieli o manifestacje i potwierdzenie ich gorliwosci reli-
gijnej, a zarazem uzewngtrznienie wyobrazen, wpisanych w tzw. reli-
gijnoé miejska™®. Jak sic wydaje, obydwa nowo odkryte zabytki z wiel-
kich sieni mozna interpretowac z tej wtasnie perspektywy.

Dekoracja dawnej sieni przy Rynku Staromiejskim 10 (obecnie w
wydzielonym przedsionku kamienicy) umieszczona jest w niszy po stro-
nie zachodniej (il. 3)". Zachowany po prawej stronie na murze relikt

18 Na temat form i cech Zycia religijnego oraz zbiorowej religijnej mentalnosci,
charakteryzujacej mieszkancow wielkich miast, zob. H. Manikowska, Wstep. Religij-
nos¢ miejska, [W:] Ecclesia et civitas. Kosciol i zycie religijne w miescie Sredniowiecz-
nym, red. H. Manikowska, H. Zaremska, Warszawa 2002 (,,Colloquia Mediaevalia
Varsoviensia” 3), s. 11-34, na temat religijnosci miejskiej por. B. Schwarz, Stadt und
Kirche im Spdtmittelalter, [W:] Stadt im Wandel. Kunst und Kultur des Biirgertums in
Norddeutschland 1150-1650, Ausstellungskatalog, Hg. C. Meckseper, Bd. 4, Stutt-
gart-Bad Cannstadt 1985, s. 63-73. Zob. tez osobng analize Zycia religijnego w wiel-
kich miastach pruskich z uwzglgdnieniem $wiadectw obrazowych: M. Jakubek-Racz-
kowska, 'Tu ergo flecte genua tua’. Sztuka a praktyka religijna swieckich w diecezjach
pruskich panstwa zakonu krzyzackiego do potowy XV wieku, Pelplin 2014, s. 255-391;
na temat religijnej mentalnosci mieszczan zwi. s. 273-284.

9 Wymiary niszy: 3,75x3,23 m, gt. 0,12 m; zachowany fragment polichromii:
1,89x3,23 m; powierzchnia ok. 6,5 m?. Nisza jest ujeta w szerokie sfazowane obramie-
nie, udekorowane biata wicig roslinng z postrzgpionych lisci; bardzo zblizony ornament
zachowat si¢ we fryzie podstropowym éwietlicy kamienicy naroznej przy ul. Swietego
Ducha 12 — nie mozna wykluczy¢ wspdlnego warsztatu, a przynajmniej tego samego
czasu powstania.
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Il. 3. Torun, kamienica przy Rynku Staromiejskim 10. Nisza po stronie
zachodniej przedsionka (dawna wielka sien), 4. ¢w. XIV w., fot. J. Raczkowski

blizej nieokreslonej polichromii wskazuje, ze caty system malarski
mogt wychodzi¢ poza jej obreb — zakres ten jest niestety zupetie nie-
uchwytny. Z dawnego wystroju malarskiego niszy zachowat si¢ jedy-
nie gorny fragment z dwoma przedstawieniami religijnymi, zakompo-
nowanymi w dwoch strefach (il. 4)®. Stan zachowania warstw malar-
skich nie pozwala na pelng ocen¢ pierwotnego oddziatywania tego
dzieta: plama barwna jest silnie przetarta, pierwotny koloryt i modelu-

2 pod wzgledem rozwiazania kompozycyjnego malowidlo znajduje jedng torunska

analogi¢ — dekoracj¢ niszy przy ul. Szerokiej 16, ktérej gérna parti¢ roéwniez wypehia
szeroko zakomponowane przedstawienie wielofiguralne (Poklon Trzech Kroli).
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nek $wiattocieniowy sg dzi$ trudno uchwytne. Czytelny jest natomiast
zaréwno kladziony swobodnie rysunek przygotowawczy, jak i plynne
kontury wykonczeniowe o zroznicowanej grubosci i lekkosci.

Catg powierzchni¢ podtucza archiwolty zajmuje scena Walki sw.
Jerzego ze smokiem. Jej kompozycja jest spietrzona, dynamiczna, jak-
by rozedrgana; ujeta w widoku lekko z gory i silnie scentralizowana.
Swiety Jerzy w pelnym uzbrojeniu, galopujacy na siwym koniu i prze-
bijajacy wlocznig wezowe ciato smoka (il. 5), ukazany jest na osi sy-
metrii niszy; po prawej stronie na spigtrzonych skatkach klgeczy drobna
posta¢ ksi¢zniczki, ktorej towarzyszy biaty baranek. Tto przedstawie-
nia jest potraktowane pejzazowo, z zaznaczonymi elementami architek-
tury — po lewej stronie ukazano ujety perspektywicznie grodek okolo-
ny kolista liniag obwarowan z krenelazem i sumarycznie potraktowany
miyn (?). Warto odnotowac, ze w sztuce panstwa zakonnego w Prusach
narracyjne przedstawienia tematu Walki sw. Jerzego ze smokiem — wWy-
wodzace si¢ ze $wiata dworskiej fantazji — nalezg raczej do rzadkosci.
W sferze $wieckiej na przetomie XIV i XV w. wskaza¢ mozna jeszcze
tylko malowidto $cienne w $wietlicy domu przy ul. Zeglarskiej 5 w To-
runiu; w przestrzeniach sakralnych do najciekawszych realizacji z tego
czasu naleza dwie rzezbiarskie grupy — ze Starej Koscielnicy® i z fary
Mariackiej w Gdansku® (ta ostatnia uzupetniona okoto 1430 r. malo-
wanym w tle pejzazem?®). Torunski zabytek stanowi zatem ikonogra-
ficzna rzadko$é na tle czternastowiecznej sztuki regionu®.

2L 7achowat si¢ tylko fragment figury $w. Jerzego, przechowywany w Muzeum
Diecezjalnym w Pelplinie.

22 Kaplica $w. Jerzego. Nt. obu grup rzezbiarskich zob. szczegotowo M. Jakubek-
Raczkowska, Rzezba gdanska przelomu XIV i XV wieku, Warszawa 2006, s. 59-65.

By, Domastowski, Malarstwo scienne, s. 38.

24 W koncu XV w. popularno$é¢ narracyjnych wyobrazen wzrosta. Przykladow do-
starcza zaréwno sztuka wielkich miast (grupa rzezbiarska z Dworu Artusa w Gdansku,
relief oltarzowy z Elblaga — dzi§ w Muzeum Narodowym w Gdansku), jak 1 wsi (zob.
malowidlo w kosciele par. w Niedzwiedzicy). Zob. A. Grabowska-Lysenko, Parafie
wiejskie z obszaru Prus okiem historyka sztuki — problemy i dezyderaty badawcze na
przyktadzie kosciola pw. sw. Jakuba w Niedzwiedzicy, [W:] Parafie w sredniowiecz-
nych Prusach w czasach Zakonu Niemieckiego od XII do XVI w. (,,Ecclesia clerusque
temporibus medii aevi” 4), red. R. Biskup, A. Radziminski, Torun 2015, s. 109-126,
zwl. s. 124-126.
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Il. 4. Torun, kamienica przy Rynku Staromiejskim 10. Malowidto
w niszy $ciennej, Pokton Trzech Kroli, Walka sw. Jerzego ze smokiem,
4. éw. XIV w., fot. J. Raczkowski

Il. 5. Torun, kamienica przy Rynku Staromiejskim 10. Fragment Walki
sw. Jerzego ze smokiem, 4. ¢w. XIV w., fot. J. Raczkowski
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Drugie z przedstawien w niszy $ciennej przy Rynku Staromiejskim
10, umieszczone w waskim pasie ponizej Walki sw. Jerzego, to fragmen-
tarycznie zachowany Pokion Trzech Kroli. Z calej tej sceny przetrwato
tylko przedstawienie Swigtej Rodziny (il. 6); pozostate partie obrazu
czytelne sg jedynie dzieki drobnym pozostatosciom (jak gtowa jedne-
go z medrcow, fragment atrybutu, fragmenty figur konskich po lewej
stronie). Biorgc pod uwagg ksztalt pola obrazowego, przedstawienie
musiato by¢ zakomponowane kulisowo, a kolejne postaci tworzyty ro-
dzaj prezentacyjnego szeregu. Zachowane relikty wskazuja, ze scena
osadzona byta na pejzazowym tle z elementami architektury i obejmo-
wala: orszak konny po lewej stronie, trzech medrcow w centrum i sta-
jenke betlejemska po stronie prawej. Samo przedstawienie Pokfonu
Trzech Kroli (na ile mozna je rekonstruowa¢ w oparciu o zachowane
fragmenty) nie wyr6zniato si¢ raczej na tle ikonografii tego czasu, nato-
miast wprowadzenie orszaku nalezy do rzadkosci i moze wyraza¢ pre-
dylekcje mieszczanskich odbiorcéw do atrakcyjnych wizualnie przed-
stawiefi 0 cechach arystokratycznych®. Po prawej stronie, na tle lek-
kiej drewnianej altany, krytej strzecha, ukazano Madonng z Dzieciat-
kiem. Maria, scharakteryzowana jako mtoda, wyidealizowana niewiasta
o smuktej budowie ciata, spowita wraz z gtlowa w biekitny plaszcz,
siedzi wyprostowana, zwrocona w lewo, trzymajac na kolanach nagie
Dzieciatko, upozowane w dynamicznym, pelnym ekspresji uktadzie.
Jezus przechyla si¢ calym cialem w strong pierwszego z medrcow (za-
pewne kleczacego®), podajac mu do ucatowania prawa raczke; lewa
najprawdopodobniej dotykat daru. Jak mozna wnioskowa¢ w oparciu

% Innym przykladem w Toruniu jest malowidto w dawnej wielkiej sieni kamienicy
przy ul. Szerokiej 16.

%6 7 postaci tej zachowata sie tylko brodata glowa. Redakcja ikonograficzna, w ktorej
pierwszy z me¢drcow, scharakteryzowany jako najstarszy (czesto o diugiej siwej bro-
dzie), klgczy pokornie u stop Madonny z Dziecigtkiem, a dwaj pozostali stoja, prezen-
tujac dary, upowszechnita sie w ikonografii w 1. pol. XIV w.; w panstwie zakonnym
najstarszg jej realizacjg jest scena w tympanonie portalu péinocnego kaplicy §w. Anny
w Malborku. W wariancie tym glowa kleczacego medrea jest odkryta (jak na omawia-
nym malowidle), a korona — zlozona na ziemi; Dzieciatko zwykle nawigzuje z nim
kontakt, btogostawiac lub siggajac po dar; por. inne przyklady, jak malowidto w sieni
przy ul. Szerokiej 16 w Toruniu lub pruskie rzezby ottarzowe z konca XIV w. (relief z
Pietrzwatdu ze zbiorow Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie, z Pietrzwatdu k. Sztu-
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Il. 6. Torun, kamienica przy Rynku Staromiejskim 10.
Fragment Pokfonu Trzech Kroli, 4. ¢w. XIV w., fot. J. Raczkowski

o analogie ikonograficzne, pozostali krolowie najpewniej ukazani byli
en pied, cho¢ z catej grupy zachowat si¢ tylko fragment daru w rece
drugiego z me¢drcow. Blizej prawej krawedzi niszy ukazano postacé $w.
Jozefa®’, na drugim planie widnieja zwierzeta — wot i osiot. Kompozy-
cyjne wyizolowanie $w. Jozefa, jego poza i czytelny na twarzy wyraz
zafrasowania, nieprzystajace do podniostego charakteru calej sceny, to

mu ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie lub z Labgdnika). Wsroéd XIV-
wiecznych przedstawien tej sceny, znanych w terendw panstwa zakonnego w Prusach,
gest ucatowania dloni Dzieciatka przez medrca znajduje analogi¢ tylko w przedstawie-
niu zachowanym w kamienicy przy ul. Zeglarskiej 5 w Toruniu (choé w tym ostatnim
nie jest on tak bezposredni — medrzec ujmuje dlon Dziecigtka, ale nie przyktada do
niej ust).

W przytoczonych wyzej przyktadach rzesbiarskich scena ograniczona jest wy-
tacznie do dogmatycznej tresci Epifanii (tronujaca Maria z Dzieciatkiem i trzej medr-
cy). Wyobrazenie $w. Jozefa towarzyszy rozbudowanym przedstawieniom narracyj-
nym, znanym z malarstwa $ciennego (np. w kamienicach mieszczanskich Torunia —
przy ul. Szerokiej 16 i przy ul. Zeglarskiej 5).

174



typowa dla sztuki pdznego $Sredniowiecza charakterystyka tej postaci,
nadajaca jej cech nieco ludowych?. Nie wiadomo, jak rozwiazana byta
kompozycja malowidta w dolnej partii niszy. Nie ma podstaw, by roz-
strzygnaé, czy catos¢ pola wypetniaty kolejne sceny figuralne w ukla-
dach strefowych, czy tez dolng strefe zdobity iluzjonistycznie malowane
kotary lub ornament patronowy?.

Oparcie kompozycji figuralnej na migkkich tukach (odcinkowych
i pelnych), stylizacja manierycznie gietkiej linii konturu, typy postaci
oraz ich pozy, gesty i cechy fizjonomiczne (twarze ujmowane en trois
quarts, o duzych nosach i oczach okonturowanych charakterystyczny-
mi obwodkami) wskazujg na czeskie (praskie) zrodia stylu malowidta
z lat okoto 1360—-1380. Jest ono by¢ moze transpozycja matoformato-
wych wzoréw miniatorskich lub wzornikéw rysunkowych, podobnych
do przypisywanych mistrzowi Teodorykowi z Pragi rysunkoéw piorkiem,
przechowywanych w Universititsbibliothek w Erlangen—Norymberdze®.
Nie bytby to jedyny znany w malarstwie Torunia przyktad siegnigcia
do czeskich pierwowzorow®, warto jednak odnotowaé, ze pltynnosé

28 7wrocit na to uwage G. Jaritz, Bildquellen zur mittelalterlichen Volksfrommig-
keit, [w:] Volksreligion im hohen und spdten Mittelalter, Hg. P. Dinzelbacher, D. R.
Bauer (,,Quellen und Forschungen aus dem Gebiet der Geschichte” NF13), Paderborn—
Miinchen-Wien—Ziirich 1990, s. 195-219, zwt. s. 213. Jego zdaniem, plebejska — niekie-
dy nawet humorystyczna — charakterystyka $w. Jozefa w scenach betlejemskich to
typowy przyktad dazenia do uzyskania emocjonalnego wyrazu, bliskiego prostym
odbiorcom, jakie naznaczyto sztuke p6znego sredniowiecza.

2 Rozwigzanie takie jest znane z dekoracji $wietlic doméw torufiskich, o czym
jeszcze ponizej. Sposrdd znanych z Torunia dekoracji figuralnych w niszach $ciennych
o0 zblizonej formie, zaréwno (zatynkowane) malowidlo w domu przy ul. Zeglarskiej
17/19, jak i scenki w izbie domu przy Piekarach 37, tacza partie figuralne w podtuczu
niszy z umieszczonymi ponizej kotarami.

% Sygn. H62/B 1, H62/B 2; zob. http://digital.bib-bvb.de/view/bvbmets/viewer.0.
6.1.jsp?folder_id=0&dvs=1509871430468~779&pid=3005019&locale=de&usePid1=t
rue&usePid2=true oraz http://digital.bib-bvb.de/view/bvbmets/viewer.0.6.1.jsp?folder_
id=0&dvs=1509871465029~326&pid=3011862&locale=de&usePidl=true&usePid2=
true (dostep na dzien 3 XI 2017).

31 Wptywy praskie z kregu Mistrza Teodoryka z Pragi i Mistrza Emaus dominowa-
ly w 2. pol. XIV w. w malarstwie catego panstwa zakonnego. Wsr6d wazniejszych
realizacji malarskich Torunia znajduja Sie z cala pewnoscia mtodsze kwatery Poliptyku
Torunskiego (1380—1400), a takze malowidta z kamienic przy ul. Krélowej Jadwigi 9
(ok. 1380), Zeglarskiej 5 (ok. 1390—1400) i Zeglarskiej 10 (4. éw. XIV w.) oraz przed-
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linii, swoboda kompozycji i mnogos$¢ detali pozwalajg zaliczy¢ je do
grona najlepszych bohemizujacych realizacji w catym gotyckim ma-
larstwie Sciennym w przestrzeniach §wieckich Torunia; dzieto mozna
datowac na ostatnig ¢wier¢ XIV w.

Tresci ideowe tej kompozycji wpisuja si¢ z jednej strony w potrze-
be mieszczanskiej ostentacji, z drugiej — w nosny sposéb dokumentuja
sfer¢ religijnej mentalnosci. Wybor tematow (malownicza Walka sw.
Jerzego i pierwotnie zapewne bardzo dekoracyjny orszak Trzech Kré-
li*®) moze wskazywaé na arystokratyzujacy gust i ambicje zlecenio-
dawcow. Oba przedstawienia mieszcza si¢ w ramach tradycyjnych
mieszczanskich kultow i tacza si¢ z troska o pomyslno$¢ doczesna,
dobra $mier¢ i przyszte zbawienie. Zaréwno $w. Jerzy, jak i trzej me-
drcy, byli czczeni w $redniowieczu jako $wigci wspomozyciele, przy
czym Trzej Krolowie, opickunowie podréznych, byli szczegdlnie bli-
scy mobilnemu kupiectwu®. Pokfon Trzech Kréli obrazowat wydarze-
nie ewangeliczne i jedno z najwazniejszych $wiat roku liturgicznego
(Epifani¢), ale mial tez dodatkowe konotacje: eksponowal idealna
wizje Swietej Rodziny, w tym §w. Jozefa, czczonego jako patrona dobrej
$mierci*. Wyobrazenie pokornego hotdu przed obliczem Marii i Chry-
stusa nalezato takze do najbardziej popularnych obrazow imitatio pie-
tatis (sugestywnych, wizualnych modeli pobozno$ci) adresowanych do

stawienie Meczenstwa sw. Katarzyny W prezbiterium ko$ciota $§wictojanskiego (ok.
1370-1380).

%2 Poklon Trzech Kréli ma swoje analogie w dekoracjach innych torunskich ka-
mienic. Do nieco lepiej zachowanych przyktadow nalezy kompozycja z dawnej wiel-
kiej sieni domu przy ul. Szerokiej 16 oraz w dawnej $wietlicy kamienicy przy ul. Ze-
glarskiej 5. Oba te malowidta wyraznie wskazuja na zamitowanie do dworskiego ko-
stiumu oraz drobiazgowo oddawanych detali i atrybutéw; na ul. Szerokiej 16 w tle
pojawiaja si¢ scenki towieckie. Pokton Trzech Kroli ukazano rdwniez w dawnej §wie-
tlicy przy Krélowej Jadwigi 9.

%], Kaliszuk, Medrcy ze Wschodu. Legenda i kult Trzech Kroli w sredniowiecznej
Polsce, Warszawa 2005, s. 129 i s. 133 — patronaty Medrcow (obroncow przed nagla
i niespodziewang $miercig, wspomozycieli w przypadku zagrozen i opiekundéw po-
droznych) predestynowaty ich wrecz do roli patronéw zawodu kupieckiego.

3 A. Diilberg, Die sogenannte Schatzkammer im Kaufmannshaus Untermarkt 5 in
Gorlitz. Zur Ikonographie der illusionistischen Wandmalereien vom Anfang des 16.
Jahrhunderts, Marburger Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft 28 (2001), s. 133-158, zwt.
s. 141.
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$wieckich®. Cho¢ w domniemanym czasie wykonania polichromii ka-
mienica nie nalezata do zadnego z wazniejszych rodow miejskiej elity
whadzy®, zaréwno lokalizacja samej dziatki, jak i szlachetna w formie
i tresci dekoracja malarska sieni §wiadcza o prestizu wtascicieli domu.

Jeszcze mniej mozna powiedzie¢ o wlascicielach kamienicy przy
ul. Kopernika 6, w ktorej rowniez w dawnej przestrzeni wielkiej sieni
odkryto w ostatnich latach fragment interesujacego wystroju figuralne-
go. Z cala pewnoscia i tu lokalizacja samego budynku $wiadczy o wy-
sokim statusie spotecznym i majatkowym mieszkancow, a program
ideowy wystroju — o ich gl¢bokiej identyfikacji ze wspolnota parafii
staromiejskiej. Szczatki malowidta, powstatego najpewniej na przeto-
mie XIV i XV w., zachowaly si¢ w ptytkiej, ujetej w bogato profilo-
wane obramienie niszy $ciennej na zachodniej $cianie dawnego traktu
frontowego (il. 7)*. I tu polichromia zajmuje tylko gorng partic niszy,
zachowana jest fragmentarycznie (z rozleglymi ubytkami), a jej war-
stwa malarska pozbawiona jest najprawdopodobniej powierzchniowego
wykonczenia — modelunku i detali. Inaczej niz w domu przy Rynku Sta-
romiejskim 10, kompozycja niszy pomyslana jest jako asystencyjna pre-
zentacja trzech postaci $wigtych, umieszczonych na neutralnym, ciem-
nobrazowym tle, zdobionym biatymi kwiatkami*®. W centrum, na osi
kompozycji pomyslanej w duchu amor vacui, znajdowata si¢ niegdys

% Scena Epifanii ukazywata Dzieciatko — Stowo Weielone — jako przedmiot czci
(adoranda natalitia), przedstawiajac jednoczes$nie jego ekspresyjna adoracje przez
Medrcow. Obraz taki moglt mie¢ funkcje apelu o nasladowanie pokornej wewnetrznej
postawy religijnej i zewnetrznego gestu adoracji. Szczegdtowo na réznych przyktadach
problem ten przeanalizowat F. O. Biittner, Imitatio Pietatis. Motive der christlichen
Ikonographie als Modelle zur Verdhnlichung, Berlin 1983, s. 19-33. O motywach imita-
tio pietatis na przyktadach pruskich: M. Jakubek-Raczkowska, op. cit., s. 177-178.

% Pod koniec XIV w. dom byt w rekach rodziny Grosse — w 1394 r. zamieszkiwali
w nim Zofia (Soffke) Grossynne, wdowa po Hermanie, jego syn z pierwszego matzen-
stwa Mikolaj i nieznany z imienia syn z drugiego matzenstwa, zob. Ksiggi szosu i wykazy
obcigzen mieszkarncow Starego Miasta Torunia z lat 1394-1435, wyd. K. Mikulski,
J. Tandecki, A. Czacharowski (,,Zrédta do dziejow $redniowiecznego Torunia” 1),
Torun 2002, s. 21, przyp. 333 oraz 334.

3 Wymiary niszy 1,9 x 2,72 m; zachowany fragment malowidta: 1,09 x 2,72 m.

% pod tym wzgledem dzielo jest nieco zblizone do dekoracji wielkiej sieni w ka-
mienicy przy ul. Krolowej Jadwigi 9, cho¢ zastosowany tam system — odrgbne tta
i obramienia dla przedstawien — jest odmienny.
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Il. 7. Torun, kamienica przy ul. Kopernika 6. Malowidlo w niszy $ciennej
w dawnej wielkiej sieni, koniec XIV w., fot. J. Raczkowski

figura §w. Krzysztofa, znacznie powigkszona w stosunku do pozosta-
tych®. Po jego bokach widnialy wizerunki $w. Jana Ewangelisty (po
lewej stronie) oraz $w. Jana Chrzciciela (po stronie prawej). Do na-
szych czasOw najlepiej zachowata si¢ poétposta¢ miodzienczego $w.
Jana Ewangelisty (il. 8); pozostate figury przetrwaly w stanie szczat-
kowym®’; mozna sie jedynie domyslaé, ze cala trojosiowa, oszczedna
kompozycja nosita cechy sakralnego monumentalizmu, a zarazem —
sadzac po intensywnos$ci kolorystyki i detalu — duzej dekoracyjnosci.
Prezentacyjne pozy, wyolbrzymienie nimbow wokoét glow swietych
Janow, gest $w. Jana Ewangelisty, ktory wskazuje na kielich euchary-
styczny i sktania ku niemu glowe, decyduja o duzej sugestywnosci tej
kompozycji. Jej szczegdlna tematyka znajduje swe antecedencje w znacz-

% Jest to zgodne z tradycja ikonograficzng i legenda, wedtug ktorej éw. Krzysztof
uchodzit za cztowieka o olbrzymich rozmiarach (trzykrotnie przewyzszajacych prze-
cietne) i wielkiej sile, zob. G. Benker, Christophorus. Patron der Schiffer, Fuhrleute
und Kraftfahrer. Legende, Verehrung, Symbol, Miinchen 1975, s. 54; w sztuce wy-
obrazenia $w. Krzysztofa sa czgsto wyolbrzymione.

40 7 postaci $w. Jana Chrzciciela przetrwaty tylko glowa okolona kolistym nim-
bem, fragment lewego ramienia okrytego bialym ptaszczem oraz fragment postaci
baranka, ktérego zapewne $wigty podtrzymywat na ksigdze, niesionej w lewej rece.
Z wyobrazenia §w. Krzysztofa czytelne sa kontur siwej brody oraz prawa rgka oparta
na wysokim, zielonym kosturze.
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Il. 8. Torun, kamienica przy ul. Kopernika 6. Malowidlo w niszy $ciennej
w dawnej wielkiej sieni — fragment, $w. Jan Ewangelista, koniec XIV w.,
fot. J. Raczkowski
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nie wczesniejszym (potowa XIV w.) malowidle z kamienicy przy ul.
Zeglarskiej 17/19*". W obu przypadkach bardzo wyraznie zaakcento-
wany zostal kult obu $wietych Janéw — zapewne w bezposredniej
facznos$ci z kultem patronalnym parafii staromiejskiej. W przypadku
starszego malowidta §wigci patroni towarzysza Chrystusowi reprezen-
towanemu przez Veraikon. W domu przy ul. Kopernika 6 osig przed-
stawienia jest natomiast wizerunek $§w. Krzysztofa, w p6znosrednio-
wiecznej mentalnosci traktowany jako rodzaj apotropaicznej ochrony
przed nieszczgsSciami oraz nagla i niespodziewana $miercia® (zwlasz-
cza w podrozy), co ttumaczy jego obecnos¢ w sieni.

Pod wzgledem artystycznym malowidto wydaje si¢ bardzo zblizone
do bohemizujacych polichromii, zachowanych w §wietlicy pobliskiego
domu przy ul. Zeglarskiej 5. Wyrazne analogie w tamtejszej figurze
archaniota ze sceny Zwiastowania znajduja budowa postaci $w. Jana
Ewangelisty — o duzej glowie, dlugiej, szerokiej szyi i waskich ramio-
nach, a takze rysy jego mtodzienczej twarzy — 0 wydatnym nosie, cha-
rakterystycznych oczach, duzych, blisko osadzonych, ujetych w kolista
obwodke, oraz wydatnych cho¢ waskich ustach, malowanych inten-
sywng czerwienig. Malowidla z Zeglarskiej 5 wykazuja z kolei wyraz-
ne zwiazki z niektorymi tablicami Poliptyku Torufiskiego®. Nowo
odkryte dzieto pozwala zatem na poglebienie analiz na temat dziatal-
no$ci i wzajemnych relacji warsztatow malarskich, czynnych w Toru-
niu w okresie p6znego $redniowiecza.

Dwa pozostate odkrycia pochodza z innego typu wnetrz. Zachowa-
ty si¢ na Scianach tzw. §wietlic — przestronnych pomieszczen, zlokali-

41 J. Domastowski, Malowidla Scienne, s. 39-40; tenze, Malarstwo scienne, s. 13-14.

2 Wiara w site ochronna $w. Krzysztofa laczyta si¢ w $redniowieczu z zabobon-
nym przekonaniem o mocy sprawczej spojrzenia na jego wizerunek (A. L. Mayer, Die
heilbringende Schau in Sitte und Kult, [w:] Beitrdge zur Geschichte des alten Méonch-
tums und des Benediktinerordens, Hg. I. Herwegen, Miinster 1938, s. 234-262, zwti.
S. 253). Przeswiadczenie to byto krytykowane przez Kosciot (G. Benker, op. cit.,
S. 153), ale cze$¢ §w. Krzysztofa jako wspomozyciela i patrona dobrej $mierci byta
W poznym $redniowieczu promowana takze w ramach oficjalnej religijno$ci, co ttuma-
czy wielka popularno$¢ wizerunkdéw tego §wigtego zarowno w przestrzeniach litur-
gicznych, jak i w sferze prywatnej.

*® Por. J. Raczkowski, Poliptyk Torusiski. Studium zabytkoznawczo-konserwatorskie,
Torun 2016, s. 137-159.
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zowanych na drugiej kondygnacji w tylnym trakcie doméw. Ich funk-
cje bywaly rézne i zmienne; stanowily one najpewniej miejsce prze-
bywania wigkszej grupy domownikéw. W kamienicach kupieckich mo-
gty gra¢ rolg reprezentacyjng — stuzy¢ przyjmowaniu gosci, przedkta-
daniu towaru znamienitym klientom, zawieraniu uméw™. Stad tez
nadawano im ekskluzywny charakter”: byty ogrzewane kominkiem
lub piecem, kryte stropami o profilowanych belkach i wykladane ce-
ramicznym pawimentem; w ich §ciany wprowadzano nisze szafkowe,
wneki umywalkowe®, czasem zdobiono je ptytkimi blendami (podob-
nie jak w wielkiej sieni). Podzialy tego typu warunkowaly zwykle
kompozycyjny system malowidet. Mobiliarz §wietlic byt zmienny —
zalezat od przypisanych im funkcji.

Bardzo niewiele mozna obecnie powiedzie¢ o pierwotnym wygla-
dzie $wietlicy w domu przy ul. R6zanej 1, ktory w sredniowieczu sta-
nowil gniazdo rodowe znamienitej torunskiej rodziny patrycjuszow-
skiej vom Nichte*’. Wnetrze to zostato bardzo silnie przeksztalcone:
nie pozostalty w nim zadne $lady po urzadzeniu grzewczym, podzia-
fach $cian, wngkach, niszach i innych. Jedynym $wiadectwem dawnej
prestizowej rangi pomieszczenia jest pozostato§¢ po wystroju malar-
skim — pionowy fragment pierwotnie trojstrefowej dekoracji (il. 9),
najpewniej $swiadek systemu, obejmujacego niegdy$ cale wnetrze.
Trudno dzi§ okresli¢ jego pierwotng wysokos¢, gdyz poziom pomiesz-
czenia zostal catkowicie zmieniony w stosunku do poziomu pierwot-
nego; strefa gorna — fryz wienczacy — nie daje si¢ w pelni zrekon-
struowac (zachowany fragment to dwa barwne gladkie segmenty, ktore
niosty by¢ moze dekoracj¢ ornamentalng). W dolnej czgéci $ciany, zgod-

* Te funkcje akcentuje K. Gorski, Dom i §rodowisko rodzinne Mikolaja Koperni-
ka, Torun 1968, s. 27.

* Zob. m.in. E. Gasiorowski, op. cit., s. 84; por. tez G. Ditmar-Trauth, op. cit.,
S. 47-48 (z odniesieniem do niemieckich zrodet dotyczacych nazewnictwa).

% 7oh. osobno Z. Nawrocki, Kilka nie od razu rozpoznanych elementéw wyposa-
zenia kamienic torunskich, [w:] Stare i nowe dziedzictwo Torunia, red. J. Raczkow-
ski, (,,Studia i materiaty z dziedzictwa kulturowego Torunia i regionu” 1, red. J. Racz-
kowski), Torun 2013, s. 124-129.

T W ksiedze szosu z 1394 r. caly odcinek ul. Sw. Ducha pomiedzy Rézang i Ko-
pernika nazywano ,,Circumque Petro de Nichte”: Ksiggi szosu, S. 22.
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Il. 9. Torun, kamienica przy ul. Rozanej 1. Malowidto w pomieszczeniu
I kondygnacji (dawna $wietlica), ok. 1360, fot. J. Raczkowski
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nie z zasadg stosowang powszechnie w bogatych wngtrzach mieszkal-
nych $redniowiecznej Europy, wymalowano rozwieszone na drazku
kotary o cechach iluzjonistycznych®. Mogly one stanowi¢ zastepcza
imitacje rzeczywistych tkanin; prawdopodobne jest tez, ze w chtod-
niejszej porze te czes¢ Sciany faktycznie docieplano oponami. W $rod-
kowym pasie dekoracji, wydzielonym od dotu plaskim kwiatowym
fryzem, zachowat si¢ pojedynczy medalion o wielobarwnym obramie-
niu, ukazujacy potposta¢ brodatego mezczyzny na neutralnym biekit-
nym tle — najpewniej wyobrazenie proroka®. Medalion osadzony jest
w polu usianym drobnymi wielolistnymi rozetkami i flankowany syn-
tetycznymi gatazkami debu. Mozna zaktadaé, ze ciag takich medalio-
néw (oddzielonych od siebie stylizowana roslinnoscig) obiegat cate
pomieszczenie. Skojarzenia z podobnymi w formie i kompozycji me-
dalionami ze sklepienia prezbiterium w kos$ciele $w. Jana Chrzciciela
i $w. Jana Ewangelisty, z podtucza w zachodnim przgsle nawy potu-
dniowej w kosciele §w. Jakuba czy z zacheuszkami w zakrystii ko$cio-
ta NMP w Toruniu nie sg przypadkowe. Malowidto z ul. Rozanej 1
jest jednym z najstarszych znanych przykltadow sakralizacji wnetrza
prywatnego przez bezposrednie nawigzanie do wystroju koscielnego,
a zarazem jednym z najstarszych zabytkow polichromii wnetrza miesz-
czanskiego w ogole, znaczaco uzupelnia zatem wiedzg o poczatkach
ksztattowania si¢ lokalnej tworczosci malarskie;j.

Ze wzgledu na stopien reintegracji warstw malarskich podczas prac
konserwatorskich® forma dzieta trudno poddaje si¢ szczegbtowej ana-
lizie. Mimo to mozna przypuszczaé, ze wpisuje si¢ ono prawdopodob-

8 Dekoracje kotarami pojawiaja sic w najstynniejszych wnetrzach patacowych za-
chodniej Europy, np. w sypialni papieskiej w rezydencji w Awinionie i patacach we
Florencji (zob. M. Dachs, Zur ornamentalen Freskendekoration des Florentiner Wohn-
hauses im spdten 14. Jahrhunderts, Mitteilungen des Kunsthistorischen Instituts in
Florenz 37/1 (1993), s. 71-129). W polichromiach kamienic torunskich zachowato sig
kilka innych przyktadéw tego systemu, ktory stosowano w dekoracji §wietlic oraz izb
mieszkalnych az do poczatku XVI w. (np. w domach przy Wielkich Garbarach 7
i Szczytnej 15).

* Postaé najpewniej przytrzymywata niezachowang do dzi$ banderole.

% Malowidlo jest na calej powierzchni scalone za pomoca punktowania, a jego
partie boczne zostaly w pelni zrekonstruowane. Por. fotografie sprzed konserwacji
i restauracji: A. Blazejewska, E. Pilecka, Sztuka sredniowieczna, il. 121.
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nie w oeuvre warsztatu, czynnego przy wystroju zachodniej partii ko-
$ciota §w. Jakuba, ktorego dzietem bylto tez najpewniej malowidto
z kamienicy przy ul. Zeglarskiej 17/19*, znane dzi$ jedynie z archi-
walnych fotografii i przerysu. Wskazuje na to ogolny typ wyobrazenia
postaci ludzkiej, archaizujaca fizjonomia, silny linearyzm oraz ptaski
modelunek, przetamany tylko w partii kotar, ktore malowane sa za po-
mocg szerokich smug czerwieni, dajacych efekt pewnego iluzjonizmu.

Niezwykle wartosciowy dla rozpoznania wystrojow mieszczanskich
i dla ogolnej wizji dynamiki artystycznej Torunia, a takze potrzeb i gu-
stow miejskich zleceniodawcow jest wreszcie zabytek, odkryty w 2016 r.
przy okazji prac remontowo-adaptacyjnych prowadzonych w kamienicy
przy ul. Zeglarskiej 16. Fragmenty $redniowiecznej polichromii ujaw-
niono tam pod dziewigtnastowiecznymi tynkami na $cianach dawnej
swietlicy, z ktorej pierwotnego ksztaltu przetrwaly tez malowane belki
konstrukcyjne $ciany (pierwotnie zapewne w catosci byta to budowla
szachulcowa) oraz nisze $cienne i wneka po kominku. Kamienica przy
ul. Zeglarskiej 16 (budynek narozny naprzeciw koéciota parafialnego
Starego Miasta) stanowita wlasnos¢ rodu Reussow — jednej z najzna-
mienitszych rodzin patrycjuszowskich $redniowiecznego Torunia, osia-
diej w miescie od poczatku XIV w. W 1394 r.%, w przypuszczalnym
okresie powstania malowidet, dom pozostawat w rekach wdowy po
protoplascie drugiej linii Reussoéw, Lukaszu®, oraz jego synow: Al-
brechta (rajcy i kupca prowadzacego handel dalekosigzny™), Jakuba>
(rajcy i tawnika) oraz Henryka™. Byla to zatem whasno$¢ mieszczan-
skich elit. Polichromie zachowane w reprezentacyjnej $wietlicy tego
domostwa stanowig ikonograficzny unikat: integruja dwa watki, catkiem
od siebie niezalezne i rzadko spotykane we wnetrzach prywatnych.

%! Na te zwigzki zwrécit uwage J. Domastowski, Malarstwo Scienne, s. 39.

%2 Ksiegi szosu, S. 57.

%% Na temat kariery Lukasza Reussa zob.: K. Mikulski, K. Kopinski, Herbarz patry-
cjatu torunskiego, t. 1, Torun 2008, s. 171-172.

% Ibid., 5. 172-173; w wykazach urzednikéw miejskich Torunia: R. Czaja, Urzednicy
miejscy Torunia. Spisy, Czes¢ I: do roku 1454, Torun 1999, nr 458, s. 137, nr 217, s. 90.

% K. Mikulski, K. Kopifiski, op. cit., s. 173-175; w wykazach urzednikéw miej-
skich Torunia: zob. R. Czaja, op. cit., nr 477, s. 137; nr 244, s. 92.

% K. Mikulski, K. Kopinski, op. cit., s. 175.
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Catkowity zasieg dekoracji malarskiej nie jest juz uchwytny — wy-
daje sie, ze poziom pomieszczenia zostal wtdrnie podwyzszony o oko-
to 70 cm®’. Wystrdj malarski oparto na systemie trojstrefowym, ze
wspdlng dla catego pomieszczenia strefg cokotows zdobiona ornamen-
tem patronowym®® i wspolnym fryzem wieficzacym w formie iluzjoni-
stycznie potraktowanego krenelazu. Rozwigzania kompozycji figural-
nych na obu $cianach $wietlicy znacznie si¢ réznig. Na $cianie za-
chodniej widnieje fragment cyklu Dziewigciu Bohaterow, ktory swa
kontynuacj¢ mial najpewniej takze na $cianie poinocnej. Zachowaty
si¢ cztery z dziewieciu postaci (il. 10)* — naturalnej wielkosci, ujete
frontalnie en plein pied, w pelnym uzbrojeniu, z mieczami i tarczami
w dtoniach, ustawione w izokefalicznym szeregu i opatrzone biegnacym
u dotu pasem minuskutowych dwuwersowych inskrypcji (juz nieczy-
telnych). Obecnos$¢ tego tematu w reprezentacyjnej $wietlicy ma nieba-
gatelne znaczenie dla oceny samoswiadomosci i ambicji rodu Reussow,
a szerzej — patrycjatu torunskiego. Obok niezachowanej dekoracji na
zamku krzyzackim w Lochstedt® jest to jedna z dwoch znanych reali-
zacji tego tematu na terenie panstwa zakonnego, a zarazem — dwoch
najstarszych w monumentalnym malarstwie na potnocy. Cykle takie
wigzaty si¢ zdecydowanie z kregiem symboliki rycerskiej i byty adap-
towane przez komuny miejskie do autoprezentacji w przestrzeni pu-
blicznej®'. Wybor tego tematu dowodzi zatem wysokiej formacji inte-

% Obecna rozpictosé dekoracji malarskiej wynosi 3,6 m wysokosci.

%8 Romboidalna siatka geometryczna z motywami o cechach heraldycznych (w uko-
$nych uktadach naprzemiennie: czerwone orly i biekitne Iwy).

% Obecnie polichromia obejmuje nastepujace przedstawienia (liczac od potudnia):
Juda Machabeusz (tarcza z czarnym smokiem w biatym polu), Jozue (orzet na tle sza-
chownicy), krol Dawid (tarcza z harfa w srebrnym polu) oraz krél Artur (tarcza z trze-
ma ztotymi koronami na biatym tle).

8 J Domastowski, Uwagi o programach ideowych, s. 150-152; tenze, Malarstwo
Scienne, . 31-32; C. Meckseper, Wandmalerei im funktionalen, s. 265-266.

®1 Na potnoc od Alp pierwsze przyktady aneksji tematu siggaja jeszcze pierwszej
polowy XIV w. (np. wystrdj rzezbiarski Sali Hanzy w ratuszu kolonskim, zob.: H.
Schroeder, Der Topos der Nine Worthies in Literatur und bildender Kunst, Géttingen
1971, s. 113-114) i mnozg si¢ pod koniec stulecia. Dobrym przyktadem jest dekoracja
Schonen Brunnen w Norymberdze z lat 90. XIV w., a takze niezachowane posagi
w ratuszu hamburskim datowane hipotetycznie na pocz. XV w.: H. Schroeder, op. cit.,
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II. 10. Torun, kamienica przy ul. Zeglarskiej 16. Malowidlo na $cianie
zachodniej w pomieszczeniu II kondygnacji (dawna $wietlica), fragment
cyklu Dziewieciu Bohateréw, 4. ¢w. XIV w., fot. J. Raczkowski

lektualnej zleceniodawcy, $wiadomego symbolicznej nos$nosci takich
przedstawien — tu owa asymilacja ikonografii rycerskiej ma zapewne
funkcje nobilitujaca i moze wyraza¢ dume rodows.

s. 114-115. W ltalii temat Uomini illustri pojawit si¢ w dekoracji wnetrz ratuszowych
od lat 80. XIV w., np. niezachowane malowidta w Palazzo Vecchio we Florencji,
1381/1382; cykl Taddea di Bartolo w Anticapella Palazzo Pubblico w Sienie z lat
1413-1414, zob. D. Zachmann, Wandmalerei in Wohnhdusern toskanischer Stidte im
14. Jahrhundert. Zwischen elitiren Selbstverstindnis und kommunalen Wertesyste-
men, (,,Italienische Forschungen des Kunsthistorischen Institutes in Florenz”, Max
Planck-Institut in Florenz, 1 Mandorli 21), Berlin 2016, s. 82. O roli toposu Dziewig-
ciu Bohaterow w kulturze miast niderlandzkich w péznym $redniowieczu i pdzniej,
w okresie nowozytnym: W. van Androoij, Helden van weleer. De Negen Besten in de
Nederlanden (1300-1700), Amsterdam 1997, s. 167-196.
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Z kolei na $cianie potudniowej ponad strefa patronowa przedstawio-
na zostala (zachowana niestety szczatkowo) scena Modlitwy w Ogroj-
cu® (il. 11), o spigtrzonej, dynamicznej kompozycji, zapewne niegdys
na pejzazowym tle. Pole obrazowe jest tu dodatkowo odizolowane od
strefy patronowej za pomocg fryzu architektonicznego, z iluzjonistycz-
nie malowanymi arkadkami. Kompozycja malarska obejmowata praw-
dopodobnie calg Sciane, ale ani zasieg, ani treSci malowidta po lewej
stronie od dawnego kominka nie sa dzi$ uchwytne®. Po stronie prawej
zachowaty si¢ posta¢ kleczacego Chrystusa oraz stabo czytelne fragmen-
ty przedstawien $pigcych apostotéw. Pod wzgledem ikonograficznym
przedstawienie to jest rownie rzadkie, jak cykl Dziewigciu Bohaterow:
jest to jeden z dwoch zaledwie przyktadow tresci pasyjnych w torun-
skich kamienicach mieszczanskich, jakie przetrwaly do naszych cza-
sow®. Ponadto w koncu XIV w. scena Modlitwy w Ogréjcu byla jeszcze
stosunkowo ,,mtoda”. Wpisywala si¢ w potrzeby szeroko rozumianej
devotio moderna, akcentowata ludzka stabo$¢ Zbawiciela, a zarazem
dostarczata modlitewnego exemplum (wizerunek Chrystusa w pozie
genuflexio mozna traktowaé jako wzér imitatio pietatis®™). Obecno$é
tej sceny we wngtrzu o funkcjach na poly reprezentacyjnych, na poty
mieszkalnych oraz jej zestawienie z cyklem Dziewigciu Bohaterow
nietatwo z dzisiejszej perspektywy w pelni uzasadni¢. Wyboér tematu
nie byl raczej przypadkowy, ale trudno rozstrzygna¢, czy mamy tu do
czynienia z ,,modnym” cytatem z wystroju koscielnego®, ze $wiadec-
twem indywidualnych potrzeb mieszkancow®’, czy raczej z zewnetrzna

621 5 mwys.

83 Zachowaly sie jedynie nieczytelne relikty; kwestia, czy byla to kontynuacja sce-
ny ogrojcowej, czy tez znajdowalo si¢ tam inne przedstawienie, musi pozosta¢ otwarta.

® Drugi przyklad stanowi niewielka grupa Ukrzyzowania z 1. éw. XV w. w izbie
przy ul. Piekary 37.

8 Szeroko na ten temat F. O. Biittner, op. cit., s. 47-55.

8 7 tego samego czasu pochodzi rzezba Chrystusa Ogrojcowego, przechowywana
w Muzeum Zamkowym w Malborku, wigzana przez wielu badaczy z ko$ciotem staro-
miejskim w Toruniu. Zob. jako pierwszy: A. Dobry, Rzezba Chrystusa w Ogrojcu ze
zbiorow Muzeum Zamkowego w Malborku, Nasza Przesztos¢ 80 (1993), s. 107-130.

87 By¢ moze traktowaé go nalezy jako wyraz szczegdlnej poboznosci Jakuba I Reus-
sa, ktory zmart w 1408 r. podczas pielgrzymki do Rzymu, zob. M. Gumowski, Herbarz
patrycjatu toruniskiego, Toruf 1970, s. 146; K. Mikulski, K. Kopinski, op. cit., s. 174.
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Il. 11. Torun, kamienica przy ul. Zeglarskiej 16. Malowidlo na $cianie
potudniowej w pomieszczeniu II kondygnacji (dawna $wietlica), fragment
Modlitwy w Ogréjcu, 4. Ew. XIV w., fot. J. Raczkowski

188



ostentacja postawy religijnej, stanowiacej cze$¢ mieszczanskiej toz-
samosci.

Malowidta zachowaly sie, niestety, w bardzo ztym stanie — warstwa
malarska jest silnie spudrowana, na $cianie poludniowej kompozycja
zachowata si¢ w zasadzie jako szkic z lekkimi podmaléwkami, na $cia-
nie potnocnej dominujg linearne kontury wykonczenia, wzmocnione
podczas prac konserwatorskich. Mimo to wyraznie czytelna jest bohe-
mizujaca stylistyka tych malowidet, nawigzujaca do stylu mistrza Teo-
doryka z Pragi i zblizona do dekoracji domu przy Rynku Staromiej-
skim 10. Cho¢ stan zachowania warstw malarskich w obu przypadkach
jest szczatkowy w stosunku do pierwotnego opracOwania, nie mozna
si¢ oprze¢ wrazeniu, ze oba malowidta byly dzietem tego samego warsz-
tatu. Laczy je predylekcja do krzywoliniowych miekkich uktadow
kompozycyjnych, lekka konwencja malarska z dominacja ptynnego
konturu, a takze charakterystyka postaci i opracowanie detali.

Wskazane tu przyktady nieznanych dotad blizej zabytkdéw stanowia
wazne uzupehnienie stanu zachowania gotyckich polichromii we wne-
trzach $wieckich, a zarazem — istotne ogniwa w charakterystyce sztuki
Torunia w XIV w. Pod wzgledem chronologii i stylu reprezentuja dwa
rézne okresy w preznym rozwoju lokalnego malarstwa §ciennego — ma-
lowidlo z Rézanej 1 nalezy do fazy ksztaltowania si¢ srodowiska arty-
stycznego okoto potowy stulecia, a trzy pozostate powstaty w okresie
jego najbujniejszego rozkwitu (okoto 1390). Z punktu widzenia tresci
i funkcji nowe odkrycia stanowia niezwykle wazny przyczynek do roz-
poznania predylekcji estetycznych, potrzeb religijnych i §rodkow osten-
tacji statusu w kregu staromiejskich elit.
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