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Polichromia w sieni Dworu Artusa w Toruniu
jako jeden z elementow pruskiej polityki
kulturalnej

Krystyna Dgbrowska
Gdansk

Podczas zwiedzania torunskiej staréwki trudno przej$¢ obojetnie
obok wyrdzniajacego si¢ zarowno swym imponujacym rozmiarem, jak
i odmienng stylistyka budynku XIX-wiecznego Dworu Artusa. Obec-
nie jest on siedziba instytucji kulturalnej, miejscem rozmaitych uroczy-
stosci, festiwali i koncertow. Warto zwroci¢ uwage na fakt, iz w bu-
dynku tym od zawsze odbywaty si¢ tego rodzaju wydarzenia. Mozna
powiedzie¢, ze wraz z uptywem stuleci, dzigki poszanowaniu tradycji,
nic si¢ pod tym wzgledem nie zmienito.

Podziw i zainteresowanie zwiedzajacych budzi nie tylko fasada, ale
réwniez wystréj wnetrz i zdobiace je dekoracje malarskie. Tematyka
torunskiego Dworu interesowata juz wielu badaczy, a sam budynek
doczekatl si¢ mniej lub bardziej szczegétowych opracowan. Warto jed-
nak zauwazy¢, iz w zadnym z nich nie poswigcono uwagi dekoracji
malarskiej znajdujacej sie na parterze budynku’. Ta ciekawa pod wzgle-
dem ikonograficznym polichromia powstata na poczatku XX w., a wigc
w czasach, kiedy miasto pozostawato pod pruskim panowaniem — do-
brze byloby rowniez odpowiedzie¢ na pytanie, czy i w jaki sposdb
malowidta wpisujg si¢ w pruska polityke kulturalng.

! By¢ moze jest to spowodowane faktem, iz nie znajduje si¢ ona w szczeg6lnie
reprezentacyjnym ani gtéwnym miejscu budynku, a do jej wykonania nie uzyto kosz-
townych materiatow, ktore zapewnityby budzacy podziw efekt (np. mozaika).
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Dwor Artusa w $redniowieczu

Pierwsze dwory Artusa zaczely powstawa¢ w XIV w. w Prusach
Zachodnich. Ustalono, ze znajdowaty si¢ w takich miastach jak: Gdansk,
Torun, Elblag, Chetmno, Malbork, Ryga, Rewel, Stralsund oraz w trzech
miastach Krolewca (Stare Miasto Krélewiec, Knipawa i Lipnik)®. Ma-
teriat Zzrodtowy w odniesieniu do pierwotnych form z czaséw $rednio-
wiecznych jest ubogi, podobnie jak substancja zabytkowa z tego okre-
su. Ocalaty jedynie partie fundamentéw i poziom muréw piwnic bu-
dynkéw w Gdansku, Toruniu, Chelmnie i Elblagu®. Najwczesniejsze
wzmianki o dworach czgsto sg zbiezne z informacjami o gildiach ku-
pieckich, widziano w nich bowiem ten sam typ organizacji. Wtasnie
w tym czasie — w XIII i na poczatku XIV w. — w Toruniu zaczely po-
wstawac pierwsze zgromadzenia o charakterze zawodowym i religij-
nym, a kupcy prawdopodobnie utworzyli wlasna gildig*. W literaturze
przyjeto si¢ wige, ze pierwsze dwory zwigzane byly z najstarszymi
domami kompanii kupieckich. Migdzy innymi z tej funkcji wynikato
usytuowanie pierwszych budynkow. Ustalono, Zze stawiano je przy
najistotniejszych traktach handlowych, najwazniejszych ciagach ko-
munikacyjnych, ktore czesto prowadzity do nabrzeza portowego. Mozna
powiedzieé, ze te specyficzne budynki municypalne stanowig zrodto
poznania dwczesnej sytuacji spotecznej oraz kulturalnej. Sg one nieja-
ko architektonicznym dokumentem. Zaréwno bryta budynku, jak i jego
wystroj oraz wyposazenie tworzg dzieto sztuki, méwigce wiele o am-
bicjach mieszczanstwa, ktore w pewnym momencie traktowato repre-
zentacyjnos¢ Dworu jako sposdb na manifestacje swojego statusu.

Juz sama nazwa nadaje instytucji pewng powage i nobliwo$¢ —
wskazuje ona oczywiscie na zwiazki z legendarnym krélem Arturem®.

2 E. Pilecka, Sredniowieczne Dwory Artusa w Prusach Zachodnich. Swiadectwo
ksztaftowania sie nowej swiadomosci mieszczanskiej, Torun 2005, s. 5.

*Ibid., 5. 30-31.

* A. Czacharowski, Torusi sredniowieczny (do roku 1454), [w:] Torusi dawny i dzi-
siejszy. Zarys dziejow, pod red. M. Biskupa, Warszawa 1983, s. 52.

® Byl to legendarny wiadca Brytow, prawy maz, obrofica wszelkich cnét i wiary
chrzescijanskiej. Jego posta¢ byla idealem mgstwa i rycerskosci — krola Artura zalicza-
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Rycerze krdla, aby unikna¢ utrwalenia jakiejkolwiek hierarchii we-
wnatrz swej grupy, zasiadali przy Okraglym Stole. Mit ten stal sig
wzorem kultury rycersko-dworskiej i kojarzony jest z zaktadaniem
dworéw w wiekszych miastach $redniowiecznej Europy — miejsc spo-
tkan bogatych patrycjuszy. Budynki te mialy si¢ wyrdznia¢ poszano-
waniem dla wspdlnotowych koncepcji rownosci i braterstwa uczestni-
kéw spotkan niczym rycerzy Okraglego Stotu. Ich wnetrza miaty cha-
rakter reprezentacyjny, ale nie hieratyczny. Gromadzity konkretna
grupe, jednorodng spotecznos¢. W tym miejscu nalezy zaznaczy¢, ze
nazwa ,,Dwor Artusa” zostata poddana w literaturze pewnego rodzaju
nadinterpretacji, co pociggneto za soba kojarzenie tych budowli jako
od zawsze zwigzanych z romantycznymi ideami dworsko-rycerskimi.
Funkcje najwczesniejszych dwordéw $wiadczg o tym, ze poczatkowo
ich cele byly stricte praktyczne, a nazwa spopularyzowana zostata dopie-
ro w czasach nowozytnych®.

Ich fenomen polega na reprezentacyjnosci fasad i wnetrz, ktore
pozostawaly jednoczesnie dostgpne i ,,przyjazne”. Te okazate, repre-
zentacyjne budowle taczyty funkcje oficjalne i rozrywkowe. Stanowity
one miejsce uroczystych obrad, omawiania intereséw, wymiany infor-
macji, a takze wspolnego $wigtowania, biesiadowania i zabaw. Mozna
powiedziec, ze byly to osrodki zycia towarzyskiego patrycjatu. Do dzi$
ich najbardziej reprezentacyjne wnetrza stanowia godng oprawe dla
najwazniejszych spotkan z ludzmi kultury, zebran wtadz miejskich, jak
tez koncertow 1 spektakli. Jest to dowdd, iz tego typu miejsce od zaw-
sze bylo i pozostaje niezbedne w przestrzeni miejskiej.

Oproécz kompanii kupieckich kolejnym rodzajem zgromadzen, jakie
taczono z najwczesniejszymi dziejami dwordéw Artusa, byly stowarzy-
szenia religijne, a zwlaszcza bractwa $w. Jerzego'. Ich tradycja miata

no do jednej z triad $redniowiecznego toposu o Dziewigciu Bohaterach. Znalazt si¢ on
tam w sasiedztwie tak zacnych postaci, jak Karol Wielki czy Gotfryd de Bouillon.

® Wraz z uptywem czasu rola dworéw zmieniata si¢. Ich model jako budynkow
municypalnych, w pewnym momencie przypominajacych ratusze, uksztaltowat sie
dopiero okoto XV w.

" Bylo to zgromadzenie o charakterze religijno-charytatywnym. Swiety Jerzy byt
patronem rycerstwa, chrzescijanskim odpowiednikiem krola Artura (ktéry, mimo iz byt
szlachetnym rycerzem, nadal pozostawat przedstawicielem tradycji poganskiej). Sto-
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silny zwiazek z kulturg rycerska — cztonkowie bractw urzadzali ¢wi-
czenia, pokazy, turnieje rycerskie, a takze brali udzial w nabozen-
stwach, biesiadach czy paradach. Latwo si¢ domysle¢, ze finatem tur-
niejow byly uczty i bale organizowane w Dworze Artusa. Bractwo §w.
Jerzego spetniato wazng funkcj¢ spoteczna: turnieje stuzyty wykazaniu
Mmestwa, przynosily najszlachetniejsza stawe zdobyta podczas walki
oraz pozwalaly na wybicie sie z nizszych warstw spotecznych®.
Pierwotne dwory z poczatkow XIV w. w miar¢ potrzeb zastgpowa-
no coraz okazalszymi budynkami. Stopniowo priorytetem przy wyborze
miejsca stawaly si¢ kwestie reprezentacyjnosci. Nowy Dwor w Toru-
niu pojawit sie okoto 1385 r. w potudniowej pierzei rynku. Takie usy-
tuowanie $wiadczy o tym, ze znajdowal si¢ on w centrum miejskiego
zycia. Budynek ten najwyrazniej zaspokajat nowe potrzeby — w XV
stuleciu nie miaty miejsca powazne przebudowy. W potowie XVIII w.
historia budynku Dworu Artusa z czaséw $redniowiecza powoli do-
biegata konca. 29 lipca 1733 r., podczas silnej burzy, uszkodzone zo-
staly okna i dach Dworu. Remont dachu wykonat murarz Antoni Rohn
— budynek zostal pokryty czterystoma dachéwkami polskimi. Naprawa
okien zajeli si¢ stolarz Michael Baltzer oraz szklarz Johann Winkler®.
W latach 1724-1756 budowla peknita funkcje siedziby zboru ewange-
lickiego. Z kolei podczas wojny siedmioletniej, w latach 1758-1762,
kiedy miasto zajete bylo przez wojska rosyjskie, Dwor Artusa byt sie-
dzibg cerkwi prawostawnej. Stan techniczny budynku pogarszal si¢
coraz bardziej. Bez watpienia czgste zmiany jego przeznaczenia i ttu-
my, jakie przewinety si¢ przez wnetrze Dworu, nie wptywaty korzyst-
nie na jego kondycje¢. Ostatnie prace restauratorskie $redniowiecznego
budynku przeprowadzono w 1779 r. 14 czerwca 1802 r. przystapiono

warzyszenia te istnialy w wigkszych miastach hanzeatyckich, zwlaszcza w tych zwia-
zanych z panstwem krzyzackim, takich jak Gdansk czy Elblag. Bractwo skupiato
najbardziej znakomitych przedstawicieli rodéw patrycjuszowskich i bogatych kupcow,
ktorzy trudnili si¢ hanzeatyckim handlem. Bylo to stowarzyszenie ekskluzywne.

8 Swiety Jerzy nie byt jedynym $wietym patronem, z ktorym wigzano dwory. Przy-
ktadowo w Rewlu dziatata gildia imienia $w. Olafa i §w. Kanuta, a w Rydze wystegpo-
wat kult $éw. Maurycego. Swiadczy to o stopniowym zastepowaniu tradycji poganiskich
chrze$cijanskimi.

® Ibid., s. 21.
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do rozbiorki budynku, a na jego miejscu postawiono Teatr Miejski,
oddany do uzytku w maju 1829 r.*°

Torunski Dwor Artusa w XIX wieku

Budowg nowego Dworu Artusa podjeto w drugiej potowie XIX w.
Autorem projektu byt radca budowlany Rudolph Schmidt*!, wspotau-
torem za$ architekt Duszynski — jego nazwisko i podpis pojawiaja si¢
niekiedy na projektach tuz obok podpisu Schmidta. W lutym 1889 r.
majster ciesielski Ulmer rozpoczat rozbiorke starego budynku, za co
otrzymat wynagrodzenie w wysokosci trzystu marek'?. Wedtug projek-
tu, nowa inwestycja miata stana¢ na fundamentach dwoch sasiednich
kamienic. W ,,Gazecie Torunskiej” z 27 czerwca 1889 r. pojawito si¢
nastgpujace ogloszenie:

Magistrat tutejszy oglasza submisye na dostawe 300 beczek cementu port-
landzkiego do nowego wybudowania ,,Artushofu” i na przewiezienie 1500
tysiecy cegiet z miejskiej cegielni do miejsca, gdzie ,,Artushof” si¢ buduje.
O warunkach dowiedzie¢ si¢ mozna w urzedzie miejskiej budowli. Oferty
zapieczetowane, kazda z osobna, z wlasciwym napisem, przesta¢ nalezy do
5 lipca rb. godz. 11 i trzy czwarte przed potudniem do wspomnianego urzedu®,

Nowy Dwor oprocz funkeji kulturalnej miat pelni¢ rowniez funkcje
ustugowo-gastronomiczne. W tym celu w 1890 r. rozpoczeto planowa-
nie pomieszczen. Projekt parteru zaktadat restauracje i sklep. Na pierw-
szym pietrze planowano umiesci¢ gtdéwng salg oraz pokoj boczny prze-
znaczony na koncerty, zebrania i tego typu mniejsze wydarzenia. Na

0 Budowa trwata dtugo — miejsce na Rynku Staromiejskim czekalo na nastepce
Dworu przez ponad dwadziescia lat. Autorem projektu byt miejski budowniczy Heckert.

1 Budowniczy zapisal si¢ w historii miasta takze dzicki projektowi pierwszej
w Toruniu stacji pomp na Starych Bielanach. Oprécz duzych, powaznych zatozen
Schmidt trudnit si¢ wieloma drobnymi pracami. Byly to na przyktad projekty budyn-
kow dla miejskiej cegielni na Bydgoskim Przedmiesciu czy propozycja ogrodzenia
szkoly. Swa funkcje petnit w miescie prawdopodobnie do 1895 r., nastepnie przenidst
si¢ wraz z rodzina do Kilonii — J. Kucharzewska, Architektura i urbanistyka Torunia
w latach 1871-1920, Warszawa 2004, s. 379.

2R, Heuer, Die Drei Artushofe und der Junkerhof in Thorn, Thorn 1917, s. 69.

18 Gazeta Toruniska z 27 V1 1889 r., nr 145, s. 3.
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drugim pietrze miaty znajdowac si¢ garderoba i mieszkania dla stuzby.
Na poddaszu planowano skiad i sypialnie dla przyjezdnych™. Nowy
budynek, gotowy w surowym stanie jesienig 1891 r., zostat oficjalnie
oddany do uzytku 12 grudnia tego roku™.

XIX-wieczny budynek zajat miejsce trzech dzialek §redniowiecz-
nych'. W projekcie nie zabrakto pomieszczen typowo reprezentacyj-
nych — na parterze zaaranzowano dwie sale, na wyzsze pigtra prowa-
dzita okazata klatka schodowa (schody trojbiegowe z podestami). Pierw-
sze pietro w przednim trakcie podzielono na dwie duze sale, wsparte na
kamiennych kolumnach, przedzielone korytarzykiem z mata salka. Dru-
gie pietro zaadaptowano na Sale Balowa Wielka, wysokosci dwoch
kondygnacji. W tylnym trakcie umieszczono klatke schodowg oraz
Sale Lustrzang, do§wietlang jedynie przez witrazowy $wietlik w plafo-
nie. W trakcie tym znajduje si¢ rowniez druga klatka schodowa. Cata
powierzchni¢ lewej oficyny bocznej przeznaczono na Sale Srebrna,
a w oficynie tylnej — Sal¢ Mala oraz Salg¢ Malinowa. Oprocz sal typo-
wo reprezentacyjnych w Dworze znajdowaly si¢ rowniez pomieszczenia
prywatne, komunikacyjne i pomocnicze — typowo uzytkowe. Wnetrza
reprezentacyjne, ktorych celem byto zrobienie jak najlepszego wraze-
nia na go$ciach odwiedzajacych Torun, zdobity bogate sztukaterie®’.

Mowigc o reprezentacyjnosci Dworu nie mozna zapomnie¢ o oka-
zatej fasadzie budynku — architekt wyposazyt ja w liczne elementy deko-

¥ Archiwum Panstwowe w Toruniu, Akta miasta Torunia (dalej: APT, AmT),
sygn. G, 3994, k. 55.

15 pierwotne zatozenia co do kosztéow budowy, méwiace o 325 tysigcach marek,
zostaly prawie dwukrotnie przekroczone — caltkowity koszt wyniost ostatecznie 640
tysiecy marek, zob. R. Heuer, op. cit., s. 70.

8'g. Szczerbinski, Dwor Artusa. Torun, Rynek Staromiejski 6: dokumentacja
historyczno-konserwatorska, Torun 1989, mps w Archiwum Wojewodzkiego Konser-
watora Zabytkow, s. 19.

7 Najokazalsze znalazly sic w Sali Wielkiej, na kasetonowym suficie, $cianach
i balkonach, oraz w Sali Srebrnej na plafonie i fasetach. Drugim elementem, podkre-
$lajacym w szczegblny sposob reprezentacyjny charakter wnetrz, byty dekoracyjna
stolarka okienna i drzwiowa oraz wielobarwne boazerie maskujace grzejniki ogrzewa-
nia centralnego, wzbogacone o ztocone profile. Sal¢ Lustrzang zdobity plafony pokryte
intarsjowanymi ptycinami oraz skrzydta drzwi z przedstawieniami ro$linnymi i z0oo-
morficznymi. Pomigdzy taflami luster umieszczono plyciny o duzej powierzchni, z ma-
lowanymi przedstawieniami o tematyce mitologicznej.
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racyjne, takie jak potezny boniowany cokét czy trojkatny naczotek
wienczacy centralny portal. Dodatkowo okna, typu porte-fenétre, maja
wewnetrzne kamienne podzialy: sa trdjdzielne, czteropoziomowe, za-
mknigte potkoliscie, z klincem na osi. Powyzej, pomiedzy kazdym ok-
nem, znajduja si¢ cztery kute, rozmieszczone symetrycznie, ozdobne
elementy tworzace jednakowe kompozycje ornamentalne. Kazda z kon-
dygnacji oddzielono gzymsami. Cato$¢ wienczy wydatny gzyms dwu-
pOziomOwWy — w nizszym poziomie umieszczono szereg arkadek, w wyz-
szym rzad tarcz herbowych z pustymi polami. W centralnej czesci
gzymsu koronujacego, na osi portalu, znajduje si¢ herb Torunia w archi-
tektonicznej oprawie schodkowego szczytu. Dodatkowym elementem
dekoracyjnym sg czworoboczne wiezyczki flankujgce gzyms. Podsta-
wy wiezyczek ozdobione sg geometryczng dekoracjg oraz datami: 1311
(ktora odnosi si¢ do budowy pierwszego Dworu, chociaz jest to row-
niez data zatozenia bractwa artusowego) oraz 1891 (ukonczenie bu-
dowy obecnego Dworu). Z zachowanych projektéw autorstwa Schmid-
ta wynika, ze rozwazal on réwniez umieszczenie dat 1889 i 1890, co
miatoby oznacza¢ prawdopodobnie lata rozpoczgcia i planowanego
zakonczenia budowy.

Polichromia w sieni Dworu Artusa

Jak wynika ze zrédet, w Dworze Artusa w XX w. systematycznie
przeprowadzane byly prace remontowe, majgce na celu utrzymanie
obiektu w jak najlepszym stanie. W 1904 r. remontowano budynek
glowny (prace malarskie), a w 1906 r. oficyne tylng. 11 lipca 1907 r.
podpisano umowe z Hansem Rumschem z Wroctawia na wykonanie
prac malarskich i tapeciarskich w budynku glownym, a wérod nich poli-
chromii pokrywajacej sklepienie krzyzowe w przedniej czeSci parteru.
Rumsch od 1901 r. byt prezesem Zwigzku Rzemiosta Artystycznego
(Kunstgewerbeverein), a w 1904 r. zostat wybrany na glownego deko-
ratora wroctawskiej Wystawy Rzemiosta Artystycznego, ktorej gtow-
nym projektantem byl Hans Poelzig. Pracownia Rumscha znajdowata
si¢ we Wroctawiu przy HohenzollernstraBe 428

8 APT, AmT, sygn. C 7386, k. 1-2.
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Hans Rumsch oprocz prac w torunskim Dworze wykonywal migdzy
innymi dekoracje malarskie w gmachu dawnej Szkoty Rzemiost Bu-
dowlanych i Wyzszej Szkoty Budowy Maszyn we Wroclawiu (obecny
Wydziat Architektury Politechniki Wroclawskiej)™. Umowa, jaka magi-
strat Torunia zawarl z dekoratorem, zaktadata ukonczenie prac w Dwo-
rze z dniem 23 wrze$nia 1907 r. Pierwsze mialy zosta¢ wyremontowa-
ne trzy goérne mate sale. Po ich ukonczeniu artysta mogt przystapi¢ do
remontu Wielkiej Sali, pod warunkiem, ze zawsze jedna jej potowa
bedzie nadawata sie do uzytku. W terminie wyznaczonym przez Urzad
Nadzoru Budowlanego miaty zosta¢ przeprowadzone prace na parte-
rze, w restauracji i na klatce schodowej. W umowie podkreslono, iz
nalezy dotozy¢ wszelkich staran, aby podczas remontu nie ucierpiata
dzialalno$¢ gospodarcza budynku. Wykonawca zostal zobowigzany do
przestrzegania terminu i etyki pracy. Za kazdy dzien op6znienia z winy
wykonawcy przewidziano kar¢ w wysokosci trzydziestu marek. Suma
miata by¢ potracona z naleznego wynagrodzenia. Po zaakceptowaniu
prac przez magistrat, Hans Rumsch miat otrzyma¢ kwotg w wysokosci
jedenastu tysigcy dwustu siedemnastu marek i dwudziestu dziewigciu
fenigow, bez jakiejkolwiek doptaty za ewentualne, dodatkowe prace
nieujete w kosztorysie. Platno$¢ miata zosta¢ dokonana przez magi-
strat po wykonaniu prac z zachowaniem dziesiecioprocentowej kaucji.
Warto$¢ materiatbw oszacowano na tysiac piecset marek, a koszt wy-
konywanej pracy na dziewie¢ tysiecy siedemset siedemnascie marek
i czterdzie$ci dziewiec fenigow. W koncowej czgsci umowy zaznaczo-
no, iz za jako$¢ i trwato$¢ prac odpowiada wykonawca przez dwa lata
od momentu ich przejecia. Dekoratora zobowigzano rowniez do po-
krycia kosztow wszelkich szkdd, rowniez tych powstalych na skutek

1% Gmach ten powstat w latach 1902-1904. Podobnie jak w przypadku Dworu, jego
korytarze przykryte zostaty sklepieniami. Rumsch wykonat dekoracje w stylu secesyj-
nym. Symbolika przedstawien byta prosta w odbiorze, nie zawierata skomplikowanych
tre$ci metaforycznych, zob. A. Gryglewska, Gmach dawnej Szkoly Rzemiost Budowla-
nych — siedziba Wydziatu Architektury Politechniki Wroctawskiej. Idea projektu, [W:]
Schola Architecturae: budynki szkot architektury, pod red. O. Czernera, A. Gryglew-
skiej, Wroctaw 2005, s. 82.
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prac remontowych, innych prac oraz szkod poniesionych przez dzier-
Zawcqzo.

Dzietem wroctawskiego dekoratora w torunskim Dworze sa migdzy
innymi malowidta na czterech polach sklepiennych w przednim trakcie
parteru. Jest to sklepienie krzyzowe, ktorego pola podzielone sg gur-
tami na cztery wysklepki. Pole potnocne, znajdujace si¢ najblizej wej-
$cia, pokrywaja sceny figuralne, tworzace przemyslang narracje. Ko-
lejne pola, w glebszej czesci parteru, zdobig abstrakcyjne ornamental-
ne wici roslinne, jednakowe w kazdej z czterech czgséci pola. Malowi-
dta wykonane zostaty w technice polichromii na otynkowanym podto-
7u i szczelnie pokrywaja pola sklepienne.

Obserwator spogladajacy pobieznie na dekoracje sklepienng mogt-
by odnie$¢ wrazenie, ze kazda z czterech czesci przedstawia odrgbna
scene. W rzeczywisto$ci jednak poszczegdlne kwatery tworza swego
rodzaju opowie$¢ zaprezentowang w formie panoramy. Narracja ta roz-
poczyna si¢ w czgsci poinocnej, znajdujacej si¢ najblizej wejscia, na
ktérej przedstawiono pochod grupy ludzi wychodzacych z Ratusza
Staromiejskiego (il. 1). Ich stroje wskazuja na przynalezno$¢ do grupy
mieszczanskiej. Zostali oni ukazani w sposdb perspektywiczny — wraz
ze zblizaniem si¢ do krawedzi pola postacie powickszaja sie. Dodat-
kowy efekt zapewnia sam trapezoidalny ksztalt pola, rozszerzajacy sie
ku dotowi. Grupa wychodzi z jednego miejsca i rozdziela si¢ na dwa
szeregi. Mieszczanie ida ,,ggsiego”, jednak dzigki zastosowaniu per-
spektywy widoczna jest kazda osoba.

Sposrdéd pozostatych postaci szczegdlnie wyrdznia si¢ me¢zczyzna
trzymajacy szeroki, ciemnozielony sznur. Jest on podtrzymywany row-
niez przez kroczaca przed mezczyzng kobiete, ktorej nakrycie gtowy
rozni si¢ od nakryé pozostatych kobiet®’. Jest to prawdopodobnie to-
warzyszka lub matzonka mezczyzny znajdujacego sie na czele pochodu,

2 APT, AmT, sygn. C 7386, k. 1-2.

2! Jest to bardziej ozdobny i wigkszy od czepca kornet w kolorze czerwonym, wyko-
nany z tkaniny i dodatkowo usztywniony. W jego przedniej cze¢$ci mozna dostrzec zdo-
bienia. Dodatkowym elementem kornetu sg jasne wstazki, po dwie z kazdej strony,
opadajace na ramiona kobiety. Jest ona odziana w niebieski ptaszcz z jasnym podbi-
ciem, ktore ukazuja szerokie r¢kawy, i ciemniejsza sukni¢ spodnia, a takze czerwone
obuwie z klamrami.
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I1. 1. Potnocna czg$¢ pola sklepiennego, przedstawiajaca pochdd mieszczan
na tle Ratusza Staromiejskiego, fot. K. Dabrowska

jej dlon bowiem spoczywa na jego ramieniu, a on sam zwraca si¢ ku
damie. Mezczyzna ten wyraznie r6zni si¢ od pozostatych osob w tej
kwaterze, co zostato zaznaczone za pomoca stroju. Prawdopodobnie jest
on przedstawicielem bractwa kupieckiego, a jego towarzysze zapre-
zentowani zostali w kolejnej czesci pola sklepiennego. Umieszczono
go przy krawedzi, jego posta¢ stanowi bowiem ptynne przejscie do ko-
lejnej warstwy spotecznej, ktorg ukazano w kwaterze zachodniej. Megz-
czyzna odziany jest w strdj bracki, na ktory sktada si¢ brunatna krotka
tunika z rgkawami si¢gajacymi tokci, dlugi ptaszcz, spigty pod szyja,
z jasnym podbiciem, i czerwone spodnie oraz brunatne obuwie z klam-
rami. Dodatkowym elementem podkreslajacym jego przynaleznos¢ do
bractwa, a takze wysoka pozycje spoteczna, jest zawieszony U szyi Ka-
mien pieczetny z herbem Torunia na tancuchu oraz laska o dlugim trzo-
nie 1 kulistym zakonczeniu. Wniosek, jaki ptynie z analizy strojow osob
kroczacych w tym szeregu, jest nastepujacy: postacie zamykajace po-
chod, znajdujace si¢ najblizej ratusza, s najmniejSze oraz najskromniej
odziane. Zarowno suknie, jak i czepce kobiet sg proste, pozbawione
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zdobien czy dodatkowych warstw. Stroj kobiety zaprezentowanej jako
druga w szeregu, towarzyszki cztonka bractwa, jest znacznie bogatszy,
podobnie jak mtodzienca kroczacego za nig. By¢ moze trzymany przez
nich sznur ma podkresla¢, iz postacie te odgradzaja si¢ od mniej zamoz-
nych mieszkancoéw, naleza do grupy bardziej elitarnej i nie chcag by¢
utozsamiane z pozostalymi osobami w szeregu.

Analogicznie, ostatnia osoba w rzedzie po prawej stronie ukazana
jest jako najmniejsza, przez co najstabiej widoczna. Jest to mezczyzna
w zielonej szacie, zwrocony w stron¢ Ratusza i wskazujacy na niego
reka, jak gdyby w gescie pochwalnym dla szacownej budowli. Przed
nim ukazano dwie kobiety w zottych czepcach. Widoczny jest jedynie
ubior drugiej kobiety, idacej z przodu — skromna, czerwono-niebieska
suknia. Kolejng postacia w szeregu jest mtodzieniec odziany w zielona
tunike i czerwone spodnie. Nastepna osoba to rowniez mtody mezczy-
zna, na ktorego stroj sktada si¢ czerwona krotka tunika, spod ktorej
wystajg zolty rekaw oraz jasne spodnie. Niesie on niebieskg choragiew
z 20ttym krzyzem?. Twarze mieszczan ukazane zostaly w sposob dosé
schematyczny. Nie wida¢ na nich zr6znicowania emocji, mozna po-
wiedzie¢, ze wszystkie wygladaja mniej wigcej tak samo. Malarz zde-
cydowanie nie skupiat si¢ na ukazaniu ich jako indywidualnych jedno-
stek, lecz jako przedstawicieli konkretnego stanu. Postacie te byly nie-
zbednym elementem do ukazania przekroju spoteczno$ci miejskiej,
ktérej kolejne grupy zostaly zaprezentowane w sasiednich polach.
Malarz poswigcil wiele uwagi zréznicowaniu strojow postaci, gdyz to
wlasnie ubior od zawsze stanowil jeden z najprostszych komunikatow
wizualnych na temat danej osoby czy jej przynaleznosci do konkretne;j
warstwy spotecznej®.

22 Mtodzieniec nalezy zapewne do stuzacych rycerzom krzyzackim, zaprezentowa-
nych we wschodniej czesci pola sklepiennego. Kolejne trzy postacie to pomocnicy
i giermkowie. Pierwszy z nich odpowiedzialny jest prawdopodobnie za dwa psy my-
sliwskie, ktore prowadzone sa na smyczach. Wskazuje na to jego mysliwski stroj o barwie
zielonej i brunatnej. Maszeruja przed nim dwaj giermkowie. Jeden, niskiego wzrostu
(by¢ moze jest to jeszcze chlopiec), trzyma psa na smyczy i odziany jest w niebieski
krétki plaszcez, drugi niesie element rycerskiego uzbrojenia — hetm z bogatym piéropu-
szem, a jego ubiodr to czerwony ptaszcz do kolan.

2 popularne powiedzenie ,,nie szata zdobi czlowieka” jest oczywiscie prawdziwe,
jednak nie mozna zaprzeczyé, ze czesto pierwsza informacja, jaka otrzymujemy pod-
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Monumentalna bryta Ratusza Staromiejskiego tworzy drugi plan
przedstawienia. Nad budynkiem unosi si¢ aniot z herbem Torunia, pa-
tronujgcy nad budynkiem, miastem i jego mieszkancami. Fakt, iz po-
chod wychodzi wlasnie z Ratusza nie jest przypadkowy, budynek ten
bowiem od zawsze skupiat w sobie najwazniejsze funkcje spoteczne i byt
siedziba wtadz miejskich. Dzieje toruniskiego Ratusza mozna podzieli¢
na kilka okresow. W kontek$cie analizy malowidta o tematyce $re-
dniowiecznej interesujgce sa: pierwszy okres Sredniowieczny (od po-
towy XIII w. do okoto 1390 r.) oraz drugi okres $redniowieczny (od
1390 do polowy XV w.)*. Na polichromii zaprezentowany zostal Ra-
tusz z drugiego okresu, o czym §wiadcza sama architektura oraz fakt,
iz na jednej ze $cian przedsionka umieszczono herb Konrada von Wal-
lenrode, ktory 14 maja 1393 r. wydat przywilej potwierdzajacy budo-
we nowego Ratusza (rozpoczgto ja juz w roku 1391). Skrzydia nowego
Ratusza zostaty poszerzone, podwyzszono wieze, ktora jako jedyny ele-
ment zachowata si¢ ze starej zabudowy®. Material budynku to ciem-
noczerwona cegta. Monumentalng bryte urozmaicaja narozne wiezyczki,
umieszczone na helmie wiezy oraz w czterech naroznikach budynku.
Nadaja mu one pewnej lekkosci. Na malowidle ukazano takze przelot
bramny Ratusza, zwienczony herbem. Herb miasta umieszczono réw-
niez w dole pola, w jego centralnej czegsci. Na tej samej osi nad budyn-
kiem ,,zawisnagl” wspomniany wczesniej aniot, jeden z popularniejszych
symboli miasta, znajdujacy si¢ obecnie w herbie. Co cieckawe, jego
poza — klgczacy, w biekitnej szacie — odpowiada stylistycznie okreso-
wi, w ktorym malowidlo powstawato. Dodatkowym elementem wzbo-
gacajagcym kompozycje jest roslinno$¢ widoczna za budynkiem przez
przelot bramny, rodzaj bujnego bluszczu wspinajacego si¢ po elewacji
oraz drzewa i krzewy umieszczone na rynku, stanowigce rodzaj ramy
dla przedstawienia. Ciekawym zabiegiem urozmaicajagcym dzieto jest

czas kontaktu z dang osoba, jest jej strdj. W tym przypadku artysta wykorzystal tego
typu prosty komunikat do poinformowania odbiorcy o pozycji spolecznej 0s6b wycho-
dzacych z Ratusza jako ostatnie.

% M. Wozniak, Ratusz Staromiejski w Toruniu. Dzieje — architektura — adaptacija,
[w:] Ratusz w miastach potnocnej Europy. Materialy z sesji Ratusz w miastach nad-
battyckich, Gdansk 25-27 X1 1993, pod red. S. Latoura, Gdansk 1997, s. 157, 158.

% Ibid., 5. 161.
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namalowany ztota barwa watek ceglany zamiast nieba, stanowiacy tlo
dla catej sceny. Miejscami przykrywaja go, wprowadzajace malowni-
czy efekt, ztote chmury. Swiatlo padajace na niektére fragmenty daje
wrazenie potyskliwos$ci, przez co malowidlo moze momentami imito-
wa¢é mozaike®. Jak wspomniano weczesniej, pochod mieszczan ptynnie
przechodzi w pozostate czesci pola sklepiennego, na ktorych zaprezen-
towano kolejne, wyzsze grupy spoteczne. Grupa umieszczona w za-
chodniej cze¢sci pola sklepiennego (il. 2) zostata ,,zapowiedziana” juz
w poprzedniej czegsci przez giermkow i psy, jest to mianowicie grupa
rycerzy krzyzackich. W czgséci tej umieszczono sze$¢ osob. Sa to, od
lewej strony: rycerz w pelnym uzbrojeniu, bialym krzyzackim ptasz-
czu, z tarcza w prawej dloni i choragwia w lewej, nastepnie giermek
(jego niski wzrost moze $wiadczy¢ o mtodym wieku, by¢ moze autor
chcial podkresli¢ w ten sposdb jego niska pozycje spoteczna) w grana-
towym plaszczu do kolan i czerwonych rajtuzach, niosacy helm z pi6-
ropuszem. Kolejna osoba to rycerz rozmawiajacy z idgcym przed nim
przedstawicielem bractwa. Ubior rycerza to zbroja wzbogacona o gra-
natowa tunike i czerwone wstazki przy helmie. Niesie on miecz w pozy-
cji poziomej, jak gdyby prezentujac go obserwatorowi. Brat odziany
jest w niemalze identyczng szate i posiada te same atrybuty wtadzy
(wisior, laska) jak poprzednik z pola potnocnego. Mezczyzna zdaje sig
gestem dloni zaprasza¢ rozméwce do kontynuowania pochodu, jest
zachgcajacy i1 uprzejmy. Nastgpnymi osobami w szeregu i zarazem za-
mykajacymi te czg$¢ pola s3 dwaj rycerze ubrani podobnie jak po-
przednicy, ich szaty spodnie majg jednak kolor czerwony i urozmaico-
ne sa zdobnymi pasami. Miecz oraz tarcza pierwszego od lewej ryce-
rza sg wieksze niz u poprzednikow, do hetméw réwniez przytwierdzone
sa czerwone wstazki. Po raz kolejny mozna zauwazy¢ podobienstwo
do poprzedniego przedstawienia. Wraz ze zblizaniem si¢ do czesci
potudniowej, w ktorej znajdzie sie scena ,,kulminacyjna”, rosnie o0zdob-

% By¢ moze pierwotnie planowano wykona¢ dzieto w tej technice, ktora mogta
okaza¢ si¢ jednak zbyt kosztowna, dlatego poprzestano na polichromii. Warto zauwa-
zy¢, iz technika mozaiki, typowa dla sztuki bizantynskiej, wpisywataby si¢ w ideologi¢
propagandowa kreowang przez cesarza Wilhelma II, ktory pragnat by¢ kojarzony i utoz-
samiany z Konstantynem Wielkim, a z Prus stworzyé nowa, ewangelicka Ziemie Swietg.
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Il. 2. Zachodnia cz¢$¢ pola sklepiennego —
grupa rycerzy na tle Bramy Chelminskiej, fot. K. Dabrowska

no$¢ strojow przedstawionych osob. Przestanka ta zdaje si¢ zapowia-
da¢, iz w cze$ci potudniowej zaprezentowane zostang najwyzsze ranga
osoby.

Ttem dla grupy rycerskiej, jednego brata i giermka, jest element
obwarowania $redniowiecznego miasta. Jest to prawdopodobnie wy-
rozniajgca si¢ wysoko$cig masywna Brama Chelminska, ktora nie do-
trwata do dzisiejszych czasow®’. Jej warowno-militarny charakter do-
brze koresponduje z rycerstwem zaprezentowanym na pierwszym pla-
nie. Na tej czeSci pola sklepiennego malarz-dekorator zdecydowat sig
na umieszczenie jeszcze wigkszej ilosci elementow roslinnych. Rosng-
ce kaskadowo krzewy zostaly namalowane w sposob schematyczny.
Celem autora bez watpienia nie bylo realistyczne przedstawienie za-

" Byla to brama wiezowa, prawdopodobnie najwyzsza brama miasta, wzniesiona
na przetomie XIII i XIV w. Fakt, iz budowla ta stanowi tlo dla przedstawienia, praw-
dopodobnie nie mial wigkszego znaczenia symbolicznego. Jej usytuowanie odpowiada
topografii miasta, tak wigc pochod po prostu mijal ja na swej drodze do celu.
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zielenionych obszaréw Starego Miasta. Roslinno$¢ zostata umieszczo-
na tutaj prawdopodobnie w dwodch celach. Pierwszy z nich jest typowo
dekoracyjny, urozmaicajacy przestrzen. Drugi to by¢ moze cheé za-
krycia pozostatych budowli Starego Miasta, sgsiadujacych z Brama,
0 ktérych wygladzie autor nie mial dostatecznej wiedzy i nie chcial
przeklamywac¢ rzeczywistosci. Istnieje jeszcze jedna mozliwosé, mia-
nowicie postacie ,,zgingtyby” na tle architektury i jej skomplikowanych
elementow. Gladkie tto, jakim jest roslinnos¢, wprowadza tad i stano-
wi doskonaty podktad dla ukazania rozmaitych strojow i detali przed-
stawianych osob. Za Brama Chelminska ukazano do$¢ fantastyczny
krajobraz — zielone doliny i pagérki. Ttem catego przedstawienia jest,
podobnie jak w poprzedniej scenie, ztoty watek ceglany, gtadki, nie-
przykryty chmurami.

Jak wspomniano wczesniej, pochdd mieszczan rozdziela si¢ w dwie
strony. W czgéci wschodniej pola sklepiennego (il. 3) umieszczono
wiec postacie, ktore stanowia kontynuacje lewego szeregu mieszczan.
W czesci tej dekorator ukazat prawdopodobnie czionkéw bractwa
kupieckiego. Scena przedstawia siedmiu mezczyzn, w tym matego
chlopca. Mgzczyzna ostatni w szeregu trzyma chlopca za rgke, by¢
moze to jego syn. Chlopiec ubrany jest w jasnozielong tunik¢ i czer-
wone spodnie, w reku trzyma choragiewke. Wszyscy mezczyzni odziani
sa w jednolity str6j bracki — brunatny, spiety pod szyja dtugi ptaszcz
z jasnym podbiciem, czerwone spodnie i ciemny kapelusz. Atrybutami
podkreslajagcymi ich wysoka pozycje spoteczng oraz uprawnienia poli-
tyczne sa laska oraz spoczywajaca na piersi piecze¢. Mezczyzni sg tak
samo przystrzyzeni. Braciom przewodzi rycerz w petnym uzbrojeniu,
ktory wspiera si¢ na dlugim mieczu. Wérdd osob zaprezentowanych w
tej scenie wyrdzniaja si¢ dwaj mezczyzni, trzeci i czwarty od prawej
strony. Jeden z nich trzyma w r¢ku dokument w formie zwoju. Mez-
czyzna kroczacy za nim rowniez trzyma dokument, jednak rozwiniety.
Posta¢ ta ma oczy zaslonigte ciemna przepaska”®. W tle pochodu wid-
nieje kosciot pod wezwaniem Naj$wietszej Marii Panny, widoczny od

8 Byé moze w dokumentach tych zawarto statuty bractwa, ktére zostang odczytane
pozniej, w miejscu, do ktorego kieruje si¢ pochdd, dlatego mezczyzna trzymajacy
rozwinigty dokument nie moze odczytaé jego tresci. W tej sytuacji podkreslone zostaty
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Il. 3. Wschodnia cze$¢ pola sklepiennego, ukazujaca prawdopodobnie
cztonkow bractwa kupieckiego, fot. K. Dabrowska

strony Ratusza Staromiejskiego, co zgadza si¢ z topografig miasta.
Podobnie jak w poprzedniej scenie, budynek zostal otoczony gestymi
zaro$lami, pnacymi si¢ az do gornego poziomu pola. Ttem dla budyn-
ku ponownie sg malowany watek ceglany w kolorze ztotym i niewiel-
kie obloki.

W ostatniej czes$ci pola sklepiennego (strona potudniowa) mozna
znalez¢ odpowiedZz na pytanie, dokad zmierza pochdéd, w ktoérym
uczestnicza przedstawiciele wszystkich grup spotecznych ukazanych w
poprzednich scenach (il. 4). Celem wedrowki z Ratusza Staromiej-
skiego jest Dwor Artusa. W scenie tej centralng czg$¢ zajmuje wnetrze
Wielkiej Sali, ktore widaé przez otwarte na osciez drzwi — jest to skle-
piona sala, wsparta na kolumnie. Kolorystyka wskazuje na wylozenie
$cian oraz posadzki cegla lub czerwonym marmurem. W pomieszcze-
niu znajduja si¢ tez ostrotuczne otwory okienne i dtugi stot, przykryty

praworzadnos¢ i uczciwo$é cztonkdéw bractwa, catego zgromadzenia i poszanowanie
dla zasad, jakie obowigzuja w miescie. Postaé wywotuje skojarzenie z personifikacja
sprawiedliwosci, ktora zgodnie z tradycja przedstawiana jest z opaska na oczach.
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I1. 4. Potudniowa cze¢$¢ pola sklepiennego,
centralnie przedstawiona zostata Wielka Sala Dworu Artusa —
cel pochodu najwazniejszych mieszkancow i1 gosci Torunia, fot. K. Dagbrowska

bialym obrusem. Po obu stronach wejscia umieszczono symetrycznie
po trzy postacie. Po lewej stronie ukazano prawdopodobnie wielkich
mistrzow zakonu krzyzackiego. By¢ moze sa to Konrad Zollner von
Rotenstein i Konrad von Wallenrode, ktorych herby znajduja si¢ na
Scianach ponizej sklepienia. Strdj mistrzow to pelne uzbrojenie, czer-
wona suknia spodnia i biaty ptaszcz spiety pod szyja. Ich wysoka po-
zycje podkreslajg okazala pieczgé na piersiach i dlugie miecze, a hel-
my ozdobione sg wstgzkami. Trzecia postaé to rycerz krzyzacki niosg-
cy element uzbrojenia, by¢ moze pomocnik. Rycerze ci jako pierwsi
wchodzg do Dworu, sg to wigc najwazniejsze osobistosci z catego
pochodu. Sg oni gos¢mi w miescie, traktuje si¢ ich z wielkg uprzejmo-
$cig i kurtuazja.

Trzy postacie po prawej stronie drzwi to czlonkowie bractwa,
ubrani tak samo jak poprzednicy; by¢ moze sa oni wysokimi tawnika-
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mi, ktérym przypadta zaszczytna rola przewodniczenia swym braciom
i pozostatym mieszkancom Torunia. Sg oni bardzo uprzejmi w stosun-
ku do gosci, ktorych zapraszaja do Dworu Artusa. Swiadcza o tym
kapelusze trzymane w dtoniach oraz gesty, ktore wykonujg — pierwszy
z braci, majacy bezposredni kontakt z rycerzem, pochyla si¢ nisko
i ruchem dloni zaprasza goscia do $rodka.

Scena ta rdzni si¢ od pozostalych, cale tto zajmuje bowiem frag-
ment elewacji frontalnej $redniowiecznego Dworu. Dodatkowym ele-
mentem identyfikujacym budynek jako Dwoér Artusa jest dekoracja ze-
wnetrzna — rzad herbow umieszczonych pod skosem, zdobiacy $rednio-
wieczng elewacje Dworu, oraz liczne wneki arkadowe. Centralng i naj-
wicksza wneke zajmuje figura $wiegtego Jerzego na koniu, zabijajacego
smoka®. Podobnie jak w poprzednich czesciach, w scenie nie brakuje
zieleni. Fasad¢ porasta pnacy bluszcz stanowigcy swoistg rame dla
rzezby ze $wigtym Jerzym, a po bokach znajduja sie¢ wysokie krzewy.

Malowidto pokrywajace pdinocne pole sklepienia przedstawia sce-
ne¢ przejscia mieszkancéw Torunia wraz z krzyzackimi go§émi z Ratu-
sza do Dworu Artusa. W pochodzie zaprezentowane zostaly rozmaite
grupy spoteczne, ktérych identyfikacja mozliwa byta gtownie dzigki
ich strojom, atrybutom, niekiedy gestom i rozmiarom postaci. Najwyz-
si rangg obywatele przewodza pochodowi, gdyz jako pierwsi wyszli
Z Ratusza i zmierzajga w strong Dworu. Ci ubozsi i mniej wazni zamy-
kaja pochod. Biorac pod uwage wyglad sali w Dworze Artusa, stoty
przykryte biatymi obrusami, mozna doj$¢ do wniosku, iz uczestnicy
pochodu udajg sie na biesiadg, po oficjalnych uroczystosciach.

Warto zauwazy¢, ze w 1386 r. Konrad Zollner von Rotenstein wy-
dal przywileje dla nowo utworzonego bractwa Dworu, ktére powstato
w wyniku polaczenia bractwa kupieckiego i bractwa $w. Jerzego. Rok
wczesniej bractwo $w. Jerzego zamierzalo rozbudowaé skromny bu-
dynek klubowy, lecz nie dysponowalo dostatecznymi srodkami na ten
cel. Z pomoca przyszto wilasnie bractwo kupcéw zbozowych, ktdre
mialo sfinansowa¢ sklepienie w Wielkiej Sali Dworu. Przebudowe

% Nie jest to raczej zgodne z rzeczywistym wygladem dawnego Dworu. Zabieg ten
miat na celu podkreslenie zwigzku bractwa ze §wietym patronem i opieki, jakg rozta-
cza on nad wszystkimi zgromadzonymi.

128



zakonczono w 1386 r., gdyz woéwczas Dwor odwiedzit wielki mistrz
Konrad Zbllner von Rotenstein. By¢ moze tematyka malowidta zwia-
zana z jest tym wydarzeniem — dlatego ukazane zostato wngtrze skle-
pionej, wspartej na kolumnie Wielkiej Sali Dworu. Najwyzszy przed-
stawiciel bractwa kupcéw zbozowych z duma prezentuje wykonanie
zadania.

Zwornik sklepienia zdobi dekoracyjny element ornamentalny w
ciemnym kolorze, otoczony okragla tasma, niegdy$ pokryta napisem,
dzi§ niemozliwym do odczytania. Podobnie zdobiony jest zwornik
pola sklepiennego w czesci poludniowej, z ktorego mozna odczytaé
stowa ladet oraz der haus. Napis ten dodatkowo potwierdza teze, iz na
malowidle goscie sg zapraszani (einladen — zaprasza¢) do Dworu Ar-
tusa, domu bractwa.

Ostatnie pole sklepienne, znajdujace si¢ w najglebszej czesci parte-
ru, wyroznia si¢ dodatkowa dekoracjg. Na tle zielonej wici roslinnej
dekorator umiescit sredniowieczne postacie w picknych, bogato zdo-
bionych strojach. W czesci pétnocnej znajduje si¢ rycerz w pelnym
uzbrojeniu, z dtuga kopig w dloni. Rycerz ten ukazany zostat na koniu,
ktorego rowniez zdobi paradne i bogate uzbrojenie. Nawet ogon zwie-
rzecia, nierealistycznie poskrgcany, komponuje si¢ z fantazyjna wicia
ros$linng w tle. Podobng postac rycerza na koniu, zaprezentowana w tej
samej konwencji i r6znigcg si¢ jedynie szczegétami, umieszczono w
czesci potudniowej. W kazdej z pozostatych dwoch czeéci ukazano
sredniowieczng pare — dame dworu i jej towarzysza. Kobiety odziane
sa w bogato zdobione suknie, jedna z nich dodatkowo nosi kornet. Mez-
czyzni zostali zaprezentowani w przepasanych tunikach, ptaszczach ze
zlotym podbiciem i cizemkach z wysmuktym noskiem. Obaj zwracaja
si¢ w strone dam, w ktorych towarzystwie dumnie krocza. Postacie te
ukazane zostaly na polu sklepiennym bezposrednio sasiadujacym z klat-
ka schodowa — by¢ moze malarzowi zalezalo na szczeg6lnej dekora-
cyjnosci tego centralnego miejsca, w ktérym gromadzita si¢ wicksza
liczba 0s6b odwiedzajacych Dwor. W ten sposob chcial rowniez na-
wigza¢ do tradycji i dawnej funkcji budynku, w ktorym odbywaty sie
liczne uroczystosci, bale i spotkania towarzyskie.
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W tym miejscu nalezy zada¢ pytanie, dlaczego malowidta o duzym
znaczeniu propagandowym znalazty si¢ witasnie w sieni tak duzego
obiektu, jakim jest Dwor Artusa, w ktorym nie brak bardziej reprezen-
tacyjnych sal i przestrzeni? Dekoracja malarska prawdopodobnie na-
wigzuje do waznego momentu w historii Dworu, jakim bylo potacze-
nie si¢ bractwa §w. Jerzego z bractwem kupieckim. Nie byloby to moz-
liwe bez odpowiednich przywilejow wielkich mistrzow krzyzackich —
Siegfrieda von Feuchtwangen, ktéry w 1310 r. wydat pozwolenie na
powstanie patrycjuszowskiego bractwa $w. Jerzego, oraz Konrada Zoll-
nera von Rotenstein, ktérego przywilej potwierdzal potaczenie sie¢
dwdch bractw. Trzecim mistrzem, o ktorym ,,wspomniano”, jest Kon-
rad von Wallenrode, zwigzany z powstaniem Ratusza Staromiejskiego.
Malowidto miato podkresla¢ fakt, iz najwazniejsze wydarzenia w mie-
$cie, poczawszy od jego zalozenia, mialy miejsce dzigki zwigzkom
z zakonem krzyzackim i dziatalno$cig wielkich mistrzow. Dwor Artusa
byl instytucja, ktora jednoczyla przedstawicieli wszystkich stanéw —
nawet tych najnizszych. Mogli oni uczestniczy¢é w obchodach $wiat
lub by¢ $wiadkami turniejow rycerskich. By¢ moze malowidla umiesz-
czono tuz przy wejsciu do budynku, aby podkresli¢ ten specyficzny
charakter budowli. Przekaz ptynacy z polichromii miat oddziatywa¢ na
kazdego, kto odwiedza Dwor — by¢ moze tylko restauracje¢ albo sklepy,
niekoniecznie uczestnika oficjalnych uroczystosci odbywajacych sig
W reprezentacyjnych salach na pigtrze. W XX w. kazdy z mieszkan-
co6w Torunia, niekoniecznie wysoko postawiony, miat mie¢ dostep do
malowidta, ktore ukazuje spoleczny przekroj miasta w sredniowieczu®.

% Styl, w jakim tworzyl Hans Rumsch, nawiazuje do secesji. Swiadczg o tym zami-
fowanie do wici roslinnych, ktére tworza dekoracyjne ornamenty, a takze wyrazny
kontur, zastosowany w przypadku scen figuralnych. Dodatkowa dekoracyjno$¢ wpro-
wadzaja ztota barwa i potyskliwos¢ malowanego watku ceglanego, ktory stanowi tlo
przedstawien. Zarowno tres¢, jak i forma malowidet nie sg skomplikowane, co stanowi
dodatkowe potwierdzenie tezy, iz dekoracja miata by¢ dostepna i czytelna dla kazdego,
kto odwiedzat Dwor.

130



Sztuka jako narzedzie propagandy panstwa pruskiego
na terenie Prus Zachodnich

Okres panowania pruskiego w Toruniu przyniost wigcej realizacji
0 wysokim poziomie artystycznym, nie wszystkie jednak miaty tyle
szczgsécia, co malowidta w Dworze Artusa, i nie zachowaly si¢ do dzi-
siejszych czasOw — zostaly usunigte po pierwszej wojnie $wiatowej,
kiedy to tereny dawnego zaboru pruskiego przejeta polska administra-
cja. Glownym elementem obcej, niemieckiej kultury w miastach Po-
morza byly budynki wykonane z czerwonej cegly w stylu neogotyc-
kim, demonstrujace narodowe tradycje i bedace legitymizacja cesar-
stwa®. Dzieta przypominajace o trudnych czasach klgsk i zaborow,
okreslane nieraz jako ,prusactwo”, byly, zgodnie z aprobatg polskich
wtadz, konserwatoréw i urbanistow, niszczone lub przebudowywane.
Sa one dzi$ okreslane jako ,,niechciane dziedzictwo”*.

Popularnym sposobem przemycania pruskich tresci propagando-
wych w formie artystycznej byly uzupetniajgce architekture pomniki
gloryfikujace cesarza Wilhelma I, kanclerza Bismarcka oraz mistrzow
zakonu krzyzackiego. Jako przyktad mozna podaé torunski most kole-
jowy, a doktadnie — zdobigce go, nieistniejgce dzi§ figury i ptasko-
rzezby. W niszach mostu usytuowano posagi krola pruskiego Frydery-
ka II i cesarza Wilhelma I oraz mistrzow krzyzackich Hermana Balka
i Hermana von Salza. Dodatkowym elementem wskazujacym na role
Prus w ksztalttowaniu i cywilizowaniu podbijanych terenow byty zdo-
bigce most plaskorzezby®. Miaty one w sposob jasny i czytelny in-
formowac zaréwno mieszkancow, jak i podréoznych o niemieckich
zwycigstwach, ktorym przewodzity wybitne jednostki. Niezmiennie
jako ideat, do ktorego odwotywano si¢ niemal w kazdej z ptaskorzezb,
traktowano zakon krzyzacki. Jego przedstawiciele schrystianizowali

31 M. Bandrowicz, M. Przegictka, Niechciane dziedzictwo? Usuniecie niemieckich
posqgow i plaskorzezb z mostu na Wisle w Toruniu w latach dwudziestych XX wieku,
Rocznik Torunski, t. 37, 2010, s. 164.

% Ibid., s. 163.

* Jlustrowaly one postepy niemieckiej cywilizacji i kultury, nawracanie pogan
W Prusach, moment zalozenia miasta przez wielkiego mistrza zakonu krzyzackiego
Hermana Balka oraz wkroczenie wojsk pruskich do miasta w 1793 r.
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poganskie ziemie, dzieki czemu reprezentuja one do dzi§ godny po-
ziom cywilizacyjny. Z dumg podkreslano rowniez fakt, ze to wlasnie
wielki mistrz byl zatozycielem miasta. Dekoracje torunskiego mostu
byly warto§ciowym zrédlem historycznym, mowiacym wiele o 6wcze-
snych stosunkach politycznych, aspiracjach zaborcy i sposobie, w jaki
wyrazano tresci, ktore miaty trafi¢ do szerokiego grona odbiorcow.
Miaty rowniez wysoki poziom artystyczny.

Kolejnym przyktadem pruskiego dziedzictwa sg wolno stojace po-
mniki. Niegdy$ rzadko spotykane w mieScie, staty si¢ popularne w
XIX w., byly bowiem doskonatym sposobem na trwate wyrazenie
tresci politycznych i upamigtnienie niemieckich bohateréw. Pomniki
Wznoszono W najwazniejszych punktach miasta, miejscach, gdzie by-
tyby szczegdlnie wyeksponowane i spetniatyby swoje funkcje ideolo-
giczne*. Jednym z nich byt tzw. , Kriegerdenkmal” — Pomnik Polegtych,
najwigkszy w Toruniu. Upamigtniat on pruskich zokierzy pochodza-
cych z powiatu torunskiego polegltych w walkach z Danig w 1864 r.,
z Austrig w 1866 i Francja w 1870-1871%. Wymowa pomnika byta
jasna — byla to komemoracja pruskich zotnierzy, ktorzy pochodzili
z okregu torunskiego i zgingli w czasie wojen. Wiadze niemieckie pod-
kreslity w ten sposob zaangazowanie niemieckich obywateli w walke
0 potege swego panstwa i ku chwale cesarza.

Niemieckie wladze i stowarzyszenia przykladaty szczegdlng wage
do wystawiania propagandowych monumentoéw, ktore czcity najwaz-
niejsze osoby panstwa pruskiego — Wilhelma | oraz kanclerza Bis-
marcka. Tego typu pomnikéw nie mogto zabraknaé¢ roéwniez w Toru-
niu. Pierwszy zostat usytuowany w najbardziej prestizowej lokalizacji,
w zachodniej czesci Rynku Staromiejskiego, przed elewacjg Ratusza,
gdzie stangt w 1904 r. Dzielo to stanowilo centrum najwazniejszych
uroczystosci panstwowych. Mniej wiecej w tym samym czasie, kiedy
starano si¢ o wzniesienie w Toruniu pomnika cesarza, trwaty zabiegi
dotyczace upamigtnienia kanclerza Otto von Bismarcka. Rok po $mierci

% Warto podkresli¢, iz w okresie Cesarstwa Niemieckiego przyznawano specjalne
fundusze na upigkszanie miast, zwlaszcza jezeli dotyczyto to wznoszenia dziet o wy-
mowie propagandowej.

% Ibid., 5. 109.
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kanclerza, w styczniu 1899 r. rozpoczgto dyskusje na temat lokalizacji
nowego pomnika, a w zasadzie kolumny wykonanej z granitu. Zdecy-
dowano si¢ na teren Parku Cegielnia, na skwerze niedaleko skrzyzo-
wania dzisiejszych ulic Reja i Bydgoskiej. Znajdowat si¢ on w pewnej
odleglosci od centrum, ale byt jednoczesnie czesto i thumnie odwie-
dzany, w takim wi¢c miejscu pomnik nie popadiby w zapomnienie,
lecz zywo oddziatywalby na spacerujacych.

Warto doda¢, ze elementem niemieckiej propagandy byly nie tylko
pomniki upamigtniajace osoby zwigzane z polityka, lecz rowniez zna-
nych przedstawicieli kultury, bedacych duma narodu niemieckiego.
Jako przyktad mozna poda¢ posag Jana Gutenberga na fasadzie ka-
mienicy przy ul. $w. Jadwigi 4, taweczke Schillera w Parku Miejskim
oraz pomnik Mikotaja Kopernika na Rynku Staromiejskim.

Podczas pruskiego panowania w Toruniu dazono do manifestacji
niemieckosci albo — jak niegdy$ mowiono — ,,prusactwa” nie tylko po-
przez wznoszenie pomnikow i dekorowanie najchetniej uczgszezanych
miejsc nawigzaniami do zwigzkéw Torunia z Prusami czy niemieckimi
bohaterami. Istotnym, aczkolwiek nieoczywistym sposobem na wyra-
zenie nacjonalistycznej ideologii byto stosowanie konkretnych stylow
w architekturze. Podczas pierwszych dziesigecioleci pruskiego pano-
wania w Toruniu skupiono si¢ na budownictwie obronnym i zaspoka-
janiu potrzeb miejskiej infrastruktury. Po wykonaniu tego zadania punkt
ciezkosci przenidst si¢ na inwestycje zwigzane ze szkolnictwem, kultu-
ra czy budownictwem mieszkaniowym. W pierwszej dekadzie XX w.
Torun zyskat tzw. Ring. Oznaczato to, iz na miejscu zlikwidowanych
fortyfikacji z czasow $redniowiecza zbudowano teatr, bank, budynki
sadu, starostwa, policji, kosciota kalwinskiego, strazy pozarnej i szko-
ly rzemieslniczej*®. W ten sposob opasano starowke pierécieniem re-
prezentacyjnej zabudowy, na wzor najbardziej okazatego Ringu wie-
denskiego. To witasnie Niemcy byli pierwszym narodem, w ktoérym
narodzila si¢ potrzeba tworzenia we wlasnym stylu. Postawy nacjona-
listyczne w tym kraju zaczgly sie pojawia¢ na poczatku XIX w., po
okresie wojen napoleonskich, chociaz pierwsze symptomy byly juz

3 M. Pszczotkowski, Toruriska architektura XX wieku, Torun 2011, s. 11.
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widoczne w XVIII w., czego przejawem byly postulaty autorstwa Goe-
thego, naktaniajace do tworzenia narodowej architektury.

Zardéwno zabytki méwiace w sposdb oczywisty o tre§ciach propa-
gandowych, jak i zyciorysy oraz dziela artystow czasow pruskich w
Toruniu odeszty w zapomnienie. Elementy kojarzace si¢ z trudnymi
czasami nie mialy wiekszych szans na przetrwanie, dawni artysci cza-
sow pruskich nie doczekali si¢ osobnej wystawy. Mieszkancy nieinte-
resujacy si¢ historig swego miasta i jego nieistniejagcymi juz zabytkami
zapewne nie zdaja sobie sprawy, ze Torun zdobily niegdys$ niemieckie
dzieta o duzej wartosci artystycznej i historycznej. Na tym tle zacho-
wane malowidla zdobiace przedsionek Dworu Artusa zdaja si¢ by¢ swe-
go rodzaju fenomenem. By¢ moze dekoracja, ktéra informowata mie-
dzy innymi o znaczacej roli wielkich mistrzéw krzyzackich, nie byta
dla polskich obywateli elementem obcego dziedzictwa?

Nalezy zastanowi€ sig, czy tresci zawarte w omawianej polichromii
maja charakter lokalny czy panstwowy — niemiecki. Sceny figuralne
przedstawiaja wazny moment dla historii Torunia — potaczenie si¢
bractwa rycerskiego z bractwem kupieckim. Jak wykazano wczesniej,
wydarzenie to taczyto przedstawicieli wszystkich warstw spotecznych,
bylo powodem do radosci i $wigtowania, co prawdopodobnie miato
miejsce w dawnym Dworze. Mozna wiec przypuszczac, iz wsrod
wszystkich przyktadéw pruskiej polityki wizualnej najbardziej lokalny
charakter miata dekoracja malarska w Dworze i dzigki temu nie znisz-
czono ani nie zamalowano jej po odzyskaniu Torunia. Na sklepieniu
W sieni nie ukazano wydarzen zle kojarzacych si¢ mieszkancom, tak
jak w przypadku dekoracji mostu kolejowego. Przeciwnie — skupiono
si¢ na wydarzeniach pozytywnych, takich, ktére przyczynily si¢ do
rozwoju miasta. W reprezentacyjnych salach, znajdujacych si¢ na wyz-
szych kondygnacjach, nie brak powierzchni, ktore mogly zosta¢ pokry-
te propagandowymi tre§ciami. Zamiast tego zdecydowano si¢ na neu-
tralne w wymowie dekoracje ornamentalne oraz sceny nawigzujace do
mitologii, a wigc tematy ,,bezpieczne”.

Elementy nawiazujace do ideologii cesarskiej zostaly z kolei umiesz-
czone, w nieoczywisty na pierwszy rzut oka sposob, na zewnatrz bu-
dynku. Niemieccy architekci przetomu XIX i XX w. styl neorenesan-
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sowy (w odmianie poinocnej) uznawali za narodowy, a wiec najbar-
dziej odpowiedni dla oficjalnych, reprezentacyjnych budowli. Niekto-
rzy badacze zajmujacy si¢ architektura Dworu Artusa dopatruja sig
W tym przejawow importu obcego gustu, ktory negatywnie wptynal na
zagospodarowanie Rynku Staromiejskiego. Budynek faktycznie wy-
roéznia si¢ swym rozmiarem, jednak styl, w jakim zostal wzniesiony,
nie kloci sie z zabytkowa architekturg starowki, a ciemnoczerwona
barwa elewacji dobrze komponuje si¢ z gotyckimi zabudowaniami.
Omawiana odmiana stylu neorenesansowego byta popularna i ceniona
gtéwnie ze wzgledu na swoje mieszczanskie konotacje, co z kolei ko-
responduje z historia budynku, ktéry byt przeciez niegdy$ miejscem
najbardziej zwiagzanym z tg warstwa spoteczna.

Nie mozna jednak zaprzeczy¢, iz szata architektoniczna Dworu
byla elementem manifestacji tresci panstwowych, majacych zwigzek
zZ polityka. Zaro6wno tworzenie budowli w stylu narodowym, jak i wzno-
szenie propagandowych pomnikow czy dekoracji miato jasny przekaz
— Niemcy zostaja w Toruniu na stale. Jesli chodzi o sam Dwor Artusa,
plynie z tego ciekawy wniosek, iz budynek na zewnatrz pozostawal nie-
miecki, w srodku za$ torunski. Architektura i dekoracja fasady, a wigc
to, co widoczne jako pierwsze, informowaty o zwigzkach z cesarstwem,
byl to rodzaj manifestacji. Z kolei wewnatrz odwotano si¢ do historii
Torunia — w zasadzie juz po przekroczeniu progu mozna byto dowie-
dzie¢ si¢ o istotnych dla miasta i samego budynku wydarzeniach. By¢
moze poprzez umiejscowienie dekoracji o tresciach lokalnych tuz przy
wejsciu chciano podkresli¢ fakt, iz jest to przede wszystkim zabytek
torunski. Malowidta o charakterze lokalnym umieszczono w waznym,
lecz nie najbardziej reprezentacyjnym miejscu, jakim byly sale na
wyzszych kondygnacjach.

Dwor Artusa byt jednym z wazniejszych przyktadoéw sztuki w stuz-
bie pruskiej propagandy w Toruniu. Swiadcza o tym zaréwno szata
architektoniczna budynku, jak i dekoracja malarska wewnatrz, ktore
razem stanowig wypadkowa nurtow lokalnych oraz zwiagzkoéw z mece-
natem panstwowym®’. Wyjatkowosé¢ dekoracji w sieni polega na tym,

3" Odpowiedzi na pytanie, dlaczego XIX-wieczny Dwor Artusa zostat wybudowa-
ny w stylu neorenesansowym, nalezy szuka¢ w pojeciu nacjonalizmu i stylow narodo-
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iz ukazuje wydarzenie, ktore mozna odczytywa¢ w dwojaki sposob:
jako wazny moment dla torunian, jak rowniez korzystny z perspekty-
wy niemieckiej. Takiego szcze$cia nie miato wiele torunskich pomni-
kow. Co wigcej, w zapomnienie poszty nazwiska wielu artystow, kto-
rzy tworzyli w czasach pruskich, a ich dzieta wzbogacaja kolekcje naj-
wazniejszych muzeow na catym $wiecie. By¢ moze artySci ci doczeka-
ja sie jeszcze solidnego opracowania lub duzej wystawy.

Torunski Dwor Artusa, jako budynek reprezentujacy jeden z nie-
mieckich stylow narodowych, mogl rowniez pas¢ ofiara ,,odprusacza-
nia” — co na szczescie si¢ nie stato. Tego typu sytuacja zaistniata na
przyktad w Olsztynie. Na rynku, w miejscu oryginalnych, pruskich fasad
kamienic z polowy XIX w. zdecydowano si¢ umiesci¢ fasady pseudo-
barokowe®,

W dzisiejszych czasach jesteSmy §wiadkami bardzo podobnej sytu-
acji — mowa o usuwaniu pomnikéw zotnierzy radzieckich oraz zmie-
nianiu nazw ulic, ktore kojarza si¢ z czasami komunizmu. Jak wida¢,
krzywdzace czasy i towarzyszace im negatywne wydarzenia, zwigzane
z licznymi upodleniami i cierpieniem, od zawsze zywo oddziatywaty
na nardd nawet po kilkudziesieciu latach. By¢ moze dopiero po upty-
wie stulecia mozna zdoby¢ si¢ na osiagniecie pewnego dystansu i oce-
nianie dziet propagandowych w kryteriach artystycznych czy jako
rodzaj historycznego dokumentu.
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