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Zarys tresci: Stosunkowo mato miejsca poswieca sie w dyskursie naukowym zagadnieniu emocjonal-
nosci przekazu audiodeskrypcji, bedacej intersemiotyczna forma ttumaczenia audiowizualnego. Emocje
w procesie przektadu artystycznego wydajg sie nieuniknione, poniewaz do warto$ciowania i emocjo-
nalnej percepcji dochodzi juz w momencie odbioru danego dzieta wizualnego przez ttumacza. Ponadto
sam obraz jako medium artystyczne moze niejako wymuszaé na audiodeskryptorze przekaz okre$lonych
emocji, w przypadku bowiem percepcji obrazu nie ma okreslonej kolejnosci odbieranych informacji
— to tlumacz dokonuje ich selekcji, co pézniej oddaje za pomocga stéw, nieuchronnie nacechowanych
emocjonalnie. Przeprowadzona analiza ma charakter kontrastywny — poréwnane zostang dwie audiode-
skrypcje do obrazu Olgi Boznanskiej ,Imieniny babuni” pod katem przekazu emocji z uwzglednieniem
ptaszczyzny (poza)jezykowe;j.

Stowa kluczowe: audiodeskrypcja, emocje, przektad audiowizualny, malarstwo

westia emocji, a dokfadniej rzecz ujmujac, wptywu $rodkéw kultury i me-
diéw na emocje odbiorcow jest obecnie coraz czesciej poddawana pod
dyskusje (Paplinska 2016). Wraz z nieustannym rozwojem technologicznym
i wszechobecnym pospiechem coraz intensywniej poszukuje sie w obsza-
rze kultury nowych form medialnych, ktére maja cho¢ na chwile zastapic
tzw. szarg rzeczywisto$¢ kolorowym i utkanym z emocji $wiatem. W tym
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kontekscie warto przytoczy¢ wyrazenia przekaz emocji oraz katharsis wy-
wolywane u odbiorcy, ktore s3 niewatpliwie jednymi z gtéwnych celow da-
nego dzieta kultury lub sztuki (Drabarek i Rowinska 2012). Rozwazania te
nasuwajg pytanie, czy mozliwe jest osiggniecie szerokiego wachlarza emo-
cji i réznorodnych doswiadczenn w ramach jednego medium. Wydaje sig, ze
potrzebnych jest kilka plaszczyzn estetycznych, aby wywolaé u odbiorcow
sztuki jak najwigcksze emocje (Bartsch, Eder i Fahlenbrach 2007). Rozu-
mie si¢ tutaj elementy zardwno wizualne, jak i jezykowe, ktore sie wzajem-
nie uzupetniaja. Moze si¢ jednak zdarzy¢, ze plaszczyzna wizualna nie jest
aktywowana w percepcje danego obrazu (malarskiego lub filmowego), jak
w przypadku oséb z niepelnosprawnoscig wzroku (Krispl 2003). Wtedy je-
zyk staje si¢ jedynym medium stuzacym komunikacji emocji (Fiehler 2008).
Ta komunikacja jezykowa migdzy autorem dzieta a odbiorca musi zostac
wykreowana w taki sposob, aby w gtowach odbiorcéw pojawily sie¢ wyobra-
zenia umozliwiajagce im udzial w emocjonalnej, interesujacej i zaskakujacej
historii. Wlasnie to ma na celu tekst powstaly w procesie przekladu audio-
wizualnego i wlasnie tak zlozone wyzwanie podejmowane jest przez audio-
deskryptoréw, ktorzy tworza deskrypcje m.in. do reprodukcji malarskich
(Watrobinski 2018).

Ujecie audiodeskrypcji w dyskursie przektadoznawczym

Audiodeskrypcja (AD) rozumiana jest jako stowny opis tresci wizualnych,
tworzony z mys$la o osobach niewidomych i niedowidzacych (Reinart 2014).
W dyskursie naukowym AD okreslana jest jako audiokomentarz lub aku-
styczny opis obrazu - malarskiego (Sommerfeld 2016) lub filmowego (Re-
inart 2014). Chcac umiejscowi¢ AD w dyskursie przekltadoznawczym, na-
lezy wyjs¢ od podziatu ttumaczenia dokonanego przez Romana Jakobsona
(1971). Wedlug rosyjskiego jezykoznawcy przeklad mozna podzieli¢ na trzy
kategorie: tlumaczenie intralingwalne (wewnatrzjezykowe), ttumaczenie
interlingwalne (miedzyjezykowe) oraz ttumaczenie intersemiotyczne - naj-
bardziej tajemnicze, bo pozostawione bez wigkszego komentarza, stosowane
w przypadku zmiany systemu znakéw (Tomaszkiewicz 2006). W ramach AD
dochodzi do przetozenia znakéw wizualnych na znaki audialne, dlatego tez
AD daje si¢ sklasyfikowac¢ jako intersemiotyczny typ przekladu audiowizual-
nego (Watrobinski 2017).
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Pojecie emocji w odniesieniu do ttumaczenia

Jednym z najwazniejszych momentéw determinujacych przekaz emocji
w AD jest spotkanie ttumacza z dzietem malarskim, ktére ma by¢ przekazane
osobom niewidomym za pomocg stéw — thumacz jako pierwszy odbiorca do-
konuje warto$ciowania, filtruje tres¢ i decyduje si¢ na okreslone srodki prze-
kazu, co bardziej szczegélowo zostanie wyjasnione ponize;.

Beata Tokarz (2015) wskazuje na dwie osobowosci, ktore spotykaja si¢
w procesie thumaczenia - na ttumacza i autora, co sprawia, ze podczas przekta-
du dochodzi do spotkania dwdch (czesto odmiennych) kultur i dwoch $wia-
tow. Konfrontacja ta jest ztozonym zjawiskiem, bedacym pierwszym zrodlem
emociji, ktdre juz na samym poczatku towarzyszg ttumaczowi — pierwszemu
odbiorcy danego dziela. W swoim ujeciu procesu ttumaczeniowego Tokarz
rozréznia dwa rodzaje sytuacji, ktére wywieraja wplyw na sposéb przekazu
emocji. Mowa tutaj o sytuacjach wewnatrztekstowych, czyli podejmowanej
przez tlumacza prébie ,nasladowania przezycia i ekspresji emocjonalno-
-intelektualnej” (Tokarz 2015: 381), oraz sytuacjach zewnatrztekstowych,
czyli ,,stosunku emocjonalnym, artystycznym i intelektualnym tlumacza do
poetyki oryginalu i emocji w nich wyrazonych” (tamze). Warto wiec w tym
kontekscie zwrdci¢ uwage na istote emocji, ktore oddane w translacie nie mu-
sza mie¢ swego podloza wylacznie w oryginale, ale moga mie¢ swoje zrédio
w samym tlumaczu, ktéry ma za soba pewne do$wiadczenia, bezposrednio
wplywajace na sposob percepcji i jego emocjonalno$¢. Ttumacz jako medium
komunikacyjne musi przeprowadzi¢ procesy myslowe, aby méc odda¢ swoim
przekladem charakter oryginatu - jak pisze Tokarz, thtumacz ,,aktywizuje swoj
rozum, wiedze, zmysly i emocje” (Tokarz 2015: 382). Takie dzialania podej-
mowane przez tltumacza sprowadzajg nas do stwierdzenia, Ze jest on wzgled-
nie odpowiedzialny wobec osoby autora, poniewaz ttumacz z jednej strony
zobowigzany jest do wiernego, nieprzektamanego oddania oryginatu, z dru-
giej za$ odcigcie si¢ od wlasnych emocji, doswiadczen i przezy¢ oraz obiek-
tywnego spojrzenia na dzielo poddawane procesowi przekladu jest duzym
wyzwaniem i moze by¢ nieosiggalnym celem. Wyzwanie stanowi réwniez
sama warstwa jezykowa, za pomocg ktdrej ttumacz oddaje tekst oryginatu -
jezyk jest bowiem podstawowym narzedziem aktu komunikacji, acz réwniez
niedoskonalym, bo to w nim swoje odzwierciedlenie znajduja skrajne zdol-
nosci, czyli rozum, wyobraznia i uczucie (Tokarz 2015).

Pozostajac w temacie osoby tlumacza parajacego si¢ tworzeniem AD,
nalezy odnie$¢ sie do terminu wprowadzonego przez Karoline Kesickg, ktora
definiuje audiodeskryptora jako tzw. posrednika przezycia (Kesicka 2014: 50).
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W kontekscie AD do reprodukeji malarskich méwi sie réwniez o dwdch in-
nych aspektach determinujacych przekaz emocji w opisie audiowizualnym.
Chodzi o brak okreslonej kolejnosci, w jakiej podawane sg informacje w opi-
sie danego obrazu (Kesicka 2014), a co za tym idzie, brak linearnosci opi-
su audiowizualnego - to ttumacz dokonuje subiektywnej selekcji informaciji
i decyduje o tym, jak i kiedy podawane sg okreslone detale produkcji malar-
skiej. Emocje oddane w AD zalezg zatem w duzej mierze od samego dziela,
specyfiki obrazu oraz od ttumacza, ktéry swoja autonomia w konstruowaniu
zaleznosci miedzy obrazem a tekstem produkuje emocje znajdujace swdj wy-
raz w okreslonych srodkach jezykowych.

Standardy tworzenia AD

Pod pojeciem standardéw rozumie si¢ strategie i dobre praktyki, ktore po-
winny przyswieca¢ audiodeskryptorom w ich pracy (Szymanska i Strzymin-
ski 2010). Co do kwestii, czy AD powinna w ogdle wykazywa¢ jakiekolwiek
zabarwienie emocjonalne, toczy sie¢ spor miedzy réznymi szkotami (np. mie-
dzy niemieckimi i polskimi standardami tworzenia opiséw produkc;ji filmo-
wych). Niemieccy audiodeskryptorzy wymagaja, by opis komunikatu wizual-
nego pozbawiony byl sugestii, interpretacji oraz subiektywizmu, uznawanych
za forme¢ manipulacji (Benecke i in. 2015). W stworzonych przez niemieckich
przedstawicieli AD standardach uwypuklone zostajg cztery zasadnicze pyta-
nia, na ktére ma odpowiedzie¢ AD: ,kto?, gdzie?, jak? i kiedy?” (Benecke i in.
2015: 1). Zasadzie obiektywizmu opisu, proponowanej przez niemieckich
audiodeskryptorow, przeciwstawiajg sie polscy badacze, ktorzy zakladaja, ze
AD powinna wyzwala¢ emocje podobne do tych, jakie przezywaja widzacy
odbiorcy danego dziela filmowego (Kiinstler 2014) lub malarskiego. Caly
proces percepcji AD powinien odbywac¢ si¢ w mysl zasady katharsis, gdzie
osoby niewidome odczuwaja dokladnie to samo, co osoby widzace, cho¢
w odbiodr tresci emocjonalnych angazowane sa inne zmysly.

Analiza pordwnawcza pod katem przekazu emoc;ji

W ramach artykulu przeprowadzono analize kontrastywng dwéch AD do
obrazu Olgi Boznanskiej ,Imieniny babuni” - pierwsza z nich pochodzi ze
zbioru deskrypcji Muzeum Narodowego w Warszawie' (dalej jako AD 1),

! http://files.mnw.art.pl/audiodeskrypcja/MNW2/Olga_Bozna%C5%84skie_Imieni-
ny%20Babuni.mp3 (dostep: 24.05.2018). Deskrypcja spisana przez autora tekstu.
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druga za$ wchodzi w sklad publikacji Postuchac obrazéw autorstwa Beaty Je-
rzakowskiej (Jerzakowska 2016, dalej jako AD 2). Majaca charakter poréw-
nawczy analiza skupia sie na kwestii przekazu emocji za pomocg ttumaczenia
audiowizualnego, a dokladniej rzecz ujmujac, na zabarwieniu emocjonalnym
AD, ukazujagcym si¢ w zastosowanych srodkach jezykowych i pozajezyko-
wych. Celem analizy jest proba odpowiedzi na pytanie, w jakim stopniu jezyk
jako medium komunikacyjne przekazuje emocje zawarte w sztuce, oraz czy
w przypadku wyzej wspomnianych AD mozna méwi¢ o dwéch réznych po-
dejsciach do tworzenia opiséw audiowizualnych. Z racji waskiego materiatu
badawczego, skladajacego si¢ jedynie z dwoch AD, artykut ten ma stanowic¢
przyczynek do dalszych, szerzej zakrojonych badan dotyczacych emocjonal-
nosci deskrypcji do reprodukeji malarskich.

Jednym z gléwnych $rodkéw jezykowych stuzacych transferowi emocji
jest odpowiednio zbudowane zdanie - dlugie, zawile i wielokrotnie ztozo-
ne wprowadza harmonie i nastréj spokoju, natomiast krotkie, precyzyjne,
utkane z wyliczed ma na celu zbudowanie okreslonej rytmiki i dynamiza-
cje wypowiedzi, przez co niesie ze soba wicksze nacechowanie emocjonalne.
Plaszczyzna skladniowa jest pierwszym elementem odrdzniajacym od siebie
badane AD. Ponizej przedstawione zdania, ktére rozpoczynaja oba opisy, juz
na wstepie pokazuja odmienne podejscie do sposobu budowy zdan:

AD 1* AD 2

»Plotno przedstawia stojaca przy $cianie|,Obraz przedstawia scen¢ rodzajowa: stoja-
kilkuletnig dziewczynke w dlugiej, bialej su- | ca, kilkuletnig dziewczynke i siedzaca w gle-
kience z bukiecikiem bratkéw w rece i sie- | bi starsza kobiete zajeta robodtky reczna.
dzaca w glebi pokoju kobietg, ktora pochyla | Obie postaci znajduja si¢ w pokoju” (Jerza-
sie nad robotka reczng’”. kowska 2016: 44).

* http://files.mnw.art.pl/audiodeskrypcja/MNW2/Olga_Bozna%C5%84skie_Imieniny%20Babuni.
mp3 (dostep: 24.05.2018).

AD 1 zawiera dluzsza, ztozong wypowiedz, skladajaca sie z rozwinigtego
zdania gtéwnego i zdania podrzednie ztozonego. W takim przypadku dyna-
mizm wypowiedzi zostaje znaczaco oslabiony, a sama uwaga niewidomego
odbiorcy zostaje rozproszona przez nieco zawite zdanie. Catkowicie inny za-
bieg wystepuje w AD 2, ktora zawiera krotszy opis, sktadajacy sie z dwdch
pojedynczych zdan, przy czym jedno z nich zawiera wyliczenie. Dzigki roz-
tozeniu tresci na dwa zdania oraz wprowadzeniu wyliczenia otrzymujemy
uporzadkowany, odpowiednio zdynamizowany przekaz tre$ci zawartych na
plétnie. Ponadto rezygnacja z wprowadzenia zdania podrzednie zlozonego
nie zakt6ca harmonii opisu i w ptynny sposéb wprowadza w nastréj dzieta.
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Kolejna, niezwykle istotna réznica migdzy AD zarysowuje si¢ w szyku
zdan, co mozna dostrzec w ponizszych fragmentach opiséw audiowizualnych:

AD 1*

»Na $cianie wisi lustro w prostokatnej, bra-
zowej ramie”.

AD2

»Przed nig, przy prawym ramieniu, na $cia-
nie wisi lustro” (Jerzakowska 2016: 44).
»Na pierwszym planie, od przodu obrazu,
w glebi lezy zielonkawy chodnik” (tamze).

* http://files.mnw.art.pl/audiodeskrypcja/MNW2/Olga_Bozna%C5%84skie_Imieniny%20Babuni.
mp3 (dostep: 24.05.2018).

W zdaniu pochodzacym z AD 1 gléwny nosénik informacji, podmiot,
pojawia sie w standardowym miejscu zdania - w tym przypadku mamy do
czynienia z poprawnym zdaniem, cz¢sto wystepujagcym w mowie i odpowia-
dajgcym normom jezyka polskiego. Nie pelni ono zadnej innej funkcji poza
funkcja informacyjna. Zgola inne zjawisko obserwujemy w zdaniach zaczerp-
nietych z AD 2, gdzie ich szyk zostaje nieco zaburzony. Podmioty pojawiaja
sie dopiero na koncu zdan, co ma swoja konkretng funkcje — opis ma wzbu-
dzi¢ zainteresowanie odbiorcy, przyku¢ jego uwage i catkowicie zaangazowac
w emocjonalng percepcje AD. Udaje sie to dzigki przesunieciu gtéwnego no-
$nika informacji na koniec zdania — wprawdzie moze si¢ ono wydawa¢ mniej
naturalne, ale znakomicie buduje dynamizm opisu, tym samym wywolujac
napiecie u niewidomego odbiorcy. Poza tym podmiotom przesunietym na
koniec zdania nadaje si¢ w ten sposob najwieksze znaczenie.

Kolejnym elementem bedacym podstawa poréwnania obu AD jest lek-
syka. Czasowniki stanowig w jezyku polskim grupe najbardziej dynamicz-
nych srodkéw wyrazu. W zacytowanych ponizej fragmentach AD widac¢ jed-
nak, ze rezygnujac z nic niewnoszacych czasownikéw, mozna nadaé opisowi
okreslony charakter:

AD 1**

AD 2

W prawej czesci kompozycji, na najdal-
szym planie, przedstawiona jest niewyraz-
na, wrecz rozmazana sylwetka kobiety, sie-
dzaca najprawdopodobniej w fotelu”

»...dziewczynka trzyma w prawej, opusz-
czonej wzdtuz ciata dloni”

»Na pierwszym planie kilkuletnia dziew-
czynka. Jest zwrécona do widza prawym
bokiem, zdaje si¢ wypelnia¢ caly obraz. Stoi
po lewej stronie, przy jasnej $cianie pokoju,
plecami opiera si¢ o nig” (Jerzakowska 2016:
44).

,Prawa reka opuszczona wzdluz tutowia”
(tamze).

** http://files.mnw.art.pl/audiodeskrypcja/ MNW2/Olga_Bozna%C5%84skie_Imieniny%20Babuni.

mp3 (dostep: 24.05.2018).
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Autorka AD 2 zaniechala stosowania czasownika ,,by¢” podczas przed-
stawiania i umiejscawiania na obrazie postaci. Dzi¢ki ograniczeniu czasowni-
kéw do minimum opis stal sie bardziej rzeczowy, precyzyjny oraz jednocze-
$nie bardziej dynamiczny i rytmiczny. Imiestowy odczasownikowe, jak np.
»opuszczona’, mozna odebrac jako kierunek ruchu pedzla wykonanego przez
malarke - ten $rodek jezykowy nie ma wiec jedynie funkcji informacyjnej,
wnosi on znacznie wigcej do opisu, ktdry staje sie tajemniczy i obrazowy.

Na poziomie semantycznym w AD 1 wystepuje zjawisko emocjonal-
nosci eksplicytnej — poprzez zastosowanie nietuzinkowych i zdrobnionych
rzeczownikéw opis zyskuje na emocjonalnosci, co rozumie si¢ w przypadku
takich okreslen jak: ,,mala modelka” lub ,,nosek” AD 2 pozbawiona jest ta-
kich $rodkéw literackich, zauwazalne s3 w niej bardziej typowe rzeczowniki,
np. ,wnuczka” lub ,bohaterka” W obu AD wystepuja przymiotniki okresla-
jace kolor danej rzeczy przedstawionej na pldtnie, zauwazalne jest jednak,
ze w AD 1 znacznie wiecej miejsca poswiecono kolorom, co moze nie miec
wplywu na odbiér obrazu przez osobe niewidomg. Grupa docelowa AD jest
bowiem heterogenna, tzn. deskrypcje adresowane sa do 0séb niewidomych
- zaréwno od dziecka, jak i tych, ktdre utracity wzrok w pdzniejszym etapie
zycia, oraz do os6b niedowidzacych. Zbyt wiele informacji dotyczacych kolo-
ru moze stanowic¢ obcigzenie, a nie wzbogacenie opisu. Warto jednak zwrdcié
uwage na zastosowane zdrobnienia przymiotnikow, co sprawia, ze emocjona-
lizm obu AD jest wigkszy, a do odbiorcy dziela docieraja emocje podobne do
tych widocznych na plétnie:

AD 1* AD 2

»[...] Zlotawy bez $ciany [...]” ziemiste barwy, rozmyte kontury, widoczne
slady pedzla

»Pierwszy plan zajmuje podloga, rudawa, | Na pierwszym planie, od przodu obrazu,
a po lewej przykryta zielonkawym dywa- | w glebi lezy zielonkawy chodnik (Jerzakow-
nikiem”. ska 2016: 44).

»[...] fragment $ciany ukazanej w perspek-
tywie uko$nie biegnacej w glab [...]”

»

»[...] bialawa nieregularna plama [...]

»[...] bufiaste rekawy, zebrane nad tokciem
w mankiet [...]”

* http://files.mnw.art.pl/audiodeskrypcja/MNW2/Olga_Bozna%C5%84skie_Imieniny%20Babuni.
mp3 (dostep: 24.05.2018).
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Pozostajagc w temacie semantyki, a dokladniej przymiotnikéw, nalezy
wskazac na fakt, Ze obie AD zawierajg bardzo ciekawy zabieg jezykowy. Przy
opisie sukienki dziewczynki zdecydowano sie na dobér takich przymiotni-
kow, ktore okreslajg fakture ubioru:

AD 1* AD2
»Sukienka jest dluga, obficie marszczona | ,Rekaw i gora dlugiej, dzwonowatej sukien-
wokot talii”, ki s koronkowe” (Jerzakowska 2016: 44).

* http://files.mnw.art.pl/audiodeskrypcja/MNW2/Olga_Bozna%C5%84skie_Imieniny%20Babuni.
mp3 (dostep: 24.05.2018).

Osoby niewidome od urodzenia w zasadzie nie s3 w stanie wyobrazi¢
sobie réznicy migdzy danymi odcieniami koloru. Strategia polegajaca na od-
wolaniu sie do zmystu dotyku jest bardzo trafiona, poniewaz moze stanowi¢
substytut zmystu wzroku. Niewidomi odbiorcy dziela moga bowiem pojac¢,
w jaki sposob zostata namalowana sukienka — koronka, czy obficie marszczo-
ne materialy sa namacalne i przez to dostgpne dla 0séb niewidomych. Poza
tym zastosowane przymiotniki nadaja opisowi bajkowy charakter.

Réznice miedzy badanymi AD zarysowuja si¢ réwniez w obrebie opisu
czynnosci wykonywanych przez postaci przedstawione w obrazie. W AD 1 nie
ma kategoryzacji ani tematyzacji emocji towarzyszacych bohaterkom widocz-
nym na pldtnie. Brak jakiegokolwiek wskazania na emocje powoduje, ze opis
jest w tym miejscu bardzo rzeczowy i ma jedynie funkcje informacyjng. Calko-
wicie inne podejscie pojawia si¢ w AD 2, gdzie niewidomy odbiorca skonfron-
towany jest z emocjami, ktdre zostajg okreslone i skategoryzowane, cho¢ poja-
wia sie przy nich pewna doza watpliwosci. Pozostawia ona odbiorcom miejsce
na wlasng interpretacje. Zabiegi te warto przesledzi¢ w ponizszych cytatach:

AD 1* AD 2
»Dziewczynka pochyla do przodu glowe; |, Dziewczynka zdaje si¢ smutna, nieSmialo
twarz jest ukazana z profilu”. opuszcza gtowe” (Jerzakowska 2016: 44).

,Okolica oka jest zaznaczona niebieskawo- | ,Wnuczka gestem opuszczonej gtowy izolu-
-fioletowa plamg”. je sie od znajdujacej sie blizej prawej krawe-
dzi obrazu starszej kobiety” (tamze).

sWidoczny, prawy policzek bohaterki jest
zarumieniony” (tamze).

* http://files.mnw.art.pl/audiodeskrypcja/MNW2/Olga_Bozna%C5%84skie_Imieniny%20Babuni.
mp3 (dostep: 24.05.2018).
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AD 1 bazuje na czystym, neutralnym opisie czynnosci oraz podawaniu
informacji dotyczacych koloréw, natomiast AD 2 reprezentuje emocjonal-
ne podejscie, a zastosowanie takiego czasownika jak ,izolowa¢ si¢” stanowi
przyklad emocjonalizmu implicytnego. Czasownik ten niesie bowiem ze
sobg negatywne nacechowanie emocjonalne — dziewczynka izoluje sie, czyli
odgradza, nie dopuszcza do siebie drugiej postaci przedstawionej na obrazie,
co ewidentnie nasuwa negatywne konotacje. Na podstawie powyzszych frag-
mentéw AD mozna réwniez zauwazy¢ odmienne podejscie do opisu twarzy
dziewczynki. AD 1 znéw podaje informacje dotyczaca koloru, w tym przy-
padku jest to kolor niebieskawo-fioletowy, ktory z pewnoscig nie jest standar-
dowym odcieniem tej czgsci ciata — brak jakiejkolwiek interpretacji i proby
nazwania emocji zarysowujacej si¢ na twarzy dziewczynki moze w pewnym
sensie zacheca¢ niewidomego odbiorce do zastanowienia si¢ nad ta kwestia.
W AD 2 pojawia si¢ za$ informacja, ze policzek dziewczynki jest zarumie-
niony - audiodeskryptorka pokusila si¢ wigc o pewna interpretacje, co tez
wskazuje na to, ze emocje w procesie tltumaczenia audiowizualnego s3 niero-
zerwalnie zwigzane z subiektywnoscig i interpretacja. Z drugiej strony moze
to by¢ celowy zabieg tlumaczki, ktéra zdecydowata si¢ w swoim opisie na
wladnie takg konwencje.

Ostatnim elementem poréwnawczym na plaszczyznie jezykowej sa przy-
stowki i inne srodki jezykowe wyrazajace watpliwos¢. W obu AD mozna zna-
lez¢ wyrazenia, ktdre implikujg niepewnos¢, wrazenie oraz domysty, co da sie
zaobserwowac w ponizszych fragmentach badanych AD:

AD 1* AD 2
»[...] widoczna na jego powierzchni plama, | ,,[...] zdaje si¢ wypelnia¢ caly obraz [...]”
to, jak mozna si¢ domysle¢ [...]” (Jerzakowska 2016: 44).

»[...] material wydaje sie lekko polyskliwy | ,Latwo odnie$§¢ wrazenie, Ze mimo jasnej,
[...I” na pozor optymistycznej palety barw, at-
mosfera imienin wcale nie jest radosna”
»[...] moze haftuje, albo szydetkuje [...]” | (tamze).

»[...] rudawe wlosy, prawdopodobnie upig-
te wkok [...]”

»

»[...] by¢ moze jest to oparcie fotela [...]
»[...] to prawdopodobnie niski, drewniany
stolik [...]”

* http://files.mnw.art.pl/audiodeskrypcja/MNW2/Olga_Bozna%C5%84skie_Imieniny%20Babuni.
mp3 (dostep: 24.05.2018).
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Na podstawie powyzszych przytoczen mozna stwierdzi¢, ze AD 1 za-
wiera znacznie wigcej wyrazen jezykowych uwypuklajacych niepewnos¢ opi-
su. Moze to mie¢ dwie przyczyny. AD 1 jawi si¢ jako opis w duzej mierze
bezpieczny, czyli wszystkie przystéwki, o ktérych mowa powyzej, majg na
celu zaniechanie jakiegokolwiek interpretowania i narzucania okreslonych
odczytan obrazu, jak réwniez odrzucenie warto$ciowania. Po drugie zwro-
ty te dobrze oddajg charakter dziela impresjonistycznego, ktorego zadaniem
byto stworzenie niepewnosci, niedookreslonego wrazenia — zatem omawiane
srodki jezykowe znakomicie spelniajg zadania zalozone przez impresjoni-
stow. AD 2 zawiera wyraznie mniejszg ilo§¢ przystowkow implikujacych nie-
pewnos¢ — autorka drugiej AD w tym elemencie zdecydowala si¢ na podanie
konkretniejszych informacji.

Komentarza wymaga rowniez warstwa paratekstualna, za pomocg ktorej
bez watpienia mozna przekaza¢ okreslony tadunek emocjonalny. Jesli w przy-
padku AD 1 mozna moéwic o niewielkim nakladzie srodkéw pozajezykowych,
poniewaz tekst jest odczytywany jednostajnym tonem przez lektora, tak
w przypadku AD 2 pojawia si¢ szeroki wachlarz srodkéw pozajezykowych,
majacych na celu wzbudzenie wigkszych emocji u niewidomego odbiorcy.
W tto AD 2 zostata bowiem wbudowana $ciezka muzyczna, tj. dzwigk tykaja-
cego zegara oraz fagodne brzmienie gitary, uzupelniane wysokimi, wolnymi
i przeszywajacymi tonami pianina. Poza tym ton glosu lektora jest niejed-
nostajny i zmienia swoja barwe oraz intonacje w przypadku wypowiadania
okreslonych stéw — mozemy zatem w tym kontekscie méwi¢ o emocjonali-
zmie eksplicytnym na poziomie fonetycznym. Dzieki tym zabiegom AD 2
staje sie artystyczna, wyjatkowa i jeszcze bardziej interesujgca dla niewido-
mego odbiorcy, do ktdrego docieraja emocje zardwno z warstwy jezykowej,
jak 1 warstwy paratekstualne;j.

Podsumowanie

Audiodeskrypcje bedace przedmiotem przeprowadzonej analizy poréwnaw-
czej wykazuja szereg réznic: na poziomie skladniowym, semantycznym oraz
na plaszczyznie paratekstualnej. AD 1 sktada si¢ z wielu ztozonych zdan, na-
tomiast AD 2 zawiera zdania prostsze, krdtsze i przez to bardziej dynamiczne
oraz rytmiczne, co pozwala nada¢ brzmieniu bardziej emocjonalny charakter.
Ponadto w przypadku AD pochodzacej z ,,Postucha¢ obrazéw” mozna mé-
wi¢ o emocjonalizmie eksplicytnym na poziomie fonetycznym oraz o emo-
cjonalizmie implicytnym na poziomie semantycznym, co pozwala twierdzi¢,
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ze deskrypcja ta zostala bardzo dokladnie przemyslana i zaplanowana w taki
sposdb, by dostarczy¢ niewidomym odbiorcom jak najwiekszej dawki emocji,
docierajgcych do stuchacza z plaszczyzn: jezykowej i pozajezykowej. AD ze
zbioru muzealnego jest natomiast bardziej zachowawcza, zawiera mniej in-
terpretacji, warto§ciowania i ostatecznie mniej emocji.

Rdznice, ktore zarysowaly sie w ramach przeprowadzonej analizy, po-
zwalajg stwierdzi¢, ze przekaz emocji gtéwnie za pomocg jezyka jest mozli-
wy — wszystko zalezy od zastosowania okreslonych $rodkéw literackich i ar-
tystycznych. W takim kontekscie wyrazone za pomoca slowa emocje, ktore
z zasady maja charakter spontaniczny, mozna uzna¢ za rodzaj konwencji ar-
tystycznej. Na zastosowanie takiego wlasnie zabiegu zdecydowala si¢ autorka
AD 2 (w publikacji Beaty Jerzakowskiej znajduje si¢ siedemdziesigt AD stwo-
rzonych za pomoca podobnych strategii jezykowych), ktéra bez watpienia
ukazuje nowy, odwazny, emocjonalny i nastawiony na niewidomego odbior-
ce sposob podejscia do tworzenia deskrypcji.
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Audio description in the face of emotions presented on the canvas.
Contrastive analysis of two audio descriptions to Olga Boznaiska’s painting
»imieniny babuni” [“Grandma’s name day”]

Summary

Relatively little space is devoted in the academic discourse to emotionality in the trans-
mission of audio description, which is an intersemiotic form of audiovisual translation.
Emotions in the process of artistic translation seem to be inevitable, because the valu-
ation and emotional perception comes already at the moment of reception of a given
visual work by the translator. In addition, a painting itself as an artistic medium can
force the audio descriptor to transfer specific emotions, because in image perception
there is no specific order of information received - the translator selects it, which he
later conveys in words that are emotionally marked. The analysis is of a contrasting
nature — two audio descriptions to the painting of Olga Boznanska “Imieniny babuni”
[“Grandma’s name day”] will be compared in terms of emotions transferred.

Keywords: audio description, emotions, audiovisual translation, painting



