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Zarys tresci: Audiodeskrypcja to technika opisu treéci wizualnych przeznaczona dla oséb z niepetno-
sprawnoscig wzroku. Jedng z jej odmian jest audiodeskrypcja ilustracji prasowej. Pierwszym zada-
niem niniejszego artykutu jest oméwienie etapéw tworzenia tego rodzaju opiséw, drugim — ustalenie
podobienstw i réznic w pracy audiodeskryptora i tftumacza. Przeprowadzona analiza pozwoli wskazaé
wyzwania, ktére stawia przed audiodeskryptorem ten nowy typ ttumaczenia. Podstawg do rozwazan sg
doswiadczenia, jakie autorka artykutu czerpie z pracy audiodeskryptora ilustracji prasowe;j.
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Wstep

zlowiek, zyjac w spoleczenstwie, nieustannie uczestniczy w procesie ko-

munikowania si¢. Proces ten przebiega w dwoch formach: w formie ko-
munikacji werbalnej i niewerbalnej. W ramach pierwszej z nich wyréznia sig
mowe ustng i pisemna. W obrebie drugiej — zachowania uczestnikéw aktu
komunikacji oraz wyglad otoczenia (wystréj pomieszczen, wyglad przed-
miotéw codziennego uzytku, wyglad dziet sztuki) (Benedikt 2002: 11-15).
Zdolno$¢ cztowieka do komunikowania sie podlega ciagtemu doskonaleniu.
Walter Ong w nastepujacy sposéb opisuje dynamike zmian zachodzacych
w tym obszarze:
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Przeksztalcenie wyrazen werbalnych z pomocy elektroniki zaréwno pogtebito
zwigzanie stowa z przestrzenia, zapoczatkowane pismem, a wzmocnione drukiem,
jak tez wprowadzito swiadomo$¢ w nowa epoke wtérnej oralnosci (Ong 1992: 182).

Pierwsza forma porozumiewania sie, dostepna czlowiekowi, byta mowa
ustna, zwana przez Onga oralnoscig pierwotng (Ong 1992: 38-112). Nastep-
nie czlowiek wyksztalcit zdolno$¢ do postugiwania sie pismem (Ong 1992:
113-159). Dzieki postepowi technologicznemu pismo zastgpione zostalo dru-
kiem (Ong 1992: 160-192). Zdaniem Onga, ludzkos¢ znajduje si¢ obecnie na
kolejnym, czwartym, etapie rozwoju oralnosci. Charakterystyczng cecha tego
etapu jest to, ze w celu porozumiewania sie czlowiek wykorzystuje komunikaty
o coraz bardziej ztozonej strukturze. Przeksztalcenia w obrebie budowy komu-
nikatéw powoduja, ze zmianom ulega réwniez sposob nadawania i odbierania
informacji. Rozwdj nowoczesnych technologii sprawia, ze proces komunika-
¢ji w coraz wiekszym stopniu przenosi si¢ do przestrzeni medialnej. Przekaz
medialny, faczac stowo, dzwigk i obraz, staje si¢ tworem polisemiotycznym.
Zaréwno jego kodowanie, jak tez dekodowanie wymaga jednoczesnego wyko-
rzystanie kilku zmystéw. Brak lub uszkodzenie ktéregos$ z nich powoduje odla-
czenie odbiorcy od wybranego kanatu informacji. Problem ten w szczegolnosci
dotyczy oséb z niepelnosprawnosciami sensorycznymi. Odpowiedzig na ich
potrzeby w zakresie dostepu do informacji, kultury i sztuki s3 wybrane odmia-
ny przektadu audiowizualnego. Jedng z nich jest audiodeskrypcja.

Audiodeskrypcja to technika opisu tresci wizualnych przeznaczona dla
0s6b z niepelnosprawnos$cia wzroku. Audiodeskryptor, podobnie jak tu-
macz, dazy do osiggni¢cia odpowiedniosci pomiedzy komunikatem wyj-
sciowym i docelowym. Formulujac tekst audiodeskrypcji, starannie wybiera
ekwiwalenty leksykalne, za pomocg ktdrych przekazuje informacje obrazo-
we: wyglad postaci, ksztalt obiektéw, ich kolor i rozmieszczenie. Im doktad-
niejszy jest opis w audiodeskrypcji, im ciekawsze i bardziej zréznicowane jest
jego stownictwo, tym trafniej prezentuje on dany obiekt, scene czy kadr.

Szczegdlng odmiane audiodeskrypcji stanowi opis ilustracji prasowe;.
W trakcie redagowania tego typu tekstu audiodeskryptor dokonuje szeregu
wyboréw: decyduje o tym, ktore elementy ilustracji sa najistotniejsze, i opi-
suje je w pierwszej kolejnosci; nastepnie uzupelnia opis o informacje dru-
gorzedne. Scisty zwigzek ilustracji z tekstem prasowym powoduje, ze audio-
deskrypcja powstaje we wspolzaleznosci z artykutem. Rozdzwiek pomiedzy
swoboda wyboru opisywanych tresci a koniecznoscia podporzadkowania
opisu tematowi artykulu sprawia, iz obowiazki audiodeskryptora wykraczaja
poza zakres zadan tlumacza.
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Zasadnicza czg$¢ niniejszego artykulu poswigcona jest omowieniu eta-
péw tworzenia audiodeskrypcji ilustracji prasowej. Drugi cel tej czesci to
ukazanie zaleznosci pomiedzy ilustracjg i tekstem, do ktdrego jest ona do-
aczona. Trzecie zadanie artykutu polega na ustaleniu podobienstw i réznic
wystepujacych w pracy audiodeskryptora i ttumacza. Ich poréwnanie pozwo-
li wskaza¢ wyzwania, ktdre stawia przed audiodeskryptorem ten nowy typ
przekladu. Podstawg do rozwazan sa do$wiadczenia, jakie autorka artykutu
czerpie z wlasnej pracy audiodeskryptora ilustracji prasowe;.

e-Kiosk dla 0sob Niewidomych

Jeszcze do niedawna osoby niewidzace i niedowidzace, chcac zapoznad sie
z artykulem prasowym, musialy polega¢ na cztonkach rodziny lub opieku-
nach, ktorzy czytali im teksty z gazet i czasopism. Od ponad dekady w Polsce
dziata e-Kiosk z prasg dla 0séb z niepelnosprawnoscig wzroku. Powstat on
w 2007 r. w ramach projektu zainicjowanego przez Mazowieckie Stowarzy-
szenie Pracy dla Niepelnosprawnych ,De Facto” z siedzibg w Plocku (Ma-
zowieckie Stowarzyszenie Pracy dla Niepelnosprawnych ,De Facto” 2007:
17). Na poczatku swej dzialalno$ci e-Kiosk kolportowal szes¢ czasopism
(Sadowska 2014: 125). Obecnie w jego ofercie znajduje si¢ kilkadziesiat ty-
tuléw z ogdlnopolskiego rynku prasowego. Publikacje maja forme plikow
tekstowych, ktére odbiorcy odczytuja przy uzyciu oprogramowania udzwie-
kawiajgcego, zainstalowanego we wlasnych komputerach!. Wraz z kazdym
artykulem, w takiej samej formie, udostepniane sa opisy zawartych w nim
ilustracji, wykonane w technice audiodeskrypcji. Przygotowuja je wolonta-
riusze wspolpracujacy ze Stowarzyszeniem ,,De Facto™. Dostep do artykulow
i opisow jest bezplatny. Warunek korzystania z zasobdéw e-Kiosku stanowi
rejestracja w serwisie. Dokonuje si¢ jej poprzez wypelnienie formularza reje-
stracji (dostepnego w serwisie) i przeslanie go na adres pocztowy Stowarzy-
szenia ,,De Facto” wraz z zaswiadczeniem potwierdzajacym stopien niepel-
nosprawnosci wzrokowej. Kazdy uzytkownik otrzymuje wlasny login i hasto.
Po zalogowaniu na stronie wyswietla si¢ lista czasopism ulozona wedlug ty-

! Oprogramowanie to rozpoznaje réwniez tekstowe elementy interfejsu uzytkownika,
a tym samym umozliwia swobodne przegladanie zawartosci calego serwisu. Udzwiekowienie
tekstu artykutu, tekstu opisu w technice audiodeskrypcji lub dowolnego elementu tekstowego,
znajdujacego si¢ w serwisie, jest operacja dokonywang przez uzytkownika, nie za$ ustuga ofero-
wang w e-Kiosku.

% Autorka niniejszego artykutu byla wolontariuszka e-Kiosku w latach 2013-2016.



16 AGATA BERNAS

péw: dziennik, tygodnik, miesiecznik, dwumiesiecznik, kwartalnik. Klikajgc
w dowolny z nich, uzytkownik rozwija wykaz dostepnych tytuléw i wybiera
numer wydania, ktore chce przeczytaé. Artykuly z danego wydania pose-
gregowane sg wedlug trzech opcji: ,Wedlug dzialow”, ,Wedlug autoréw” lub
jako ,Wszystkie artykuly”, np. Tygodnik - Auto Swiat > Auto Swiat 44/2015
(2015-11-05) > Wedlug dziatéw > Auta tygodnia - ,Volkswagen Golf SUV.
Golf stanie sie SUV-em” (Internetowy serwis z prasg dla oséb niewidomych
i stabowidzacych, konto uzytkownika)®.

Warto dodag, ze e-Kiosk jest jedyna tego rodzaju inicjatywa w Europie.
Stowarzyszenie ,,De Facto” prowadzi tez szerzej zakrojong dzialalno$¢ na
rzecz srodowiska osob z niepelnosprawnos$ciami®.

Funkcja ilustracji prasowej a bezwzrokowa percepcja artykutu

Pierwotnie zapisany artykul prasowy jest komunikatem o zlozonej struktu-
rze. Zawiera zaréwno skladniki zapisane werbalne, jak réwniez ikoniczne
statyczne:

Niewerbalne skfadniki komunikacji w prasie to przede wszystkim ksztalt graficz-
ny czasopisma, gazety, a wigc m.in. uklad kolumn tekstu, rozmieszczenie tytulow,
zdje¢, ilustracji (z angielskiego layout) (Michalewski 2009: 114).

Tekst artykulu oraz jego wizualna kompozycja wspottworza wizerunek
gazety czy czasopisma. Wizerunek ten ksztaltowany jest na dwoch pozio-
mach. Pierwszy, obszerniejszy, to makrokompozycja, czyli calosciowy gra-
ficzny uklad strony (gléwnie tytulowej), ktory przektada si¢ na ogélny wyglad
wydawnictwa. W obrebie drugiego poziomu opracowywana jest mikrokom-
pozycja — graficzne rozmieszczenie elementéw artykutu, a wigc tekstu, na-

? Dostep do konta uzytkownika autorka artykulu uzyskata dzieki uprzejmosci zaprzyjaz-
nionej osoby niewidomej, bedacej czytelnikiem e-Kiosku.

* Stowarzyszenie ,,De Facto” realizuje swa dzialalno$¢ w obrebie kilku sektoréw. Obok e-
-Kiosku dla Osob Niewidomych prowadzi rowniez Niewidzialng Galerie Sztuki Dla Os6b Nie-
widomych, do ktorej dostep maja zarejestrowani uzytkownicy e-Kiosku, oraz Internetowy Klub
Filmowy Oséb Niewidomych ,,Pociag’, ktérego zadaniem jest udostepnianie osobom z niepetno-
sprawnoscig wzroku filméw opatrzonych audiodeskrypcja. Od 2011 r. Stowarzyszenie ,,De Facto”
organizuje takze Festiwal Kultury i Sztuki Dla Oséb Niewidomych. Przygotowywany jest on we
wspolpracy z Urzedem Miasta Plocka, Polskim Instytutem Sztuki Filmowej oraz Pafistwowym
Funduszem Rehabilitacji Oséb Niepetnosprawnych. Zob. Mazowieckie Stowarzyszenie Pracy dla
Niepelnosprawnych ,,De Facto»”, http://www.defacto.org.pl/index2.html/ (dostep: 4.11. 2015).
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gléwka i szeroko rozumianych ilustracji: fotografii, map, tabel, wykresow
itp. (Michalewski 2009: 115-116). Ze wzgledu na temat niniejszego artykutu
dalsze rozwazania dotyczy¢ bedg jednego z wymienionych skladnikéw ko-
munikatu prasowego, a mianowicie ilustracji. Ma ona w prasie wyjatkowe
znaczenie — przykuwa uwage czytelnika, zaciekawia go, a niekiedy szokuje.
Bywa zapamietywana i kojarzona z danym tematem.

Wrazenia wzrokowe dostarczaja czlowiekowi 80-90% informacji o ota-
czajacym $wiecie (Czerwinska 2011: 11), wobec czego brak dostepu do ilu-
stracji nie pozostaje bez wplywu na percepcje artykutu. Kazimierz Michalew-
ski podkresla, ze obok tekstu jest ona najwazniejszym skladnikiem tego typu
materialu prasowego:

Z pozatekstowych graficznych elementéw informacyjnych najczesciej pojawiajg sie
w gazetach zdjecia, czgsto czarno-biate. Wobec ilustrowanych za ich pomoca tek-
stow sg sytuowane w zaleznosci od wielko$ci. Fotografie wieksze — nad artykutem,
mniejsze — po bokach i w pozycji srodkowej. Ich funkcja jest dwojaka: albo tylko
uzupelniajg artykul — sa w istocie wytacznie ilustracjami, albo same wprowadzaja
niewerbalng wizualng informacje i sg dopelniane legenda, podpisem, tj. kilkuwyra-
zowym tekstem, dfugim na szerokos¢ fotografii albo na jej wysokosc¢, jesli sa podpi-
sane pionowo, z boku (Michalewski 2009: 121).

Ilustracja moze spelnia¢ dwie funkcje. Pierwsza to dekoracyjna — wow-
czas stowo ,ilustracja” wykorzystywane jest w szerszym znaczeniu i odnosi
sie do réznego rodzaju elementéw graficznych, ktdre tematycznie zwiazane sg
z artykulem. Druga to funkcja informacyjna — wtedy ilustracja wzbogaca tekst
o tredci istotne dla jego zrozumienia. Chociaz w tym przypadku informacje wy-
razone s3 w sposob niewerbalny, to do ilustracji o charakterze informacyjnym
dodawany jest komentarz stowny (a wiec werbalny), zawierajacy np. nazwiska
0s6b przedstawionych na ilustracji, nazwe sfotografowanego miejsca, infor-
macje o okolicznosciach towarzyszacych wykonaniu fotografii. Podpis taki,
»wchodzac w sktad tekstowego otoczenia fotografii prasowe;j” (Zielinska 2017:
32), stanowi jej integralng cze$¢ i moze pelni¢ wobec niej rozmaite funkgje,
np. informacyjng lub identyfikacyjna, a takze rézne odmiany roli wielofunk-
cyjnej: streszczajaca, komentujaca, intrygujaca, autoprezentacyjng (Zielinska
2017: 35-38)°. W drugim omawianym przypadku stowo ,ilustracja” wystepuje
W wezszym znaczeniu, poniewaz reprezentuje wybrany rodzaj obiektu graficz-

> Typy oraz zadania podpiséw wystepujacych w tekstach prasowych doktadnie omawia
Alicja Zagrodnik (Zagrodnik 1974).
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nego — moze nim by¢ zaréwno fotografia (czarno-biata lub kolorowa), jak tez
jeden z innych, wymienionych wczesniej, elementéw ikonicznych.

Analogiczng klasyfikacje funkgji ilustracji prasowej przytacza Anna Sa-
dowska, przy czym w odniesieniu do funkcji informacyjnej uzywa okreslenia
»funkcja informujgca” (Sadowska 2014: 128). Sadowska zwraca szczegdlng
uwage na zwiazek ilustracji z tredcig artykulu: ,,O ile ilustracje informujace
objasniajg zagadnienie przedstawione w tekscie artykutu, o tyle dekoracyjne
podkreslaja pewne jego aspekty” (Sadowska 2014: 128). W takim ujeciu ilu-
stracja dekoracyjna, oprocz waloréw estetycznych, ma réwniez warto$¢ in-
formacyjna, gdyz moze kierowa¢ uwage odbiorcy na wybrane kwestie wska-
zane w teksécie. Funkcje ilustracji mogg sie tez krzyzowac:

(...) czesto ilustracje informujace odznaczajg si¢ niezwyklymi wartosciami este-
tycznymi (np. fotografia reportazowa). Podobnie, ilustracje dekoracyjne moga by¢
nosénikiem waznych informacji uzupetniajacych tekst artykutu, do ktérego sa dota-
czone (np. zdjecia mody) (Sadowska 2014: 128).

Ilustracje prasowa nalezy zatem traktowa¢ jako element uniwersalny.
Okreslenie jego podstawowej funkcji w danym artykule nie moze wykluczy¢
istnienia pobocznych zadan, ktére spelnia.

Whioski plynace z powyzszych rozwazan nie pozostawiaja watpliwosci
co do tego, ze zapoznanie sie z ilustracja jest naturalnym uzupelnieniem lek-
tury artykulu. Brak percepcji wzrokowej uniemozliwia odbiorcy dostep do
pelnej wersji komunikatu prasowego, jednoczes$nie pozbawiajac go ogromnej
dozy wrazen estetycznych, jakich dostarczajg ilustracje. W celu zrekompen-
sowania tych strat osobie z niepelnosprawnoscia wzroku nalezy przekazac
»utracone” informacje w alternatywny sposob. Technikg, ktéra to umozliwia,
jest audiodeskrypcja.

Etapy tworzenia audiodeskrypcji ilustracji prasowej

Barbara Szymanska i Tomasz Strzyminski, prekursorzy audiodeskrypcji
w Polsce, tak wyjasniaja znaczenie tego terminu:

(...) przektad tresci obrazu na stowa. Werbalny opis warstwy wizualnej spektakli te-
atralnych, produkcji audiowizualnych, sztuk plastycznych oraz wydarzen widowi-
skowych sprawia, iz staja si¢ one dostepne osobom niewidomym i stabowidzacym
(Szymanska, Strzyminski 2010: 4)°.

¢ Oficjalna polska definicja audiodeskrypcji zawarta jest w Ustawie o zmianie ustawy o ra-



AUDIODESKRYPCJA ILUSTRAC)I PRASOWE): NOWE DOSWIADCZENIE W PRAKTYCE TEUMACZA 1

Aby opis spelnial swe zadanie, nalezy wykona¢ go zgodnie z obowigzuja-
cymi standardami (Szymanska, Strzyminski 2010: 13-41).

Drugim warunkiem stworzenia poprawnej audiodeskrypcji jest
uwzglednienie specyfiki opisywanego obiektu. Spelnienie tego warunku wy-
maga duzego nakladu pracy ze strony audiodeskryptora. Przed przystgpie-
niem do pracy musi on zapoznac si¢ z nurtem w sztuce, w ktérym wykonane
zostalo dzielo (kierunek malarski, styl architektoniczny, konwencja filmowa
itp.) oraz z jego znanymi interpretacjami (Zérawska, Wieckowski, Kiinstler,
Butkiewicz 2012: 1). Zdobyta w ten sposob wiedza pozwala na swobodne po-
stlugiwanie si¢ stownictwem z zakresu danej dziedziny, co z kolei czyni opis
ciekawym i profesjonalnym.

W dalszej czesci artykulu omoéwione zostang kroki tworzenia audio-
deskrypcji ilustracji prasowej. Rozwazania teoretyczne uzupelnione beda
przedstawieniem fragmentéw audiodeskrypcji fotografii, ktdrg autorka arty-
kulu opisata w ramach pracy woluntarystycznej wykonywanej dla e-Kiosku
Stowarzyszenia ,,De Facto”

Pierwszym etapem pracy jest zapoznanie si¢ z tekstem artykutu. Czyn-
nosci tej nie moze zastapic rzut oka na tytul - prezentowany w formie krot-
kiej frazy, czesto dwuznaczny, na ogoél petniacy funkcje magnesu przyciaga-
jacego uwage czytelnika. Audiodeskryptor nie powinien tez ograniczaé si¢
do przeczytania lidu - moze on miec¢ charakter zbyt ogélny lub szczegéto-
wy. Rzetelne wykonanie pierwszego etapu pracy jest niezwykle istotne, gdyz
ukierunkowuje dalsze dziatania audiodeskryptora.

Drugi etap polega na ustaleniu funkgji ilustracji. Zestawienie jej z tema-
tem artykulu pozwala odpowiedzie¢ na pytanie: ,,Po co ta ilustracja zostala
zamieszczona w tym tekscie?”. W zaleznoéci od tego, czy ilustracja pelni funk-
cje informacyjng, dekoracyjna czy tez taczy obie, ustala si¢ kolejnos¢, w jakiej
opisywane beda jej elementy, dlugo$¢ opisu oraz stopien jego szczegdtowosci
(Sadowska 2014: 129). Na podstawie funkcji ilustracji audiodeskryptor for-
muluje poczatkowe zdanie opisu. Odpowiada ono na pytanie: ,,Co przedsta-
wia ilustracja?”. W zdaniu tym wyrazona zostaje pierwsza, a zarazem najwaz-
niejsza, decyzja audiodeskryptora. Jej wptyw na caloksztalt opisu uzmystowi¢
moze sytuacja zaczerpnigta z do$wiadczenia autorki niniejszego artykulu.

diofonii i telewizji z 2011 r. Brzmi ona nastepujaco: ,, Audiodeskrypcja jest werbalny, dZzwiekowy
opis obrazu i tresci wizualnych zawartych w audycji audiowizualnej przeznaczony dla osob nie-
pelnosprawnych z powodu dysfunkeji narzadu wzroku, umieszczony w audycji lub rozpowszech-
niany réwnoczesnie z audycjg’. Zob. Ustawa z dnia 25 marca 2011 r. o zmianie ustawy o radiofonii
i telewizji oraz niektérych innych ustaw, art. 4, pkt 28, http://isap.sejm.gov.pl/DetailsServlet?i-
d=WDU20110850459/ (dostep: 4.11.2015).
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Dotyczy ona przypadku dwukrotnego wykonywania audiodeskrypcji do
jednej fotografii prasowej. Fotografia, o ktérej mowa, dolaczona zostala do
artykulu pt. ,,Skazone procedury” (Polityka nr 20(2958), 14.05-20.05 2014 r.)
oraz do artykulu pt. ,Tajemnice wojskowe” (Polityka nr 37(2975), 10.09-
16.09 2014 r.)”. Ponizsza tabela prezentuje decyzje, ktore autorka niniejszego
artykulu podjeta, opisujac fotografie dotaczong do kazdego z tekstow:

Tabela 1. Decyzje audiodeskryptora w zaleznosci od funkgji ilustracji prasowe;j.

Opracowanie wlasne

Tytul artykulu

»Skazone procedury”

»Tajemnice wojskowe”

Data i miejsce publikacji

Polityka nr 20 (2958),
14.05-20.05 2014 r.

Polityka nr 37 (2975),
10.09-16.09 2014 1.

Temat artykutu

Rejestratory skazen
chemicznych na potrzeby
polskiego wojska

Polscy zolnierze w sitach na-
tychmiastowego reagowania
powotanych przez NATO

Poczatkowe zdania opisu
ilustracji wykonanego
w technice audiodeskrypcji

Barwna fotografia ma
ksztalt lezacego prostoka-
ta. Przedstawia zolnierzy
wyposazonych w rejestra-
tory skazeni chemicznych

i w maski przeciwgazowe.
Zolnierze maszeruja w dwu-
szeregu. Ida po gruntowej

Barwna fotografia w ksztal-
cie lezacego prostokata
przedstawia zolnierzy ma-
szerujacych w dwuszeregu.
Zoierze idg po gruntowej
drodze. Wynurzaja si¢

z glebi fotografii i zblizaja
w kierunku obiektywu.

drodze. Wynurzaja si¢
z glebi fotografii i zblizajg
w kierunku obiektywu.

7 Jest to jedyny przypadek dwukrotnego wykorzystania tej samej fotografii w celu zilustrowa-
nia dwoch tekstow (w obrebie jednego czasopisma), jaki autorka odnotowata w trakcie ponadtrzylet-
niej praktyki audiodeskryptora ilustracji prasowej. Autorka podjeta probe wyjasnienia zaistnialej sy-
tuacji. Jak wskazujg uzyskane informacje, redakcje prasowe posiadaja bazy, w ktérych przechowuja
wszystkie opublikowane przez siebie fotografie. Dostep do bazy maja wszyscy dziennikarze redakgji.
Jesli redakcja nalezy do duzej grupy wydawniczej, to dostep do bazy posiadaja dziennikarze wszyst-
kich redakcji w obrebie grupy. Fotografie prasowa na ogét wykonuje si¢ na potrzeby konkretnego
tekstu. Zdarza si¢ jednak, ze dziennikarz korzysta z fotografii zamieszczonych w bazie. W zwigzku
z tym raz wykorzystana fotografia moze ukaza¢ si¢ ponownie w tym samym lub innym czasopismie
nalezacym do grupy wydawniczej. Sytuacja taka moze zajs¢ nawet kilka lat po pierwszym opubliko-
waniu danej ilustracji. Powyzsze informacje autorka uzyskata w trakcie wywiadu przeprowadzonego
z fotoreporterem torunskiego dziennika Nowosci Stawomirem Kowalskim. Dziennik Nowosci nalezy
do grupy wydawniczej Polska Press. Stawomir Kowalski w rozmowie potwierdza, ze wykonywane
przez niego fotografie publikowane sg takze w czasopismach innych redakeji nalezacych do grupy
wydawniczej Polska Press. Wywiad przeprowadzono w dn. 16.11. 2015 r. w Toruniu.
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Ilustracja, do ktérej wykonano opisy, wygladala nastepujaco:

Ryc. Ilustracja prasowa z tygodnika Polityka, opisana przez autorke w technice
audiodeskrypcji

Autor pierwszego artykulu szczegélowo opisuje procedury zwigzane
z zakupem rejestratorow skazen (ich koszt, stosunek zapotrzebowania na
nie do liczby zakupionych sztuk itp.) oraz etapy tworzenia polskiego od-
powiednika urzadzenia (wyniki badan naukowych potwierdzajacych jego
skutecznos¢, procedure skladania wnioskéw, sposob finansowania itp.). Fo-
tografia dotaczona do tego artykutu przedstawia grupe Zolnierzy zaopatrzo-
nych w urzadzenia rejestrujace poziom skazen. W tym przypadku ilustracja
spelnia funkcje informacyjng - prezentuje wyglad urzadzen, o ktérych mowa
w tekscie, i ukazuje sposdb postugiwania sie nimi. Dodatkowymi elementami
przedstawionymi na fotografii s3 maski przeciwgazowe — cho¢ w artykule nie
wspomina si¢ o nich, to stanowia doskonale uzupelnienie tematu zagrozenia
skazeniem chemicznym. W zwigzku z tak silnym powigzaniem tekstu i ilu-
stracji audiodeskrypcja musi skupi¢ si¢ przede wszystkim na opisie sprzetow.

Autor drugiego artykulu omawia takie kwestie, jak: system dowodzenia
polska armig, przerost kadry administracyjnej nad liczbg Zzolnierzy sztabo-
wych, powolywanie nowych oddzialéw, a nawet przemyst wojenny. Nastep-
nie poréwnuje sytuacje polska z rozwigzaniami stosowanymi w oddziatach sit
zbrojnych innych panstw. Tematem artykulu sa zatem wybrane sprawy zwia-
zane z wojskowoscig, potraktowane w ujeciu ogdélnym. Fotografia petni tu
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gléwnie funkcje dekoracyjng. Chociaz w logiczny sposéb nawigzuje do tekstu,
to jej miejsce moglaby zaja¢ inna fotografia o podobnej tematyce. Ilustracja
dotaczona do drugiego artykulu ma tez walory informacyjne - przedstawia
mundury polskiego wojska oraz wykorzystywany przez nie sprzet. Wiaczenie
tych informacji do opisu podnosi edukacyjng warto$¢ audiodeskrypcji, gdyz
poszerza wiedz¢ odbiorcy o nowe wiadomosci. W zwigzku z tym warto$¢
edukacyjna nalezy przyzna¢ rowniez ilustracji:

Sama ilustracja moze jednak pelni¢ funkcje edukacyjng. Tresci wizualne moga
wzbogaca¢ wiedze ogladajacego; przelozone na stowa, beda odgrywac podobna role
wobec odbiorcy niewidomego i stabowidzacego (Sadowska 2014: 129).

Rejestratory skazen nie odgrywaja w tym przypadku znaczacej roli, za-
tem ich opis (w przeciwienstwie do opisu fotografii zamieszczonej w pierw-
szym artykule) moze by¢ pobiezny i nie musi zawiera¢ nazwy urzadzen (ani
razu nie pojawia si¢ ona w treéci artykulu). Szerzej znane sg maski przeciw-
gazowe i im warto po$wieci¢ uwage.

Decyzje audiodeskryptora w przypadku obu opiséw zdeterminowane
zostaly funkcja, jaka fotografia peini w kazdym z artykutow. Fakt, ze ilustro-
wane przez nig teksty sa mocno zréznicowane tematycznie sprawia, iz od-
powiedz na pytanie ,,Co przedstawia ilustracja?” za kazdym razem brzmiata
inaczej. Audiodeskryptor, celnie konstruujac poczatkowe zdania opisu, po-
maga zaréwno odbiorcy audiodeskrypcji, jak tez sobie. Osoba niewidzaca od
razu otrzymuje wskazéwke na temat tego, jakiego rodzaju informacji moze
sie spodziewad w dalszej cze$ci audiodeskrypcji, i na nie kieruje swa uwage.
Audiodeskryptor natomiast wyznacza dominante tematyczna, do ktorej do-
stosowuje kolejne partie swojego tekstu.

Trzeci etap pracy to wykonanie calej audiodeskrypcji zgodnie z zatoze-
niem przyjetym w jej poczatkowej czesci. Najwazniejszym zadaniem tej fazy
przygotowywania opisu jest selekcja elementéw przedstawionych na ilustracji
i zaprezentowanie ich we wlasciwej kolejnosci (Szymanska, Strzyminski 2010:
14). Dzialanie to nie jest tozsame z zasadg kierunku opisu, rekomendowang
w standardach tworzenia audiodeskrypcji (Z6rawska, Wieckowski, Kiinstler,
Butkiewicz 2012: 3)®. Kolejno$¢ oznacza tu wybér informacji nadrzednych
z punktu widzenia funkcji ilustracji. Informacje te wprowadza si¢ jako pierwsze,

8 Tlustracje opisuje si¢ w kierunku od lewej do prawej strony oraz od pierwszego planu
w kierunku ,,w gtab”, czyli do drugiego, a nawet do trzeciego planu. Obiekty przedstawione na
ilustracji (ludzie, zwierzeta) opisuje sie w kierunku od géry (Zoérawska, Wieckowski, Kiinstler,
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przedstawia si¢ je szczegotowo i obszernie. Elementy drugorzedne nalezy opisaé
krétko, a najmnie;j istotne, w uzasadnionych sytuacjach, mozna poming¢.
Ponizsza tabela zawiera fragmenty audiodeskrypcji do wspomnianej juz
fotografii. Fragmenty sg ,uporzadkowane” w kolejnosci zaleznej od funkgji
ilustracji w kazdym z artykutow:

Tabela 2. Nadrzedna funkcja ilustracji prasowej a kolejno$¢ opisu w technice au-

diodeskrypcji. Opracowanie wlasne

cja ilustracji

Tytul artykulu »Skazone procedury” »Tajemnice wojskowe”
Data i miejsce Polityka nr 20(2958), Polityka nr 37(2975),
publikacji 14.05-20.05 2014 r. 10.09-16.09 2014 r.
Nadrzedna funk- |Informacyjna Dekoracyjna

Opis ilustra-

¢ji w technice
audiodeskrypcji
(fragment 1)

Zolnierze ubrani s3 w szaro-
-zielone mundury moro. Na
glowach kaptury moro. Na no-
gach czarne buty. (...)

Na pierwszym planie, po lewej,
ukazany jest zolnierz wyprze-
dzajacy nieco dwuszereg. (...)
W obu dloniach trzyma nie-
wielkie przyrzady. Kazdy przy-
rzad sktada si¢ z dwdch ele-
mentow. Pierwszy element ma
ksztalt rurki. Jest jasnozéltego
koloru. Wokét niego zaciénieta
dlon Zolnierza. Drugi element
znajduje si¢ na koncu rurki.
Element w prawej dloni jest
czerwony. Ma ksztalt trojkata
réwnoramiennego. Przymoco-
wany wierzchotkiem do wylo-
tu rurki. Podstawg skierowany
w dél. Element w lewej dfoni
jest bialy. Ma forme ostrostu-
pa. Wierzchotek przytwierdzo-
ny do wylotu rurki. Podstawa
skierowana ku ziemi. Podsta-
wa jest czesciowo odchylona.
Przypomina na pét otwarte
wieczko. Przyrzady to rejestra-
tory skazen chemicznych.

Zolnierze ubrani s3 w mundury
moro. Wzoér moro tworzg kilkukolo-
rowe faty: jasnozielone, ciemnozielo-
ne, brgzowe. Mundury sktadajg sie
z kurtek z kapturem oraz ze spodni.
Na kazdej kurtce, woké! zeber, czarny
pas. Po obu stronach kurtek, u dotu,
naszyta kwadratowa kieszen zapinana
na klape. Spodnie munduréw - typu
bojowki. Na lewej nogawce, po ze-
wnetrznej stronie uda, naszyta pro-
stokatna kieszen. Nogawki opadaja
na buty.

(...) Na twarzach zolnierze majg ma-
ski przeciwgazowe. Maski s3 czarne.
Skladajg si¢ z dwoch czesci. Obie
maja forme¢ walcéw. Walce ulozone
s jeden nad drugim. Przylegaja do
siebie. Jedng podstawa dotykaja twa-
rzy. Druga skierowane sa do przodu,
nieco w dot. Pierwszy walec zakrywa
usta. Jest dluzszy, o wiekszym prze-
kroju. Krétszy walec zakrywa nos.
Podstawy obu cze$ci masek zakon-
czone sg filtrem. Filtry majg forme
perforowanych kolek. Maski zamo-
cowane s3 na czarnych paskach. Paski
zaslaniajg policzki Zolnierzy. Sg wsu-
niete pod kaptury.

Butkiewicz 2012: 3). Odstgpstwa od tej reguly sa konieczne, gdy sposéb przedstawienia obiektu
(ujecie, kadr) lub jego specyfika wymagaja przyjecia innej strategii opisu.
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Tabela 2. cd.

AGATA BERNAS

Tytul artykulu

»Skazone procedury”

»lajemnice wojskowe”

Opis ilustra-

cji w technice
audiodeskrypcji
(fragment 2)

Na twarzach Zolnierze maja
maski przeciwgazowe. Maski
skladaja sie z dwdch czesci
w formie walcéw. Walce ulozo-
ne s3 jeden pod drugim. Przy-
legaja do siebie.

Dluzszy zakrywa usta. Krétszy

W obu dloniach Zolnierz trzyma
niewielkie przyrzady. Kazdy skla-
da si¢ z dwdch elementéw. Pierwszy
element to zoita rurka. Wokot niej
zaciénieta dlon Zolnierza. Na koncu
rurki w prawej dioni zamontowany
jest czerwony element. Ma ksztalt

- nos. Konce walcow skierowa-
ne s do przodu, nieco w dot.
W nich filtry w ksztalcie perfo-
rowanych kétek.

trojkata. Na koncu rurki w lewej dloni
- bialy element. Ma forme¢ ostrostupa.
Przyrzady skierowane s3 ku ziemi.

Zaprezentowane fragmenty audiodeskrypcji zawieraja ten sam zestaw
informacji: opis mundurdw, rejestratorow skazen oraz masek przeciwgazo-
wych. Opisy poszczegélnych elementéw réznia sie pod wzgledem szczegé-
fowosci i obszerno$ci. Kazda audiodeskrypcja odznacza sie tez wlasciwym
dla siebie uszeregowaniem informacji. Obie audiodeskrypcje rozpoczynaja
sie od opisu munduréw. W pierwszym przypadku jest on skrécony do mini-
mum, poniewaz nie powinien odwraca¢ uwagi odbiorcy od tematu artykutu.
W drugiej audiodeskrypcji mundury przedstawione sa szczegélowo, gdyz
pozwala na to dekoracyjna funkcja fotografii.

W pierwszej audiodeskrypcji opis rejestratoréw skazen nastepuje bez-
posrednio po opisie mundurdéw. Decyzja ta jest odstepstwem od zasady kie-
runku (ludzi opisuje sie w kierunku ,,od gory”, a zatem w drugiej kolejnosci
nalezaloby opisa¢ maski znajdujgce si¢ na twarzach zolnierzy, w trzeciej -
rejestratory trzymane przez nich w dloniach). Zmiane kierunku uzasadnia
temat artykulu i zwigzana z nim funkcja fotografii. Konieczno$¢ odstepstwa
od standardéw narzucona jest przez pierwsza decyzje audiodeskryptora - juz
poczatkowe zdania opisu sygnalizujg, co bedzie jego tematyczng dominanta.
Po opisie rejestratoréw uwaga odbiorcy ,wraca” w goérne partie wygladu po-
staci, aby skupi¢ si¢ na chwile na budowie masek.

W drugiej audiodeskrypcji jest odwrotnie — po przedstawieniu mun-
durdw nastepuje opis masek przeciwgazowych. Zachowana zostaje wiec
zgodno$¢ z zasadg kierunku. Opisy munduréw i masek charakteryzuja sie
zblizonym stopniem szczegélowosci, gdyz elementy te sa wzgledem siebie
réwnorzedne. Informacje na temat rejestratorow skazen uszeregowane zosta-
ly podrzednie wobec poprzedzajacych je wiadomosci. Druga audiodeskryp-
cja jest przypadkiem szczegdlnie interesujagcym ze wzgledu na decyzje po-
dejmowane przez audiodeskryptora. Dekoracyjna funkcja fotografii data tu
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duza swobode wyboru opisywanych tresci (ich kolejnosci i szczegétowosci).
Poboczna funkcja fotografii — informacyjna - zostala wykorzystana w maksy-
malnym stopniu, dzieki czemu materiat ilustracyjny zyskat trzecig role - edu-
kacyjna. W jej ramach dokladnie omdéwiony zostal wyglad munduréw oraz
budowa masek przeciwgazowych. W przypadku pierwszej audiodeskrypcji
tak duza swoboda nie byta mozliwa.

Przygotowany tekst audiodeskrypcji nalezy zredagowa¢ zgodnie z wy-
tycznymi oraz zapisa¢ go w wymaganym typie pliku’. Kazdy opis rozpoczyna
sie od formuly informujgcej o liczbie ilustracji zawartych w danym artykule
oraz od wskazania numeru ilustracji, ktorej dotyczy opis'’. Czynnosci po-
czatkowe i koncowe szybko staja si¢ nawykiem, a ich czasochlonnos¢, w po-
réwnaniu do przeanalizowanych etapéw tworzenia audiodeskrypcji, jest zni-
koma. Z tego powodu czynnosci te nie zostaly ujete jako odrebne fazy pracy.

Audiodeskrypcja wsrdd odmian przekfadu

Roman Jakobson, odnoszac si¢ do sposobow ttumaczenia znaku jezykowego,
wyréznia trzy odmiany przekladu: wewnatrzjezykowy (przeredagowanie),
miedzyjezykowy (wlasciwy) oraz intersemiotyczny (transmutacja) (Jakobson
2009: 44). Ze wzgledu na forme tlumaczonego komunikatu audiodeskrypcja
jest przekladem intersemiotycznym.

Barbara Kielar, powolujac si¢ na klasyfikacje rodzajow tlumaczenia za-
proponowang przez Jakobsona, definiuje przeklad intersemiotyczny jako:
»(...) interpretacje znakow jezykowych za pomoca znakéw nalezacych do
systemow nie-wyrazowych” (Kielar 1988: 44). W przypadku audiodeskrypcji
nastepuje odwrdcenie tej sytuacji — znaki systemu wizualnego, a zatem poza-
jezykowego, ttumaczone sg na znaki jezykowe.

Audiodeskrypcja zaliczana jest réwniez do odmian przekladu wykony-
wanego na potrzeby mediow:

° Teksty opiséw dla e-Kiosku Stowarzyszenia ,,De Facto” wykonywane s3 czcionka Arial
16, z interlinig 1,5 pkt. Pisane sg ciagtym tekstem, bez zbednych odstepéw miedzy wierszami, pu-
stych niezapisanych wierszy, kursywy i pogrubien. Sg to wewnetrzne wytyczne, o przestrzeganie
ktérych proszeni sa wolontariusze przygotowujacy opisy.

' Formuta ta brzmi nastepujaco: ,, Artykul zawiera (1, 2, 3, ...) ilustracje. Opis ilustracji nu-
mer (1,2, 3, ...)” Na poczatku opisu podaje sie tez informacje na temat umiejscowienia i ksztattu
ilustracji.
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Audiodeskrypcje mozna nazwac szczegolng odmiang ttumaczenia audiowizualne-
go, dzigki ktdrej osoby z deficytem wzroku otrzymuja dostep do tresci odbieranych
przez osoby widzace gléwnie za pomoca narzadu wzroku (Jankowska, Szarkowska
2014:9).

Jesli uwzgledni¢ kanaly komunikacji wykorzystywane w mediach
(dzwigkowy werbalny, dzwickowy niewerbalny, wizualny werbalny, wizualny
niewerbalny) (Szarkowska 2009: 11; Mocarz-Kleindienst 2014: 175), to au-
diodeskrypcja jest transferem diasemiotycznym (Szarkowska 2009: 11). Za
jej pomocg znaki z kanatu wizualnego niewerbalnego przekodowywane sa na
znaki kanalu werbalnego.

Potrzeba réwnoprawnego dostepu 0séb z niepelnosprawnoscia wzroku
do zagranicznych produkcji audiowizualnych spowodowala, ze obecnie do-
konywane sg juz tltumaczenia audiodeskrypcji z jezyka angielskiego na polski
(Jankowska 2014: 23-38). Wobec tego ustuga ta moze mie¢ charakter prze-
ktadu miedzyjezykowego.

Jesli przyjmuje sie, ze audiodeskrypcja jest thumaczeniem (niezaleznie
od tego, do jakiej odmiany przekladu zostanie zakwalifikowana), to audio-
deskryptorzy sg thumaczami. W toku dalszych rozwazan pordwnane zostang
wybrane aspekty ich pracy.

Praktyka ttumacza a praktyka audiodeskryptora

Karolina Karaszewska w artykule poswieconym omoéwieniu kompetencji
audiodeskryptora i tlumacza w nastgpujacy sposéb sygnalizuje taczace ich
analogie:

Najwazniejsza cecha wspdlng audiodeskryptora i thumacza jest niewatpliwie to, ze
obaj tworza tekst. Niemniej jednak od razu tutaj pojawiaja si¢ réznice, poniewaz
nalezy wzia¢ pod uwage rodzaj tego tekstu. Tlumacz jest autorem tekstu przekta-
du, jednak oryginal tego tekstu — napisany przez kogo$ innego - ma gotowy. (...)
Audiodeskryptor natomiast jest zaréwno autorem ,,oryginalu” tekstu, jak i ,,thuma-
czem” - jest on bowiem obserwatorem sytuacji wizualnej, pisze tekst od poczatku
do konca (Karaszewska 2014: 98-99).

Najistotniejszym elementem wspolnym dla pracy audiodeskryptora
i ttumacza jest tekst. Bioragc pod uwage rodzaj komunikatéw, jakimi obaj
dysponuja, tekst jest zarazem czynnikiem réznicujacym ich prace. Ttumacz
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oscyluje pomiedzy dwoma komunikatami jezykowymi: oryginalem oraz
tekstem docelowym, powstajacym w procesie ttumaczenia. Z kolei audio-
deskryptor samodzielnie formutuje tekst, ktéry stanowi odwzorowanie nie-
tekstowego oryginatu. Oczywistg przyczyng wskazanej rozbieznosci jest fakt,
iz thumaczenie — w tradycyjnym rozumieniu - to przeklad miedzyjezykowy
(interlingwalny) (Jakobson 2009: 44; Kielar 1988: 44; Lukszyn 1998: 355, 361)
lub wewnatrzjezykowy (intralingwalny) (Jakobson 2009: 44; Kielar 1988: 44;
Lukszyn 1998: 356, 368). Proces ttumaczenia komunikatu jezykowego po-
lega na zastgpieniu tekstu w jezyku wyjsciowym tekstem w jezyku docelo-
wym (Tomaszkiewicz 2006: 76). Audiodeskrypcja najczesciej jest natomiast
przekladem intersemiotycznym (Jakobson 2009: 44; Kielar 1988: 44; Lukszyn
1998: 356)". Audiodeskryptor, podejmujac sie tej odmiany ttumaczenia, sam
tworzy tekst, ktory jest zardwno przekladem komunikatu pozajezykowego,
jak tez oryginatem:

(...) audiodeskryptor jest zar6wno autorem oryginatu, jak i ttumaczenia, stwierdze-
nie to jest prawdziwe jedynie, jezeli bierzemy pod uwage tekst werbalny, a nie cato$¢é
informacji. Ta bowiem ma charakter wizualny i jest przekazana przez konkretng
osobe — autora fotografii czy filmu (Karaszewska 2014: 100).

Audiodeskrypcja jest tekstem oryginalnym w tym sensie, ze stanowi
efekt tworczej pracy audiodeskryptora. Jednocze$nie, ze wzgledu na to, Ze ma
ona rol¢ odtwdrcza wobec przekazu wizualnego, jest przektadem.

W $wietle rozwazan podjetych w niniejszym artykule szczegdlnie intere-
sujacg kwestig jest relacja pomiedzy audiodeskrypcja rozumiang jako tekst-
-przekiad i komunikatem wyjsciowym, na podstawie ktoérego ona powstaje.
Oryginal, ktérym dysponuje audiodeskryptor ilustracji prasowej, ma niezwy-
kle zlozonag strukture. Pierwszy jego skladnik to ilustracja. Na jej podstawie
dokonywany zostaje przeklad intersemiotyczny (Jakobson 2009: 44; Kielar
1988: 44; Lukszyn 1998: 356). Drugim komponentem komunikatu wyjscio-
wego jest artykul. Jak wczes$niej wykazano, powigzanie tematyczne tekstu
i ilustracji determinuje prace audiodeskryptora w trakcie kazdego z trzech
etapOw tworzenia opisu. Drugim przejawem wspolzaleznosci sktadnikéw ko-
munikatu wyjsciowego jest wizualna obecno$¢ tekstu artykulu na ilustracji
prasowe;j. Sytuacja taka nie zachodzi w przypadku fotografii oméwionej w ni-
niejszym artykule, jednakze w praktyce audiodeskryptora zdarza si¢ ona bar-

" Jest tak w przypadku opiséw ilustracji omawianych w niniejszym artykule. Jak juz
wzmiankowano, audiodeskrypcja moze tez by¢ forma transferu miedzyjezykowego.



88 AGATA BERNAS

dzo czesto. Powszechnie praktykowane jest nadrukowywanie tytutu artykutu
na ilustracj¢. Nierzadko tuz pod tytulem widnieje lid. Na wielu ilustracjach
umieszcza si¢ tez komentarz informujacy o nazwisku sfotografowanej posta-
ci, nazwie obiektu, przeznaczeniu ilustracji (np. o tym, jakie dane przedstawia
wykres, tabela). Audiodeskryptor zawiera te informacje w opisie poprzez za-
cytowanie partii tekstu naniesionych na ilustracje.

Zdarza si¢ rowniez, ze tlo ilustracji staje si¢ tlem dla tamu tekstu lub
dla znacznej jego cze$ci. Wowczas tekst zapisany zostaje kolorem czcionki,
ktéry umozliwia jego czytelnos¢: ciemnym - gdy nadrukowany jest na ja-
skrawe partie ilustracji, jasnym - gdy znajduje si¢ na obszarze o ciemnych
barwach. Niekiedy tlo ilustracji rozjasnia si¢ i zlewa z tlem strony. W tych
sytuacjach tekst artykutu znajduje si¢ w bezposrednim sasiedztwie elemen-
tow ukazanych na ilustracji. Audiodeskryptor informuje odbiorce o takim
ukladzie typograficznym strony, lecz nie cytuje tekstu. Tak silne powigzanie
ilustracji prasowej i artykutu sprawia, ze sktadniki te facza si¢, tworzac spdjny
komunikat wyjsciowy.

Przytoczone powyzej mozliwosci wplywu tekstu artykulu na audiode-
skrypcje potwierdzajg fakt, iz audiodeskryptor nie jest jedynym autorem
komunikatu jezykowego. Jego autorstwo odnosi si¢ do tresci opisu wizual-
nej warstwy oryginalu (co oczywiscie stanowi przewazajacg czes¢ tekstu au-
diodeskrypcji). Informacje bedace cytatami tytuléw, naglowkow i podpisow
zmieszczonych na ilustracji oraz informacje dotyczace typografii strony maja
natomiast charakter calkowicie odtwdrczy (ich autorstwo nalezy przyznaé
dziennikarzowi redagujacemu artykul oraz grafikowi komputerowemu, ktéry
odpowiada za mikrokompozycje publikacji prasowej).

W tym miejscu wypada ponownie nawigza¢ do pogladu Karaszewskiej,
zgodnie z ktérym audiodeskryptor, w odniesieniu do opisu warstwy wizu-
alnej dziela, pozostaje ttumaczem. Trudno nie zgodzi¢ sie z tym pogladem.
Trzeba jednak podkredli¢, ze audiodeskrypcja ilustracji prasowej jest wyjat-
kowa odmiang opisu. Jak wczesniej wykazano, jej tworca dokonuje wielu sa-
modzielnych decyzji: szereguje informacje w kolejnosci zaleznej od funkeji
ilustracji; decyduje o tym, jak obszerny bedzie opis poszczegélnych elemen-
tow przedstawionych na ilustracji (przykladem sa zaprezentowane w niniej-
szym artykule opisy munduréw i masek zolnierzy); niekiedy pozwala sobie
na pomigcie informacji nieistotnych z punktu widzenia nadrzednej funkeji
ilustracji (lub tez z punktu widzenia jej funkcji pobocznych). Wybory podej-
mowane przez audiodeskryptora ilustracji prasowej w bardzo silnym stopniu
wplywaja na ostateczny ksztalt tekstu przekladu: na warto$¢ informacyjna
audiodeskrypcji, na kolejnos¢ prezentowania elementéw oryginalnego utwo-
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ru, na kompletnos¢ opisu (ilos¢ opisanych elementéw w poréwnaniu do ilo-
$ci elementéw przedstawionych na ilustracji). W zwigzku z tym mozna przy-
znaé, ze rola audiodeskryptora jako autora tekstu przektadu przewaza nad
jego rolg jako tlumacza.

Druga kwestia aktualng dla ttumacza i audiodeskryptora jest dgzenie
do ekwiwalencji pomiedzy komunikatem wyjsciowym i docelowym. Ekwi-
walencja to relacja identycznosci lub mozliwie zblizonej odpowiednioéci
pomiedzy jednostkami tekstu wyjsciowego i jednostkami tekstu docelowego
(Tomaszkiewicz 2006: 38). Mozliwo$¢ osiagniecia ekwiwalencji zalezy m.in.
od wyboru jednostek przekladu, czyli elementéw komunikatu wyjsciowego,
ktére poddane zostajg tlumaczeniu (Tomaszkiewicz 2006: 46-48). Podzial
tekstu oryginalu na jednostki przekladu nazywany jest segmentacja (To-
maszkiewicz 2006: 86). Ttumacz komunikatu jezykowego moze dokonac¢ seg-
mentacji oryginatu na jednostki o réznej obszernosci: zdania, jednostki mie-
dzyzdaniowe rozrzucone w tekscie lub caly tekst (Tomaszkiewicz 2006: 47).
Wybor poziomu przektadu rzutuje na typ osigganej ekwiwalencji.

Teresa Tomaszkiewicz omawia zagadnienie ekwiwalencji poprzez odnie-
sienie rezultatu procesu ttumaczenia do technik przekladu przyjmowanych
przez thumacza. Wérédd rezultatéw zastosowania poszczegolnych technik wy-
rdznia m.in. ttumaczenie dostowne (tlumaczenie stowo w stowo, kalka), po-
legajace na przeniesieniu elementéw tekstu wyjsciowego do komunikatu do-
celowego z zachowaniem ich formy i szyku (Tomaszkiewicz 2006: 106-107);
tlumaczenie zorientowane na odbiorce, majace na celu przekazanie sensu
tekstu oryginalu w sposéb najbardziej zrozumialy dla odbiorcy ttumaczenia
(Tomaszkiewicz 2006: 110-111); thumaczenie nacechowane obcoscig, w ktd-
rym jednostki thumaczenia zachowujg jak najwieksza zgodnos¢ z kulturowy-
mi i lingwistycznymi elementami oryginatu (Tomaszkiewicz 2006: 106).

Ttumacz tekstu jezykowego dazy do osiagnigcia takiego typu ekwiwa-
lencji, jaki jest odpowiedni dla rodzaju i funkcji przekladanego tekstu. Au-
diodeskryptor ilustracji prasowej réwniez wybiera pomiedzy jej odmianami.
Skupia si¢ on przede wszystkim na réownowaznosci efektu — wykonany przez
niego opis powinien wywola¢ u niewidomego odbiorcy wrazenia poréwny-
walne z tymi, jakie widok ilustracji wzbudza u osoby widzacej. Audiodeskryp-
tor zmierza zatem w strone ekwiwalencji dynamicznej (Kielar 1988: 61-62).
Na jej osiagniecie wplywaja wszystkie etapy pracy nad tworzeniem audiode-
skrypcji. Pierwszy i drugi (lektura artykutu oraz okreslenie funkcji ilustracji)
sa wazne, gdyz nadajg kierunek dalszym dzialaniom. Najistotniejszy okazuje
sie trzeci etap. Dokonujac selekcji materiatu, audiodeskryptor wyznacza do-
minante. Staje si¢ ona punktem odniesienia, do ktérego dodawane sg kolejne
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informacje. Opis sedna ilustracji jest szczegélowy, nasycony zréznicowanym
stownictwem, bogaty w sugestywne okreslenia i poréwnania. Odwzorowuje
on specyfike obiektu ukazanego na ilustracji: jego piekno lub brzydote, de-
likatnos$¢ lub masywnos¢, harmonie czy tez niezgrabnos¢. Audiodeskrypcja
powinna wywola¢ u odbiorcy okreslone reakcje: zachwyt, rado$¢, smutek,
odraze, groze. Dalsze partie opisu podtrzymujg to wrazenie i uzupelniajg
obraz uksztaltowany w wyobrazni odbiorcy o szczegdly. Informacje drugo-
rzedne, jesli nie modeluja efektu, opisywane sg krotko lub zostaja pominiete.
Zgodnie ze Standardami tworzenia audiodeskrypcji do produkcji audiowizual-
nych opis - jako forma wspomagajaca, a nie zastepujaca zdolno$¢ obserwacji
0s0b z niepetnosprawnoscig wzroku — powinien cechowa¢ si¢ neutralnosciag
(Szymanska, Strzyminski 2010: 13). Jednakze nie sposob oczekiwaé od jej
autora calkowitej rezygnacji z wlasnego punktu widzenia: ,,Stuprocentowy
obiektywizm nie jest mozliwy. Audiodeskrypcja zawsze jest subiektywna, bo
jest wyborem dokonanym przez konkretnego audiodeskryptora obdarzone-
go indywidualng wrazliwo$cig, doswiadczeniem, kompetencjami kulturowy-
mi” (Zérawska, Wieckowski, Kiinstler, Butkiewicz 2012: 5).

Ekwiwalencja w przekladzie bedgcym audiodeskrypcja ukierunkowana
jest na wybrany rodzaj odpowiedniosci. Jej osiagniecie zalezy od wielu decy-
zji audiodeskryptora i wymaga nakladu pracy poréwnywalnego z wysitkiem
podejmowanym przez ttumacza.

Komunikatem docelowym w obu przypadkach jest tekst. Czynnik, kto-
ry roznicuje komunikaty, to forma, w jakiej udostepniane sg one adresatom.
Tekst klasycznego tlumaczenia moze mie¢ posta¢ pisemng lub ustng. Tekst
audiodeskrypcji ostatecznie otrzymuje forme ustng. Podobnie jak ttumacze-
nie ustne, audiodeskrypcja moze zosta¢ nagrana na nosniku i odtworzona
lub zaprezentowana na zywo (np. podczas spektaklu teatralnego czy wyda-
rzenia widowiskowego odbywajacego sie na zywo).

Forma udostepniania audiodeskrypcji ilustracji prasowej rézni si¢ od
formy, w jakiej upowszechniane s3 pozostate odmiany opiséw. Réznica ta
wynika ze specyfiki dzialalnosci e-Kiosku. Artykuly z czasopism oraz opisy
dotaczonych do nich ilustracji publikowane sg w postaci plikow tekstowych.
Osoby z niepelnosprawnoscig wzroku odczytujg je, wykorzystujac osiagnie-
cia nowoczesnej technologii. Sposoby dostepu do zasobéw e-Kiosku podzie-
li¢ mozna na dwie grupy. Do pierwszej naleza programy udzwickawiajace,
np. Screen Reader, MAGNI, FINEREADER. Programy te stuza do odczytu
plikow tekstowych z komputera (Kalbarczyk 2014: 33-36). Druga grupe sta-
nowig urzadzenia lektorskie, za pomocg ktérych mozliwe jest odczytywanie
informacji z Internetu, z ptyt CD oraz ze zrédet wydanych w tradycyjnej, pa-
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pierowej formie. Sa to np. Multilektor, zintegrowany system lektorski SARA,
Autolektor, Poet, Clear Reader (Kalbarczyk 2014: 32-33). Kazdy z wymie-
nionych programéw i urzadzen charakteryzuje si¢ okreslong jako$cia dzwie-
ku, tempem odczytywania tekstu czy barwa glosu syntezatora (Figiel 2014:
10-11). Niezaleznie od tego, ktéry sposob dostepu do zasobéw e-Kiosku
wybiera uzytkownik, tekst opisu ilustracji odczytany zostaje przez program
lub urzadzenie generujace dzwigk w postaci mowy syntetycznej. Z kolei au-
diodeskrypcje do filmu, spektaklu lub wydarzenia widowiskowego odczytuje
audiodeskryptor lub lektor (zywy cztowiek). W przypadku tych opiséw — bez
wzgledu na to, czy audiodeskrypcja prezentowana jest na zywo, czy odtwo-
rzona z no$nika - kompetencje gtosowe audiodeskryptora sa czynnikiem,
ktéry warunkuje jako$¢ werbalnej dzwiekowej warstwy opisu. Kompetencje
glosowe audiodeskryptora, ktdry osobiscie odczytuje swoj tekst, powinny by¢
poréwnywalne z umiejetnosciami, jakimi dysponuje ttumacz ustny (oprocz
predyspozycji glosowych s3 to m.in. odpornos¢ na stres, umiejetnos¢ pracy
z ludZzmi, znajomos¢ zasad savoir-vivre'u) (Lopacinska-Piedel 2014: 46-58).
Audiodeskryptor ilustracji prasowej, o ile nie specjalizuje sie w wykonywaniu
innych odmian opiséw, nie musi natomiast posiada¢ profesjonalnych umie-
jetnosci glosowych.

Ostatnig kwestig, ktdrg warto poréwna¢, jest nie/widzialnos¢ ttuma-
cza i audiodeskryptora. Pierwsze teorie z zakresu teorii tlumaczenia glosity,
ze idealny przeklad to taki, w ktérym istnienie tlumacza jest niezauwazal-
ne (Dambska-Prokop 2000: 239). Nowsze teorie zakladaja, ze przektad jest
tworczoscig oryginalna, a tltumacz, jako jej autor, dokonuje retranslacji tekstu
i pozostawia w nim $lady swej obecnosci (Dgmbska-Prokop 2000: 239-240).
Poza tym komentarze lub wstep ttumacza bywajg niezbedne do tego, aby od-
biorca zrozumiat tekst przekltadu.

Pytanie: ,,Ujawnic¢ si¢ czy nie?” czesto zadaje sobie réwniez audiode-
skryptor. Zgodnie ze standardami tworzenia opisdw powinien on pozostaé
niezauwazony: ,,Dobry audiodeskryptor potrafi sta¢ si¢ niewidzialny, wi-
dzialnym czynigc opisywany stowami obraz” (Szymanska, Strzyminski 2010:
13). Odstepstwa od tej zasady sa konieczne, gdy opis wymaga wprowadzenia
fachowej terminologii. Stownictwo audiodeskrypcji musi by¢ dostosowane
do tematu, ale nie na tyle specjalistyczne, aby mogto utrudnia¢ zrozumie-
nie opisu (Sadowska 2014: 129). Zdarza sig, ze ilustracja przedstawia spe-
cyficzne i malo znane obiekty, ktorych nie sposdb zaprezentowaé, uzywajac
stéw o ogolnym znaczeniu (np. omawiane w niniejszym artykule rejestratory
skazenn chemicznych). Jesli audiodeskryptor uzna, ze ilustrowane tresci maja
duze znaczenie informacyjne i edukacyjne, wowczas moze uzy¢ fachowych
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terminow z obszaru danej dziedziny, uzupetniajac opis o ich wyjasnienia (Sa-
dowska 2014: 129). Przykladem moga stuzy¢ zdjecia sprzetu elektronicznego,
narzedzi, mody itp. Wprowadzajac dodatkowe komentarze, audiodeskryptor
ujawnia swa obecnos¢ i zaburza ciggtos¢ opisu, ale jednoczesnie czyni audio-
deskrypcje ciekawsza i profesjonalng.

Podsumowanie

Dzialalnos¢ e-Kiosku Stowarzyszenia ,,De Facto” stanowi doskonaly przyktad
przeniesienia procesu komunikacji do $rodkéw masowego przekazu. Cho-
ciaz publikowanie artykuléw prasowych w Internecie praktykowane jest od
dawna, to publikowanie ich w formie dostepnej dla 0sdb z niepetnosprawno-
$cig wzroku stanowi nowo$¢ w obszarze komunikacji medialnej. Dzieki za-
stosowaniu audiodeskrypcji osoby niewidzace moga percypowac niewerbal-
ng warstwe artykutu prasowego, ktéra dotad pozostawata poza ich zasiegiem.
Nawigzujac do stéw Onga, zacytowanych we wstepie do niniejszego artykulu,
mozna uzna¢, ze audiodeskrypcja jest technika, dzieki ktorej proces komu-
nikacji ulega pewnym przeksztalceniom. Przeksztalcenia te ukierunkowane
sg na wlgczenie 0s6b z uszkodzonym wzrokiem do procesu komunikacji jako
jego pelnoprawnych uczestnikow.

W pierwszej czegsci niniejszego artykulu przestawione zostaly etapy two-
rzenia audiodeskrypcji do ilustracji prasowej. W trakcie charakteryzowania
poszczegdlnych etapdéw wielokrotnie podkreslano zwigzek, jaki wystepuje
pomiedzy werbalng i niewerbalng warstwa komunikatu prasowego oraz fakt,
ze powigzanie obu warstw silnie wplywa na prace¢ audiodeskryptora. Omé-
wienie faz pracy nad tworzeniem opiséw poparte zostalo przykladami za-
czerpnigtymi z praktyki autora artykutu.

W dalszej czesci artykutu wykazano, ze prace audiodeskryptora i ttuma-
cza faczy wiele wspdlnych plaszczyzn. Po pierwsze, obaj zajmujg si¢ przekazy-
waniem odbiorcy tresci, ktére zachowane w oryginalnej wersji, pozostatyby
dla niego niedostepne. W przypadku tlumaczenia przeszkoda, uniemozli-
wiajacg odbiorcy lekture oryginatu, okazuje si¢ brak znajomosci jezyka wyj-
$ciowego. W przypadku audiodeskrypcji bariera w dostepie do oryginalne-
go komunikatu jest uszkodzenie zmystu wzroku, ktore uniemozliwia badz
znacznie utrudnia percepcje tre$ci wizualnych.

Druga wspolng plaszczyzng dla audiodeskryptora i thumacza jest zakres
obowigzkéw podejmowanych przez nich w trakcie pracy. Thumaczac komu-
nikat wyjsciowy, wykonuja oni szereg podobnych czynnosci: dokonuja seg-



AUDIODESKRYPCJA ILUSTRAC)I PRASOWE): NOWE DOSWIADCZENIE W PRAKTYCE TEUMACZA 93

mentacji oryginalu na jednostki przektadu; ustalaja poziom ekwiwalenciji,
do ktorej beda zmierza¢ w trakcie ttumaczenia; poszukuja najtrafniejszych
ekwiwalentow; decyduja o tym, czy ujawnia $lady swej obecno$ci w tekscie
docelowym (m.in. poprzez zamieszczenie w nim przypisow, komentarzy lub
objasnien), czy tez pozostang niezauwazeni.

Poréwnanie praktyki audiodeskryptora ilustracji prasowej i autora
tradycyjnie rozumianego przekladu pozwolito doprecyzowaé obowigzki
pierwszego z nich jako ttumacza szczegdlnego rodzaju. Przyjecie tej nowej
roli wymaga bowiem poszerzenia dotychczas realizowanych zadan o nowe
umiejetnoéci. Audiodeskryptor to osoba, ktéra zna potrzeby odbiorcy i wie,
ze czlowiek z niepelnosprawnoscia wzroku pozbawiony jest wrazenia, jakie
wywoluje widok ilustracji prasowej. Z tego powodu stara si¢ opisac ja w taki
sposob, aby przekaza¢ wywolywane przez nig wrazenie za posrednictwem
stow.

Liczne podobienstwa wystepujace pomiedzy praktyka audiodeskryptora
i thumacza mozna przyjac jako argument, ktory przemawia na rzecz taczenia
obu profesji. Praca audiodeskryptora ilustracji prasowej, podobnie jak praca
w zakresie wybranej odmiany ttumaczenia, charakteryzuje si¢ wtasng, niepo-
wtarzalng specyfika i wymaga od przedstawicieli zawodu posiadania okreslo-
nych kompetencji.
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Audio description of press photographs: New experience for a translator
Summary

Audio description is a technique of describing visual content intended for the visually
impaired. One of its subgenres is audio description of press pictures. The first purpose
of this paper is to present various stages of creating such descriptions. The second is
to reflect on the similarities and differences in the work of an audio descriptor and
that of a translator. The analysis provided in the article identifies the challenges faced
by the audio descriptor working with press pictures. The article is based on the au-
thor’s personal experience as an audio descriptor of press pictures.

Keywords: audio description, press pictures, audio descriptor, translator, translation



