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Zarys tredci: Ztota rézdzka (1858), ktérej pierwowzorem jest niemiecki Struwwelpeter Heinricha
Hoffmanna z 1845 roku, ma niekwestionowany status klasyki literatury dzieciecej. Mimo tej wyso-
kiej pozycji w polisystemie twoérczosci dla dzieci poswiecono jej niewiele uwagi w polskiej literaturze
przedmiotu. Dlatego z zainteresowaniem nalezy odnotowaé¢ omdéwienie tego tekstu w monografii Groza
w literaturze dzieciecej autorstwa Katarzyny Slany (Wydawnictwo Naukowe UP, 2016). Uwazna lektura
sktania jednak do krytycznego odniesienia sie do zaproponowanego przez autorke odczytania Zfotej
rézdzki. Celem niniejszego artykutu jest pokazanie, jakie sa implikacje merytoryczne upraszczajace-
go traktowania przektadu — i to powstatego w dziewietnastowiecznej kulturze ttumaczeniowej, akcep-
tujacej duza doze wolnosci i kreatywno$ci ttumacza piszacego dla dzieci — jako utworu tozsamego
z oryginatem.

Stowa kluczowe: przektad literatury dzieciecej, metodologia badan przektadoznawczych, metodologia
komparatystyki, Ztota rézdzka, Struwwelpeter

sigzka Groza w literaturze dziecigcej. Od Grimmow do Gaimana Katarzyny

Slany z zalozenia nie jest pozycja przekltadoznawcza. Laczy rézne nurty
metodologiczne wspolczesnej humanistyki i szeroko rozumianej krytyki lite-
rackiej, a jej celem jest zbadanie w tekstach literatury dzieciecej problematyki
tytutowej grozy, rozumianej przede wszystkim jako ,kategoria estetyczna’
dla zjawisk, ktére ,wzbudzaja silne emocje, w tym przerazenie” (Slany 2016:
5). Obszerna lista omawianych utworéw zawiera niekwestionowang klasy-
ke tworczosci dla dzieci. Znajdziemy tu basnie magiczne ze zbioréw braci
Grimm i Charlesa Perraulta, basnie Christiana Andersena, powiesci E.T.A.
Hoftmanna, Alicje w Krainie Czaréw Lewisa Carolla oraz wspolczesne powie-
$ci grozy dla dzieci, m.in. autorstwa Roalda Dahla, Charlesa Ogdena czy Ne-
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ila Gaimana. Pelne zestawienie tekstow literackich w bibliografii (Slany 2016:
317-320) zawiera 70 pozycji dwudziestu szesciu autordw oraz dwadziescia
cztery basnie. Wszystkie z nich, z wyjatkiem In the Night Kitchen M. Sendaka,
to utwory przettumaczone na jezyk polski, gléwnie z angielskiego i niemiec-
kiego. Catkowita nieobecnos¢ tekstow rodzimych jest wyborem $wiadomym
i uzasadnionym, o czym $wiadczy nastepujacy komentarz Autorki:

Trzeba [...] podkresli¢, ze brak w tym zestawieniu polskich powiesci grozy dla dzie-
ci, jako ze w naszej literaturze dzieciecej zjawiska grozy, makabry i frenezji nalezaly
inadal nalezg do rzadko podejmowanych tematdéw, szczegdlnie za$ tematéw autote-
licznych, jak zaprezentowane w tym opracowaniu. Wynika to zapewne z pokutuja-
cego od XIX wieku postulatu o uzytecznosci literatury dzieciecej, ktéra ma spetnia¢
funkcje dydaktyczng i moralizujaca, oraz z rodzimego kontekstu historycznego,
narzucajacego okreslony zbiér motywdw, postaci i watkéw utylitarnych, w ktérych
funkcja ludyczno-ekspresywna nie pelni znaczen pierwszoplanowych (Slany 2016:
15-16).

Wydawaloby sig, ze taka budowa korpusu, zawierajacego prawie wylacz-
nie przektady, w sposéb nieunikniony predestynuje Badaczke do uzupelnie-
nia wykorzystanego instrumentarium o metodologie przekladoznawstwa.
Tym bardziej, ze jak sama powyzej sugeruje, obrazy grozy w literaturze dzie-
ciecej wydaja si¢ by¢ importem kulturowym. W zwigzku z tym przesledze-
nie ich drdg i zakorzeniania sie w polskim polisystemie literackim moze by¢
bardzo poznawczo interesujace. Autorka nie sigga jednak po prace z zakresu
badan nad przektadem. W obszernej bibliografii opracowan naukowych mie-
dzy otwierajacg liste Janing Abramowska z pracami z tematologii i poetyki
historycznej a zamykajacym ja Slavojem Zizkiem z traktatem Welcome to the
Desert of the Real znajduja si¢ studia literackie, psychologiczne, pedagogicz-
ne, etnograficzne, filozoficzne i psychoanalityczne, ale nie znalaztam zadnego
przekladoznawczego. Przeanalizujmy zatem, jakie s implikacje pisania o thu-
maczeniach bez wstuchania si¢ w glos ttumaczy i badaczy przektadu. Skupie
sie na zaproponowanej przez Autorke interpretacji Zlotej rozdzki, pojawiaja-
cej sie raczej peryferyjnie w polskich badaniach. Dobra okazjg ku temu jest
przypadajaca na 2018 rok 160-rocznica pierwszego polskiego wydania tej
ksigzki.

Rozpoczne od przedstawienia omawianego utworu w telegraficznym
skrocie. Ztota részczka, bo tak pierwotnie zapisywano jej tytut, to polska wer-
sja zbioru wierszy Heinricha Hoffmanna znanego jako Der Struwwelpeter
(pierwsze wydanie 1845), uznawanego za jedna z pierwszych nowoczesnych
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ksigzek dla dzieci i prekursora komiksu. W kanonicznej formie ksigzka za-
wiera 10 historyjek o dzieciach, ktdre za niepostuszne zachowanie spotyka
straszna kara. Wyjatkiem w tym dydaktycznym katalogu jest ludyczna histo-
ria o groznym mysliwym, ktéra stanowi ilustracje ,,$wiata na wspak”. Podczas
drzemki mysliwego nastepuje odwrocenie rdl: zamiast pokotem staé zajace
znajduje si¢ on niespodziewanie w roli ofiary mierzacego do niego z jego
wlasnej strzelby zajaca. Od poczatku publikacji zbiorek byt kontrowersyjny,
przyciagat czytelnikow o czym $wiadczy ogromna liczba wydan i ttumaczen,
aczkolwiek zbieral tez ciggi krytycznych opinii. Ztota rézdzka, o ktorej czy-
tamy W grozie... nie jest spolszczeniem niemieckiego oryginalu, ale wolnym
przekladem rosyjskiego z kolei ttumaczenia pt. Stiopka Rastriopka. Rasskazy
dlia dietiej (1849)', nie zawierajacym wspomnianej historii o mysliwym oraz
okoliczno$ciowego, bozonarodzeniowego wstepu. Nie wchodzac w szczego-
fowsq analize przektadoznawcza, w tym wplyw tekstu posredniczgcego w je-
zyku rosyjskim, polska wersje tekstowa w odniesieniu do niemieckiego pier-
wowzoru charakteryzuje:

- oddanie dynamizmu i humoru narracji, sprawne operowanie materia

jezyka;

- ograniczenie ambiwalencji pierwowzoru i w zwigzku z tym mozliwo-

$ci réznorakich odczytan;

- stosowanie amplifikacji — dopisywanie moratéw oraz przerysowywa-

nie elementdw potegujacych strach;

- kompensacja dystansu emocjonalnego obecnego w tekécie niemiec-

kim.

PrzesledZzmy teraz zaproponowana czytelnikowi interpretacje Zlotej
rézdzki, zamieszczong w ostatnim rozdziale pt. ,Dziecieca powies¢ grozy”
(podrozdzial ,Mroczny fantazmat dziecinstwa”). Autorka przytacza obszerne
fragmenty wierszy ze zbioru, przy czym pig¢¢ z szeSciu wybranych przez nig
przykltadéw znakomicie ilustruje wyszczegdlnione powyzej interwencyjne
zabiegi thumacza, co pokazuje, ze Autorka swoje tezy o utworze Hoffmanna
uzasadnia przede wszystkim kreatywnymi rozwini¢ciami tlumacza. W przy-
ktadach znajdziemy zatem dopisane w ttumaczeniu moraly i uogélniajace po-
uczenia ,Tego nadto — krzyknat stary — niepostusznym trzeba kary” (,,Czarne

! Niedawno ukazaly si¢ dwie nowe polskie edycje Struwwelpetera: Piotrus Rozczochraniec.
Wesote historyjki i zabawne rysunki (th. Lech Konopinski, Edition Tintenfaf3 2015) i Ztota rézdzka,
czyli bajki dla niegrzecznych dzieci (wieloautorska adaptacja, Egmont Art 2017) oraz opracowanie
krytyczne Zota rézdzka - od ksigzki dla dzieci po dreszczowiec raczej dla dorostych (Dybiec-Gajer,
Tertium 2017).
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dzieci”), ,Bo kara Boza tam gdzie swawola” (,,Straszny przypadek z para-
solem”) i najstawniejszy chyba cytat ze zbioru ,,Kto nie je zupy ten umrze¢
musi” (,,Historia bardzo smutna o chlopcu, ktory nie chciat jes¢ zupy”). War-
to podkresli¢, ze nie wystepuja one ani u Hoffmanna, ani w Stiopce Rastriop-
ce. W najbardziej rozpoznawalnym wierszu ,,O Juleczku, co miat zwyczaj ssaé
palec” w tlumaczeniu w stosunku do tekstu niemieckiego zwielokrotniona
zostaje kara, bowiem milczacy niemiecki krawiec w polskim tekscie strofuje
jeszcze pozbawionego juz kciukéw chlopca: ,Tak z niepostuszenstwa lecze’,
a matka odmawia mu ciasteczek, ,Bo kto mamy nie ustucha / temu dosy¢
bulka sucha”.

Najbardziej radykalng zmiane odnajdziemy w ,,Pawetku wiercipiecie”
(niem. ,,Zappel-Philipp”). Zakonczenie wiersza opisuje gwaltowne zachowa-
nie ojca, doprowadzonego do pasji przez hustajacego sie na krzesetku syna,
ktdry stracit ze stotu obiad z zastawg i obrusem, a podsumowane jest druzgo-
cacym dwuwierszem ,,I ukarat ojciec syna, / Az trzeszczata dyscyplina”. Caly
przytoczony przez Autorke emocjonalny fragment zakonczenia, skladajgcy
sie z dziesigciu wersow, jest autorska interpretacja tlumacza: zaréwno tekst
niemiecki, jak i jego rosyjski przeklad nie wspominajg ani naglego zacho-
wania ojca, ani wymierzania przez niego kary fizycznej. Pietnowane przez
Slany ,katorznicze bicie” Pawetka (2016: 255) zawdzieczamy wyltacznie de-
cyzji ttumacza. Co wiecej, Hoffmannowski ojciec jest powsciagliwy w swoich
uwagach. Na wiercenie i hustanie si¢ na krzesle syna reaguje tak, jak zaleca
wspolczesna pedagogika: nie krytykuje chtopca i nie etykietuje, pietnujac tyl-
ko jego zachowanie w konkretnym momencie: ,,Philipp, dass missfallt mir
sehr” — dostownie, ‘Philippie, to bardzo mi si¢ nie podoba. Etykietuja za to
tlumacze. Piszac o chlopcu ,,maly ty ladaco” tlumacz polski podaza droga
wytyczong przez tekst rosyjski, gdzie rowniez znajdziemy nieprzychylne dla
bohatera dziecigcego okreslenie ,,3momeit” (‘zloczynca)).

Cytowane przez Autorke przyklady sg réwniez o tyle znaczace, ze poka-
zuja wybrane przesunigcia semantyczne i estetyczne wzgledem niemieckiego
i rosyjskiego pierwowzoru, ktore nastepuja w obrebie punktéow krytycznych
czy tez dominanty translatorskiej utworu (por. Dybiec-Gajer 2012 i 2017),
czyli szczegodlnie istotnych sensotworczych elementdw tekstu. Moralizatorska
rama, w jaka Struwwelpeter zostaje wpisany przez przeklad, stoi w sprzeczno-
$ci z programowymi zalozeniami Hoffmanna. W oryginale konsekwentnie
brak zwerbalizowanych moraltéw czy nauczek, narrator oschle relacjonuje,
ale nie poucza i nie ocenia. Autor podkreslal bowiem, ze dla dzieci niezrozu-
miale i bezuzyteczne sg abstrakcyjne pouczenia, a przemawia do nich kon-
kret otaczajacego je $wiata.
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Na swoje czasy Struwwelpeter byl utworem nowoczesnym, cho¢ czer-
pal z wezesniejszych tradycji. O jego atrakcyjnosci i nowatorskosci — oprocz
zintegrowania tekstu i ilustracji w autorskg ksigzke obrazkowg — przesadza
tez traktowanie postaci dziecigcych. Rodzice, tak jak i inni dorosli, sa raczej
bohaterami dalszego planu, ustepujac pierwszoplanowego miejsca wyrazi-
stym i nakreslonym z rozmachem bohaterom dziecigcym. Co wigcej, rodzice
i opiekunowie nie wystepuja w roli instancji karzacej, tym bardziej nie wy-
mierzaja kar fizycznych (por. Sauer 2015a). Nalezy tez koniecznie podkresli¢,
ze kara wynika z natury rzeczy, a je$li zostaje wymierzona, to przez osoby
trzecie (krawiec, Niklas?). Dzieci pozostawione s3 w sytuacjach, w ktérych
najczesciej same dokonujg wyboru i same ponosza konsekwencje swoich czy-
now. Sg same i wydaje sie, Ze czasem i samotne, nie ma przy nich troskliwych
dorostych opiekunoéw i bliskich towarzyszy — nie bez przyczyny Stahl pisze
o0 »egzystencjalnym osamotnieniu” bohatera dziecigcego w Struwwelpeterze
(Stahl 2006: 218).

W zwigzku z tym trudno znalez¢ merytoryczne argumenty na uzasad-
nienie takiego odczytania roli dorostych:

Dorosli (najczesciej opiekun dziecka, ale takze demoniczna postac z zewnatrz: ol-
brzym, mag, szalony krawiec i inni) jawig si¢ w zbiorze Hoffmanna jako ,,okrutni
opiekunowie”, ktérzy pod pozorami nauki dobrych manier i grzecznosci z lubiezna
satysfakcja torturujg dziecko, zadaja mu bdl lub doprowadzajg je do $mierci. Ro-
dzice i wychowawcy spelniaja tu znamienng funkcje egzekutoréw superporzadku,
wystepujac w roli krwawych katow, sadystow, psychopatow, pragnacych ujarzmic
»rozedrgang” i wywrotowa nature dziecieca poprzez system tortur i egzekucji (Slany
2016: 254).

Zwréémy réwniez uwage, ze wymienione przez autorke ,egzekucje,
z wyjatkiem dziatalno$ci przeskalowanego a przez to odrealnionego krawca,
to daleka interpretacja, nie znajdujaca potwierdzenia nawet w tekscie pol-
skiego przekladu. Wewnetrznie niespojna jest rdwniez argumentacja autor-
ska o karzacej roli rodzicéw, poniewaz wczesniej czytamy, ze ,,[s]zczegdlng
uwage przykuwa [...] sytuacja wyolbrzymionej kary (bedacej szyderczym wy-

2 'W oryginale wystepuje posta¢ Niklasa (Mikotaja), ktory w tradycji niemieckiej, tak jak
i w polskiej, nie tylko obdarowuje grzeczne dzieci prezentami, ale takze kaze. W przektadzie ro-
syjskim, ze wzgledow na cenzure, zrezygnowano z postaci Mikolaja, jako Ze mogla ona stanowi¢
nawigzanie do panujacego cara o tym samym imieniu i zastapiono go starcem-czarodziejem. Wy-
jasnia to pojawienie sie czarodzieja réwniez w tekécie polskim.
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naturzeniem kary naturalnej)”. Popatrzmy zatem na wymieniony przez Au-
torke katalog kar, jakoby stosowanych przez dorostych ,katéw” (Slany 2016:
254-255):
- ,porwanie w przestworza’ (,Straszny przypadek z parasolem”) -
w wierszu nie wystepujg bohaterowie dorosli, a chlopiec zostaje unie-
siony przez wiatr. Nota bene ilustracyjna oprawa B. Szymanowskiego
do wydan warszawskich Zlotej rézdzki — wbrew tekstowi polskiemu
i niemieckiemu otwartemu zakonczeniu - domyka final historii,
umieszczajac zagubionego chlopca na ksigzycu;
- ,podtapianie” (,,Jedru$ Gap”) — tytulowy bohater sam wpada do wody,
a z opresji ratujg go wilasnie znajdujacy sie w poblizu dorosli. Zywot-
nos¢ Hoffmannowskiego motywu w epoce dzieci jako cyfrowych tu-
bylcow pokazuja wspolczesne niemieckie transmedialne realizacje
(memy) i pastisze, w ktorych Hans Guck-in-die-Luft (w adaptacji Eg-
mont Art — Jacek Wniebogapek) zamiast spoglada¢ w przestworza nie
moze oderwac oczu od ekranu komorki (por. Struwwelpost 2016: 45);
- ,przemiana w monstrum” (,Czarne dzieci”) - u przedrzezniajacych
chtopcow nie nastepuje zadna przemiana, ani ,przepoczwarzenie”
(Slany 2016: 256), zostaja tylko skapani w atramencie. Hoffmannow-
scy bohaterowie - z wyjatkiem Konrada - nie zostajg prawdziwie
poskromieni. Doznajg przykrych, a nawet tragicznych konsekwencji
swoich czynoéw, ale nie wyrazaja skruchy i zalu, nie okazujg tez checi
poprawy. Tak jak w innych utworach o niegrzecznych dzieciach tego
okresu i pdzniejszych nie widzimy ich przemiany w ulozone i postusz-
ne dzieci. Nasmiewajacy sie z czarnoskdrego chtopcy przez zanurze-
nie w atramencie doznaja upokorzenia, ale narrator nie dopowiada,
czy stali sie przez to madrzejsi i bardziej tolerancyjni. Brak przemiany
i poprawy bohateréw oraz karcacych komentarzy narratora to jeden
z gtéwnych powoddéw krytyki wysuwanej pod adresem Struwwelpete-
ra. Powoduje on bowiem, ze pouczajacy i dydaktyczny przekaz zbioru
wydaje sie by¢ pozorny (por. Wesseling 2004).
Metodologiczne uchybienia polegajace na utozsamianiu przekladow
z tekstami oryginaldéw nie sa niestety odosobnione w polskich badaniach nad
swiatowg klasyka literatury dzieciecej. Mlodzi badacze, i nie tylko, traktujg
Ztotg rézdzke czesto jako utwor oczywisty (por. Dybiec-Gajer 2017: 137), fla-
gowy przyklad XIX-wiecznej czarnej pedagogiki, nie siegajac ani po niemiec-
ki pierwowzdr, ani tym bardziej po rosyjski tekst wyjsciowy. Ponadto bardzo
wstrzemiezliwie korzystaja z obszernej literatury przedmiotu. Zwrdéémy uwa-
ge, ze uaktualniona bibliografia prac krytycznych poswieconych fenomenowi
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Struwwelpetera i jego autora zawiera ponad 800 tytutéw (Sauer 2015b), przy
czym w Grozie w literaturze dziecigcej znajduja si¢ odwolania do zaledwie
dwoch prac i to nie najwazniejszych. Brak odniesienia do przelomowych
prac Janusza Dunina, ktéry zrekonstruowat wiele faktéw z historii tej ksiazki,
opracowal tez reedycje petersburskiego wydania (2003a), w ten sposéb chro-
niac Zlotg rézdzke od zapomnienia. Obszerno$¢ literatury przedmiotu nie
wynika bynajmniej tylko z obszernosci materiatu badawczego (jeszcze za zy-
cia Hoffmanna ukazalo si¢ setne wydanie Struwwelpetera, rozliczne sa prze-
kiady, trawestacje i nasladownictwa). Zainteresowanie generuje sam utwor,
w ktérym $cieraja si¢ rozne, czesto paradoksalne wizje, doskonale wychwy-
cone i wypunktowane przez Stahla (2006). Powierzchowne i sztampowe od-
czytanie jednego tylko przekladu jako oryginalu, wspomagane odniesieniami
do krytykowanych prac psychoanalitycznych (por. Sauer 2015) powoduje, ze
w konsekwencji utwor w duzym stopniu ambiwalentny, na swoje czasy nowa-
torski, pozwalajacy na nowe odczytania i interpretacje, dalej zywy w obiegu
kultury wysokiej i popularnej zostal w Grozie w literaturze dziecigcej jedno-
znacznie zaszufladkowany jako kuriozalny antyprzyklad literatury dla dzieci.

Podobne wnioski o niedostatkach metodologicznych niektérych prac na-
ukowych oraz recenzji poswieconych tekstom literatury dziecigcej formutuja
takze inni badacze. Omawiajac recepcje krytyczna Kubusia Puchatka i Fredzi
Phi-Phi, Szymanowska zauwaza: ,,[t]on recenzji pokazuje [...] swego rodzaju
tradycyjne naiwne przekonanie o jedynosci przekladu i jego identycznosci
z oryginatem, ktdre to przekonanie podwaza istnienie serii translatorskich”
(2014: 201). Z kolei badaczka recepcji i przektadu basni braci Grimm, a takze
ich tlumaczka, Eliza Pieciul-Karminska (2016: 78) pisze:

czesto sami naukowcy zajmujacy sie w swej pracy basniami Grimmow, niebedacy
germanistami i przez to niemajacy dostepu do tekstu oryginalnego, zapominaja, ze
obcuja z przekladami, i czesto na podstawie swobodnych lub przypadkowo dobra-
nych przekltadéw formuluja wnioski, ktére nie maja wiele wspolnego z trescia czy
przestaniem oryginatu.

W kontekscie basni braci Grimm i H. Andersena warto przypomnie¢
teze Caya Dollerupa o umiedzynarodowieniu basni, w ktérym kluczowg role
odgrywaja wiasnie ttumaczenia. W Tales and Translation (1999) dunski ba-
dacz pokazuje, jak basnie te zakorzenione sg bardziej w kulturze przektadu
niz w poszczegoélnych, narodowych kulturach literackich. Zwraca réwniez
uwage, jak w zglobalizowanym i zmediatyzowanym $wiecie ro$nie rola ilu-
stratoréw i wydawcow, a maleje rola indywidualnych ttumaczy w opowiada-
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niu basni. W Grozie... oméwienie basni, tak jak i innych pozycji klasyki dla
dzieci, zajmuje znaczace miejsce, jednak oceng interpretacji oraz trafnosci
wyciagnietych przez Autorke wnioskow pozostawiam badaczom, ktorzy tymi
tekstami zajmujg si¢ w swoich pracach.

Omawiana ksigzka z pewnoscig siega po ciekawe i malo przebadane ob-
szary literatury dzieciecej i zastuguje na uwage. Badaczom przekladu i nie
tylko przyjemno$¢ z lektury moga jednak zepsu¢ niedociggnigcia warszta-
towe Autorki, a takze nierzadka u mlodych naukowcéw sktonnos¢ do nie-
uzasadnionych sagdow i forsowania radykalnych tez jak ta, ze ,,nie powinny
powstawa¢ utwory dla dzieci wolne od klimatu grozy” (Slany 2016: 12). Jak
pokazuje Groza w literaturze dziecigcej, mozna pisa¢ o przektadzie bez wstu-
chania si¢ w glos ttumacza i przekladoznawcy. Zaskakuje jednak, ze w kul-
turze autorefleksyjnosci nad dzialaniem badacza mozna w ogdle nie zauwa-
zy¢ czy zapomnied, ze takie glosy istnieja. W narracji brak $wiadomosci, ze
przekiad jest odrebnym tworem literackim i kulturowym, ktéry chociaz zwia-
zany z oryginatem nie moze by¢ z nim utozsamiany. Mozna pisa¢ ciekawie,
barwnie, inspirujaco i z pasja, jak to czyni Autorka, aczkolwiek nie do konca
merytorycznie. Praca podejmuje interesujacy i aktualny temat, ale z perspek-
tywy badan nad przekladem rozczarowuje. Autorka konczy swoje rozwazania
nastepujacym cytatem: ,Falszowanie rzeczywistosci wiedzie [...], jak twier-
dzit Bruno Bettelheim, do degradacji osobowosci dziecka oraz do nieumie-
jetnoéci zmierzenia si¢ z wlasng »ciemnoscig«” (Slany 2016: 297). Wyciaganie
wnioskéw o funkcjonowaniu kategorii grozy w tekstach dla dzieci bedacych
przekladami bez uwzglednienia lub przynajmniej zasugerowania filtréw na-
tozonych przez ttumaczy, wydawcdw i wspottworzong przez nich kulture thu-
maczeniowa wydaje si¢ takim wlasnie falszowaniem rzeczywistosci.

Wymienione w polemice uwagi krytyczne nie majg na celu zdyskredyto-
wania wartosci ksigzki i wysitku Autorki, ktéra podeszta do swojego zadania
z duza pasja, zaangazowaniem i oryginalnos$cia, co podkreslili juz stusznie
recenzenci pracy, ale ulepszeniu warsztatu metodologicznego mlodych ba-
daczy, ktorzy obierajg teksty przekltadow za przedmiot swoich rozwazan i do-
ciekan naukowych.
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Implications of identifying translation with the original. A critical dispute with

the interpretation of Zfota rozdzka in Groza w literaturze dzieciecej. 0d Grimmow
do Gaimana [Horror in children’s literature. From the Grimms to Gaiman]

by Katarzyna Slany, Krakéw 2016, 330 pp.

Summary

The paper reviews the book Groza w literaturze dzieciecej. Od Grimmow do Gaimana
[Horror in children’s literature. From the Grimms to Gaiman] by Katarzyna Slany
(Krakow 2016, 330 s.). Taking a large sample of texts for children, the author of the
book under consideration discusses the representations of horror understood as an
aesthetic category. All of the texts but one selected for analysis are translations into
Polish, a fact which the author disregards, presenting her arguments as if the trans-
lations were identical with their source texts. The review explores the implications
of such a methodological shortcoming, focusing on the author’s discussion of Ztota
rézdzka, an indirect rewriting of H. Hoffmann’s classic Der Struwwelpeter (1845) ba-
sed on Russian Stiopka Rastriopka (1849).

Keywords: children’s literature in translation, Translation Studies research, compara-
tive studies methodology, Zfota rézdzka, Struwwelpeter



