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Zarys tresci: Audiowizualno$¢ to jeden z podstawowych paradygmatéw kultury XXI w. Obraz staje sie
czescig charakterystyki funkcjonalnej stowa. Wchodzi w interakcje znaczeniowe z warstwg werbalna fil-
mu. Poza filmem natomiast jest Zrédtem weryfikacji jednostek nacechowanych kulturowo, konkretyzacji
znaczen wyrazéw uzytych w dialogach filmowych. Stad tez we wszystkich fazach procesu przektadu
filmowego doniosta jest umiejetnos¢ dostrzegania relacji semantycznych ,obraz-stowo” oraz korzystania
z informacji graficznych udostepnianych m.in. przez wyszukiwarki internetowe. W artykule uméwiono
przyktadowe mechanizmy wykorzystywania informacji wizualnej w dydaktyce przektadu filmowego, od-
bywajacej sie w ramach programu specjalizacji translatorskiej. Pokazano, w jaki sposéb zastosowanie
informacji wizualnej pomaga zrozumie¢ tre$¢ informacji stownych, niwelowa¢ bfedy interpretacyjne oraz
zachowac skrétowos$¢ w przekazywaniu tresci.

Stowa kluczowe: przektad filmowy, relacje ,obraz — stowo”, dydaktyka przektadu

Audiowizualnos’c’ kultury, ktérej obecnie doswiadczamy, stale dostarcza
nam nowych narzedzi tworzenia i jednocze$nie odbioru artefaktéw kultu-
rowych. Jednym z takich fenomendw jest niewatpliwie film, ktérego recepcja
praktycznie w juz momencie jego powstania przekracza granice kultury go
tworzacej. Produkcje filmowe stajg si¢ istotnym medium komunikacji inter-
kulturowej, pomagaja poznaé nowe kultury, zaréwno realnie istniejace (bliskie
i bardziej egzotyczne), jak i fantastyczne, bedace dzielem wyobrazni tworcow.
Ta ogdlnie naszkicowana rola filmu we wspotczesnym $wiecie rodzi potrzebe
opracowania coraz wiekszej liczby przektadéw. Odpowiedzig na nig sg licznie
powstajace ttumaczenia profesjonalne tworzone przez niezaleznych thumaczy
filmowych, agencje oraz stacje telewizyjne, jak réwniez coraz czestsze thu-
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maczenia amatorskie, z jakimi zwykle spotykamy si¢ w Internecie. Istnienie
ogromnej liczby przekladéw filmowych jest wynikiem nie tylko wspomnia-
nego zapotrzebowania na tego typu dzialalno$¢ thumaczeniows, ale ujawnia
réwniez zainteresowania osob, ktore, znajac jezyk obcy i interesujac sie ki-
nematografig danego kraju, chetnie oddajg si¢ pasji ttumaczenia filmowego.
W tym miejscu nalezy doda¢, ze thumaczenia o takim profilu coraz czesciej
widnieja wsrod zajec specjalizacji translatorskiej wpisanych w program stu-
diéw kierunkow neofilologicznych lub sg obiektem zainteresowan studentéw
w ramach studenckich kol naukowych dziatajacych na uczelniach'. Zatem
te dwie podstawowe przestanki: zapotrzebowanie na przektady filmowe oraz
spoleczne zainteresowanie taka formg dzialalnosci translatorskiej uzasad-
niajg potrzebe skoncentrowania uwagi na zagadnieniach dydaktyki takiego
przekladu. Nie ulega przy tym watpliwosci, ze przektad filmowy ma swoje
specyficzne cechy i uwarunkowania, réwniez wyzwania. Rozni si¢ zasadniczo
od przektadu literackiego czy tez specjalistycznego. Film bedac przekazem
audiowizualnym, jak stusznie zauwaza Lukasz Bogucki:

ma charakter polisemiotyczny, ztozony jest bowiem z dialogdw, Sciezki dzwickowej,
obrazu i element6w tekstowych widocznych na ekranie; niemozliwe jest przettuma-
czenie jedynie jednego z tych kanatéw semiotycznych bez odniesienia do pozosta-
tych (Bogucki 2015: 77).

Owa polisemiotycznos¢ przekazu filmowego dostrzezona juz znacznie
weczesniej w badaniach przez belgijskiego teoretyka przekladu Dirka Delaba-
stita (Delabastita 1989) sklania zarazem do uznania przektadu filmowego za
odrebny typ przekladu i wyznaczenia mu nalezytego miejsca w ogdlnej typo-
logii ttumaczen (Mocarz-Kleindienst 2014: 178-179). Warto w tym miejscu
nadmieni¢, ze w literaturze przedmiotu funkcjonuje réwniez inny termin
eksponujacy role obrazu w przekazie audiowizualnym. Jest nim ,,multimo-
dalnosc¢”, bedaca zestawem sygnaldéw paralingwistycznych i pozawerbalnych.
W ramach tej propozycji metodologicznej proponuje si¢ tzw. transkrypcje
multimodalng z wykorzystaniem m.in. takich parametréw, jak: potozenie ka-
mer, rodzaj ujeé, elementy obrazu relewantne w kontekscie prezentowanej
fabuty, itd. (Baldry, Thibauld 2006).

Film jest przestrzenia, gdzie spotyka si¢ obraz ze stowem, wchodzac
w caly zlozony system relacji intersemiotycznych (podstawowe relacje: kom-

! Opis takiej dzialalnoéci ttumaczeniowej w ramach Sekgji translatorycznej Kota Naukowe-
go Rosjoznawcoéw UMK zob. Krajewska 2016.
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plementarnoéci, interpretacji, paralelizmu, ekwiwalencji oraz sprzecznosci
zostaly oméwione w pracy Tomaszkiewicz 2006). Jednoczesnie mozna przy-
ja¢ zasade podrzednosci warstwy werbalnej w stosunku do wizualnej w dzi-
siejszym przekazie audiowizualnym. O wtdérnosci kodu werbalnego $wiad-
czy chociazby fakt istnienia kina niemego, w ktérym obraz funkcjonowat
samodzielnie, bez warstwy dzwickowej. Poza tym, ogladajac wspodlczesnie
film, mamy zapewniong w nim ciaglos¢ obrazéw w nastepujacych po sobie
sekwencjach kadréw, ktérym nie zawsze towarzysza dialogi.

W niniejszych badaniach swoja uwage chciatabym skoncentrowa¢ na
roli jednego kodu, wspdttworzacego wspomniang polisemiotycznos¢. Jest
nim obraz. Chociaz sam kod wizualny nie podlega bezposrednio procesowi
przektadu (nie dokonujemy bowiem zamiany systemu kodu?), to jednak, jak
uwaza Lukasz Bogucki, moze on pelni¢ funkcje¢ swoistego tertium compara-
tionis w pracy przektadoznawczej (Bogucki 2015: 82). Moze by¢ zatem pod-
stawg odniesienia do trafnosci doboru tresci werbalnych, z ktérymi wchodzi
w wiele wspomnianych uwarunkowan semantycznych.

Aby moc pelniej mowic o roli obrazu w dydaktyce przektadu filmowego,
warto zwroci¢ uwage na jeszcze jedng, tym razem pozafilmows sfere zasto-
sowania informacji wizualnej, aktywizujaca si¢ wskutek rozwoju Internetu
i nowych technologii przekazu informacji, wykorzystujacych efekty wizual-
ne. Ot6z obraz staje, jak to trafnie ujmuje Mirostaw Banko, czescig charak-
terystyki funkcjonalnej stowa (Baniko 2013: 74). Wizualizacja znaczen nie-
zrozumialych wyrazéw jest dostepna m.in. dzigki zasobom ikonograficznym
w bazach Internetu (np. w funkcji ,,Grafika” w wyszukiwarkach Google).

Powyzsze sfery obecnosci obrazu jako komponentu konstytuujgcego
dzieto audiowizualne oraz jako elementu dodanego w ramach charakterysty-
ki funkcjonalnej wyrazéw pozwalajg wskaza¢ na nastepujace funkcje obrazu
istotne w dydaktyce przektadu audiowizualnego:

1) funkcja poznawcza,

2) funkcja redukujaca,

3) funkcja objasniajaca,

4) funkcja komplementarnosci,

5) funkcja weryfikujaca.

Ponizej zostang omdwione konkretne realizacje takich funkcji. W cha-
rakterze materialu ilustracyjnego wykorzystano obraz O czym rozmawiajg
mezczyzni (O uem eosopsam myxcuunvt) w rez. Dmitrija Djaczenki z 2010 r.

2 Mam tu na myéli ,,klasyczne” ttumaczenie filmowe z pominieciem np. audiodeskrypcji
jako tlumaczenia intersemiotycznego.
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W filmie poznajemy perypetie czworki bohaterow: Kamila, Saszy, Loszy i Sta-
wy w trakcie ich wyprawy do Odessy na koncert zespotu rokowego. Fabutfa
filmu nawiazuje do znanego w Rosji moskiewskiego teatru komedii Kwartet
»I”, ktérego zalozycielami byla czworka aktoréw: Aleksandr Demidow, Le-
onid Barac, Kamil Larin oraz Rostistaw Chait, wystepujacych zreszta u Dja-
czenki w gléwnych rolach. Film pojawil sie na warsztacie ttumaczeniowym
w czasie zajec z przekladu filmowego z grupa studentow (24 osoby) w ramach
specjalizacji translatorskiej na kierunku filologia stowianska. Zajecia sa reali-
zowane na II roku studiéw drugiego stopnia. Przyjeto metode pracy zespo-
fowej i indywidualnej. Stad tez przyktady wykorzystane w ponizszej analizie
sa rezultatem pracy zespolowej, z kolei propozycje rozwigzan translatorskich
watpliwych pod wzgledem trafnosci doboru odpowiednikéw pochodza od
1 lub 2 0s6b uczestniczacych w zajeciach. Dodam, ze film zostal przetluma-
czony z wykorzystaniem dwdch technik: wersji lektorskiej oraz napisowe;.
Wybér wlasnie tej produkeji filmowej byt podyktowany kilkoma przestan-
kami. Po pierwsze, komedia dostarcza interesujgcego materialu opartego na
grach jezykowych. Po drugie, film obfituje w liczne — posrednie i bezposred-
nie - odniesienia intertekstualne: obraz powstal na motywach spektaklu Roz-
mowy mezczyzn wieku Sredniego o kobietach, kinie i widelcach aluminiowych
(Paseosopbvl myscuuH cpedHezo 603pacma 0 HeHULUHAX, KUHO U ATIOMUHUEBbIX
sunkax) z udzialem wspomnianych aktoréw teatru komedii Kwartet ,,I”, po-
jawiaja sie w nim réwniez odwotlania np. do dramatu Romeo i Julia. Intertek-
stualnos¢ z reguly stanowi wyzwanie dla ttumaczy, zwlaszcza poczatkujacych.
Po trzecie, film cieszyt sie tak duzg popularnosciag wéréd widowni rosyjskiej,
ze cze$¢ pochodzacych z niego cytatow funkcjonuje obecnie w obiegu poza-
filmowym. Analiza fabuly oraz problemy wynikle w trakcie tltumaczenia po-
kazaly doniostos¢ warstwy wizualnej we wszystkich trzech fazach przektadu,
od rozumienia tresci filmu po jej reekspresje na jezyk polski’.

Pierwsza funkcja - poznawcza — ujawnia si¢ bardzo czesto w samym
procesie odbioru filmu, na etapie opracowania wersji ttumaczonych, jak row-
niez w kontekscie dydaktyki przekladu. Towarzyszacy warstwie werbalnej
obraz odsyla widza do $wiata innej kultury - realnej lub wykreowanej, jest
wiarygodnym zrédlem informacji o tej kulturze. My, widzowie mamy wiek-
sze zaufanie do obrazéw, czgsto funkcjonuja one w naszym przeswiadczeniu
jako znaki ikoniczne, ,kopiujace” otaczajacg nas rzeczywisto$¢. Powstaly ob-
raz staje sie¢ wytworem tej kultury i zarazem jej reprezentantem. Zupelna ra-
cje ma Tomasz Piekot, twierdzacy, iz ,,ekspansja wizualnosci sprawia [...], ze

* Podzial na fazy procesu przektadu przyjmuje za: Pisarska, Tomaszkiewicz 1996: 77 i in.
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odbiorcy coraz czgsciej sklaniajg sie do czerpania wiedzy o $wiecie ze zdje¢,
anie z tekstow” (Piekot 2006: 158). Wizualizacja elementdw przedstawionego
$wiata pozwala zachowaé w wersji thlumaczonej (lektorskiej, napisowej) na-
zwy realiéw kultury, w ktérej dany film powstal, réwniez tzw. trzeciej, bez po-
trzeby odwolywania si¢ do zabiegéw adaptacji. Funkcja taka uwidacznia sie
w przypadku relacji paralelizmu miedzy warstwa wizualng a werbalng, kiedy
réwnolegle z informacjg stowna pojawia sie obraz, przedstawiajacy konkret-
ny denotat pojecia, o ktorym jest mowa. Zastosowanie w ttumaczeniu eg-
zotyzmow pozwala osiggna¢ warto$¢ poznawcza w kontekscie pdzniejszego
odbioru filmu przez widzéw. Nierzadko takze jest wrecz konieczne ze wzgle-
du na warto$¢ referencyjng danego egzotyzmu. W celu ilustracji zjawiska po-
stuze sie nastepujacym przykladem:

Wersja oryginalna Wersja ttumaczona

Yurato: dugnone us mamaba ¢ ceMedKamu
Kayuyca — 3a 64 gomnapa. V Beib HeOBKO
cripocutb: — IIpocTute, a 4TO TaKOE L, /Ud-
norie”? TIoToMy 4TO, KaXKeTcs, 4TO Bce 0be-
PHYTCSL ¥ HAQIHYT cMeAThCs. VI odummaHT
elle TaK IMOKPOBUTENbCTBeHHO: — OdveHb
pekoMeHayIo, ,audnomne”! OH y Hac myd-
it B Mockse! 3HaunT, BO BCeX pecTopa-
HAaX 3TO y>Ke JABHO €CTb I TOMbKO 51 OFUH
KakK [ypak IIpo 3TO HMYero Ha 3Hamw! |[...]
M mue npurocat BOT TAKYIO* rapenky,
Ha KOTOPOIl JIEKUT BOT Takoe ,aedone”
C ISITBIO-IECTDI0 CeMEYKaMIL, a 51 laKe yKe
He TIOMHIO 4Yero....(...) A Tapenka Takas or-
pomHas. HaBepHoe, 1/t TOro, 4T0o65I HOJ-
YepKHYTb, YTO ,judrone” Ha 3emye Majio
Y YTO OHO OYEHb JJOPOTOE I 4TO TOTO ,,MaJIo”
IOCTAaTOYHO, YTOO OHO CTOMIIO 64 KoJIapa.

Czytam: deflope z nasionami katsiusa — za
64 dolaréw. Nie wypada zapytaé: — Prze-
praszam, a co to jest ,deflope”? Zapewne
wszyscy odwrdcg si¢ w moja strong i zaczng
mnie wysmiewac. Do tego kelner pobtaz-
liwie doda: — Polecam ,,deflope’, najlepsze
w calej Moskwie! Oczywiscie wszyscy znaja
juz to danie, oprocz mnie! [...] I oto przyno-
sza mi TAKI talerz, na ktérym lezy ot takie
»deflope” z piecioma czy sze$cioma ziaren-
kami, juz zapomnialem czego... A talerz
taki ogromny. Po to, aby podkredli¢, ze tego
»deflope” jest tak malo na $wiecie, iz musi
ono kosztowac az 63 dolaréw.

W powyzszym przykladzie egzotyzmem jest francusko brzmigcy wyraz
»deflope” Jeden z bohateréw — Kamil opowiada swoim towarzyszom podrozy
podczas postoju w niedrogim barze serwujgcym smaczne szaszlyki o swo-
ich wrazeniach wyniesionych z pobytu w jednej w ekskluzywnych restaura-
cji moskiewskich (poleconych zreszta przez innego kolege — takze jadacego

* ‘W tym miejscu spelniajac postulat analizy multimodalnej, nalezy doda¢, iz zapisane wil-
kiem literami wyrazy odzwierciedlaja przekaz wizualny: wskazuja na talerz duzych rozmiaréw, na
ktorym umieszczone zostalo miniaturowej wielkosci danie o tajemniczej nazwie deflope z réwnie
tajemniczymi dodatkami.
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na koncert), w ktérej serwowano m.in. t¢ potrawe. Mezczyzna wyrazit swoje
wielkie zdumienie, widzgc na ogromnym talerzu podana malg porcje potra-
wy wartg 64 dolaréw. Narracji bohatera towarzysza kadry, w ktorych pojawia
sie owe wyszukane ekskluzywne danie. Mimo zagadkowosci potrawy widzo-
wie majg mozliwo$¢ ja zobaczy¢. Te okolicznosci sprawiaja, ze ttumaczac ten
fragment filmu, studenci decyduja si¢ zachowa¢ egzotyzm w przektadzie.
Poznawcza funkcja obrazu wspdlgra z zamierzong satyra, ironicznym spoj-
rzeniem na luksusowe zycie wyzszych sfer, podazaniem za moda kulinarna.
Problem przekazu tresci na jezyk polski na zajeciach ¢wiczeniowych wigze
sie gléwnie z nieznajomoscia jezyka francuskiego, co ewokuje pytanie o to,
w jaki sposob dokona¢ retranskrypcji, tj. ponownie zapisa¢ alfabetem facin-
skim wyrazy przetranskrybowane w wersji oryginalnej filmu na jezyk rosyj-
ski. Pomocne w tym beda konsultacje z romanistami.

Kolejna funkcja - redukujgca — ma na celu wskaza¢ te miejsca w ma-
teriale filmowym, gdzie obraz moze zastapi¢ czes¢ informacji werbalnej.
Funkcja redukujgca komunikat stowny w przektadzie pojawia si¢ ponownie
w sytuacji paralelizmu znaczeniowego, jaki zachodzi pomiedzy warstwa wi-
zualng i werbalng. Pozwala on wyeliminowa¢ zjawisko redundancji infor-
macyjnej. Chodzi tu m.in. o zwroty adresatywne w replikach dialogowych,
w ktorych interlokutorzy s widoczni na ekranie, niektére formuly powitalne
z towarzyszacymi im gestami. Podczas zaje¢ ttumaczeniowych uswiadomienie
studentom tej pozornie oczywistej funkeji obrazu jest istotne z dwoch powo-
dow: miodzi adepci czgsto — zwlaszcza na poczatku kursu — majg tendencje
do dostownego i wiernego przekazu tresci. Tymczasem, jak wiadomo, prak-
tyki takie w przypadku ttumaczen filmowych, szczegolnie w wersji napisowej,
zawodzg. Naczelna zasada techniki sporzadzania napisow jest skracanie. Za-
tem rezygnacja z elementéw werbalnych majgcych swoje wizualne zamienni-
ki na ekranie jest niekiedy zabiegiem koniecznym. Oczywiscie kondensacja
informacji stownej nastepuje juz w wersji oryginalnej filmu, jednak w wer-
sji ttumaczonej podlega ona dalszej redukeji. Ponizej przyklad ilustrujacy to
zjawisko:

Wersja oryginalna Wersja ttumaczona
- Cau, Hy, B 4eM fieno? — Sasza, o co chodzi?
— A, BBI yKe 37ech? - Juz jesteécie?”
- Cnas, 51 x Tebe cKasas, y MeHs BcTpeda. | — Mowilem ci: mam spotkanie.
— Cam, Her BpemeHu BooOme! Kakas|-Nie ma czasu. Jakie spotkanie?! Szybciej!!!
Bcrpeyva?! Hy, masaii, masaii, Camr, nasaii!
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Dialog dwoch kolegow, prezentujacych si¢ na ekranie w chwili prowa-
dzonej rozmowy, daje mozliwos¢ rezygnacji z powtornych uzy¢ imion wia-
snych (wyréznionych w cytacie).

Kolejna funkcja - objasniajaca — wynika ze specyfiki dialogéw filmo-
wych, odwzorowujacych naturalng mowe potoczng w $wiecie rzeczywistym.
Skréotowosé, eliptycznosé dialogow filmowych, czy wreszcie postugiwanie si¢
stownictwem nacechowanym kulturowo bez stosowania eksplikacji stow-
nej rodzi niekiedy problemy w odbiorze takiego stownictwa przez ttuma-
czy, w szczegdlnosci studentéw. Te trudnosci pojawiaja sig, kiedy dostepny
recepcji wzrokowej obraz nie dostarcza nam informacji objasniajacych lub
wrecz przeciwnie — gdy wchodzi w relacje sprzecznosci z tekstem méwionym.
W celu ilustracji tego zagadnienia postuze sie kolejnym przyktadem. W jed-
nym z dialogéw prowadzonych przez mezczyzn z wlascicielkg podrzednego
motelu (zatrzymali sie tam na nocleg w drodze do Odessy) pojawia si¢ naste-
pujace sformulowanie:

Wersja oryginalna Wersja ttumaczona
- Mosker, X0t A 6bI 4ar0? - Moze przynajmniej herbaty?
- A 4vaii B Turanuxke. - Jest zaparzona.

Niematym wyzwaniem dla studentdw jest wlasciwe zrozumienie wyra-
zenia ,4ait B Tutanuke”, dopasowanie jego znaczenia do danej sytuacji. Do-
da¢ nalezy, ze tuz po tych stowach kobieta pokazuje r¢ka na stojacy na stole
wysoki aluminiowy warnik, z zainstalowanym kurkiem, po ktérego odkrece-
niu zapewne mozna otrzymac herbate. Scena wydaje sie wyjasnia¢ znaczenie
wyrazu. Jednak niejasna jest motywacja semantyczna: dlaczego aluminiowy
warnik kobieta nazywa ,Titanikiem” W tym miejscu z pomocg przycho-
dzi wyszukiwarka Google, ktora po wpisaniu intersujgcego nas hasta ,uait
B Turannke” i kliknieciu w okno ,,Grafika” odkrywa nastepujace znaczenie:

\ “TEATANIC

Zrodto: https://www.google.pl
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Jak wida¢, enigmatyczny ,Iuranuk” odnosi si¢ do eleganckiej zapa-
rzaczki w ksztalcie legendarnego statku, bardzo popularnej obecnie w Rosji
i dostepnej m.in. w wielu rosyjskich sklepach internetowych z akcesoriami
kuchennymi. Powstaje pytanie, dlaczego te nazwe wlascicielka motelu prze-
nosi na duzy aluminiowy warnik stuzacy najwyrazniej do zaparzania herba-
ty. Zapewne jest to jeden ze sposobdw Zartobliwego czy wrecz ironicznego
przedstawienia standardu miejsca, w ktorym czterej podrézujacy bohatero-
wie widzg, oprécz warnika, zamknietg na ktédke lodéwke, obdrapane $cia-
ny i stare t6zka. Odnalezienie pasujgcego do kontekstu znaczenia szukanego
wyrazu jest jednak sukcesem polowicznym, bowiem kolejnym problemem
jest znalezienie propozycji polskiego ekwiwalentu. Zaparzaczki przypomina-
jace forma legendarny statek nie s3 popularne w naszym kraju, stad tez raczej
nalezy zaproponowa¢ inny, okazjonalny odpowiednik. Jedng z mozliwych
propozycji jest ttumaczenie oparte na rozwinieciu logicznym typu ,herbata
jest zaparzona”. Wersja do zaakceptowania bylaby réwniez fraza ,herbata jest
tutaj”, jako Ze niemal jednocze$nie z wypowiadanymi stowami wlascicielka
wskazuje reka na stojace w pokoju urzadzenie. Tu mozna przytoczy¢ kolej-
ng funkcje¢ obrazu - kompensacyjna. Fraza ,herbata jest tutaj” jest akcep-
towalna w sytuacji, gdy istnieja przestanki do ogdlnego wskazania (bez jego
nazywania) na miejsce obecnosci takiej herbaty. Funkcja kompensacyjna
pojawia si¢ w warunkach zaistnienia relacji komplementarnosci mi¢dzy war-
stwa wizualng a werbalng. Informacja werbalna, jako podrz¢dna w stosunku
do kodu wizualnego, o czym byta mowa powyzej, staje si¢ pelnowartosciowa
pod warunkiem, ze towarzyszy jej obraz. Wykorzystywanie wyrazow deik-
tycznych jest stosunkowo czestym zabiegiem pojawiajacym sie juz w wersji
oryginalnej tekstu, dodatkowo moga by¢ one wykorzystywane w wersji ttu-
maczonej, w ktdrej — jak wiadomo - konieczna jest kondensacja tresci.

Funkcja weryfikacyjna obrazu z kolei pomaga skonfrontowa¢ zgodno$¢
tresci werbalnych prezentowanych w przekladzie z ich reprezentacja wizual-
na. Jest ona zauwazalna szczegolnie w tych przypadkach, gdy informacja tek-
stowa pojawia si¢ wcze$niej, stosowny obraz natomiast ukazuje sie na ekranie
nieco pdzniej. Przykladem takiej sytuacji jest wyimaginowane, nieoczekiwa-
ne spotkanie jednego z mezczyzn z aktorka i piosenkarka Zanng Friske (w tej
roli wystgpila sama Zanna Friske). W trakcie ich rozmowy hotelowej, kiedy
mezczyzna puka do pokoju kobiety, styszymy wyraz ,,xunatuipauk™:

Wersja oryginalna Wersja ttumaczona

- Kro ram? - Kto tam?
- ¥ Bac KUIATU/IbHMKA He HaiifieTcs?! - Ma Pan moze grzatke?!
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Podczas proby tlumaczenia tego fragmentu na zajeciach studenci, ana-
lizujac kontekst wypowiedzi i strukture wyrazu, skojarzyli wyraz rosyjski
z urzadzeniem sluzacym do gotowania wody. Dlatego tez zaproponowano
odpowiednik ,,czajnik” (mlodziez obecnie niekoniecznie kojarzy urzadzenie
do gotowania wody z grzalka). Jednak po kilku minutach okazalo sie, ze jest
to niepoprawna propozycja, bowiem ciag dalszy akcji filmu ujawnit, Ze wspo-
mniana Zanna Friske zjawia sie przed drzwiami pokoju hotelowego mezczy-
zny, trzymajac w reku nie czajnik, lecz grzatke. Obraz zatem zweryfikowal
znaczenie wyrazu i wyeliminowal niepoprawny ekwiwalent polski dobra-
ny przez ttumaczacych bez wczesniejszej weryfikacji znaczenia w stowniku
dwujezycznym.

W podsumowaniu warto jeszcze raz zaznaczy¢, ze doniosto$¢ powyzej
omoéwionych funkcji obrazu dotyczy wszystkich trzech faz procesu ttumacze-
nia. Funkgje te zostaly wyrdznione na podstawie potrzeb réznych uczestni-
kéw komunikacji dwujezycznej, jakim jest przeklad. Wskazano na koniecz-
no$¢ odwolywania si¢ do warstwy wizualnej filmu przez ttumaczy, w tym
praktykujacych studentéw oraz potencjalnych odbiorcéw. Omoéwione funk-
cje obrazu pozwalajg wysnu¢ wniosek nastepujacy: obraz staje si¢ pomocnym
zrédtem informacji, jej weryfikatorem lub dopelnieniem w przekladzie fil-
mowym, ktorego w zaden sposob nie mozna zbagatelizowaé. Polisemiotycz-
na natura przekazu audiowizualnego sprawia, ze niezbedne jest odwolywanie
sie do warstwy wizualnej, uwazne ogladanie tego, co dzieje si¢ na ekranie. Jest
to szczegdlnie istotne w sytuacji, gdy tlumacz otrzymujac zlecenie przetlu-
maczenia filmu, dostaje do reki liste dialogowa, w wiec bezposredni material,
na ktérym bedzie pracowa¢. Uswiadomienie sobie wagi obrazu sprawia, ze
ttumacz poréwnuje, konfrontuje tresci podane w liscie dialogowej z tym, co
widzi na ekranie. Stad tez jednym z wazniejszych celow w dydaktyce prze-
kfadu filmowego jest utrwalenie wérdd studentéw nawyku pracy z materia-
tem stownym i wizualnym jednoczesnie, jak rowniez uswiadomienie, ze to
wlasnie kod wizualny z racji swej prymarnosci jest podstawa odniesienia do
oceny jakoséci ttumaczenia. Rdznorodno$¢ zaprezentowanych funkeji (cho-
ciaz na pewno nie jest to zbidr zamkniety) sklania do wyrdznienia w ra-
mach pojemnej kompetencji ttumaczeniowych jeszcze jednej szczegdtowej
kompetencji ttumacza tekstow audiowizualnych. Jest nig kompetencja inter-
semiotyczna.
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The role of the picture in teaching film translation
Summary

The audiovisuality of culture provides new tools of reception and creation of cultural
artefacts, including film translations. The picture becomes a part of the functional
characteristics of the word. It semantically interacts with the verbal layer of the film.
Beyond the film, it is a source of verification of culturally marked units and specifi-
cation of the meanings of words used in film dialogues. Therefore, in all the stages
of film translation a factor of importance is the ability to discern the “picture-word”
semantic relations and use graphic information made available inter alia through
internet search engines. The paper discusses model mechanisms of using visual in-
formation in teaching film translation within the curriculum of the translation spe-
cialisation. It shows how the use of visual information helps to reduce interpretative
errors and maintain the brevity of the information transferred.

Keywords: film translation, relations “picture — word’, teaching film translation



