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Zarys tresci: Przedmiotem artykufu jest obecno$¢ ttumaczy w filharmonii na przykfadzie dziatalnosci
Filharmonii tédzkiej w sezonach 2013/2014-2015/2016. Autorka bada, co sie dla Ft przektada,
w jaki spos6b oraz czy podmiotowo$¢ tfumacza jest szanowana. Jako szczegdlny przypadek rozpa-
truje zaprezentowane w roku 2015 ttumaczenie Vier letzte Lieder Richarda Straussa (teksty: Herman
Hesse, Joseph von Eichendorff), z uwzglednieniem aspektéw estetycznych, jezykowych, melicznych.
Omowienie ma na celu zbadanie funkcjonalno$ci przektadu w odniesieniu do zatozonych odbiorcow
(tekst udostepniany stuchaczom) — stad ulokowanie analizy w paradygmacie skoposu.

Stowa kluczowe: przektad, muzyka, filharmonia, funkcjonalno$¢ przekfadu, widzialno$¢ ttumacza,
Richard Strauss

IVI uzyke uznaje si¢ za jezyk uniwersalny, za sposoéb komunikacji arty-
stycznej dostepny kazdemu (slyszacemu), w niewielkim stopniu podle-
gly barierom kulturowym. Jak to jednak ujal Bernard Shaw, ,,though music
be a universal language, it is spoken with all sorts of accents” (1932: 91) -
wprawdzie jest on uniwersalny, ale jezykiem tym mowi si¢ w rézny sposob.
Dlatego tlumaczenie moze by¢ potrzebne takze w instytucji takiej jak filhar-
monia, co chcialabym zilustrowaé na przykladzie dzialalnosci (publikacyj-
nej) Filharmonii Lodzkiej (FL) w ostatnich kilku sezonach. Jesli nie obecnos¢
tlumacza, to w kazdym razie dzialalnos¢ ttumaczeniowa bywa niezbedna na
probach z udzialem zagranicznego dyrygenta czy solisty, chociaz to zjawisko
wykracza poza obszar moich rozwazan. Fizyczny §lad pracy translatorskiej
odnajdujemy jednak w obcojezycznych materiatach promujacych repertuar
i orkiestre. Natomiast meloman przebywajacy we wlasnym kraju konfrontuje
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sie z przekltadem (lub z jego brakiem) najczesciej przy stuchaniu utworéw
wokalno-instrumentalnych czy oratoryjnych napisanych do tekstu w innym
jezyku (ewentualnie do tekstu bedgcego ttumaczeniem) — i tego rodzaju ma-
terial w najwiekszym stopniu stanowi przedmiot artykutu.

W interesujagcym nas kontekscie instytucjonalnym przeklady zwykle
maja tatwo identyfikowalnego inicjatora (por. Nord 2009: 182) - filharmo-
nie - oraz wyraznie zdefiniowany cel: umozliwienie komunikacji miedzy
wspottworcami artystycznej interpretacji dzieta, zachecenie do skorzystania
z oferty koncertowej (typowy tekst operacyjny, por. Reiss [1971] 2000: 163),
przekazanie stuchaczom tresci pojeciowej wykonywanego utworu (oferta in-
formacji - por. Vermeer 1986: 33). Dlatego wydaje si¢ zasadne rozpatrywaé
ich ksztalt i funkcjonowanie w ramach teorii skoposu (Vermeer [1989] 2000,
por. Schaffner 1998). Takze przeklad utworéw melicznych (dwusemiotycz-
nych) bywa czesto analizowany w kategoriach funkcjonalnych (przez ba-
daczy takich jak Johan Franzon, Peter Low i Klaus Kaindl; popularnos¢ tej
perspektywy podkresla Sebnem Susam-Sarajeva, 2008: 191). Funkcjonalizm
moze zatem stanowi¢ wspdlna rame dla rozpatrywania réznych gatunkowo
tekstow, ktore sktadaja si¢ na material badawczy. Kompozycja korpusu od-
zwierciedla ewolucje rozwiazan edycyjnych stosowanych przez Fi.:

- programy miesieczne Ft 2011/2012 - 2015/2016,

— ARPO monthly fliers 2011/2012 - 2013/2014 - ich angielskie odpo-

wiedniki,

- ,Kwarta” (czasopismo koncertowe FL) — rocznik 2012/2013 (ostatni),
programy koncertowe FL 2013/2014 - 2015/2016.

Celem studium jest zbadanie, jakie teksty podlegaja translacji, w jakiej
formie, jaka jest jako$¢ ttumaczen. Ma to umozliwi¢ zarysowanie profilu fil-
harmonii jako zleceniodawcy oraz — poniewaz funkcja konstytuuje sie w ak-
cie odbioru (por. Nord 2009: 176) — ustalenie, w jakim stopniu strategia ta
odpowiada potrzebom stuchaczy.

1. Co podlega ttumaczeniu?

Nie wszystkie teksty (tekst rozumiem tu szeroko), ktére potencjalnie mogty-
by zaistnie¢ w tlumaczeniu, podlegajg przekladowi. Warto zatem zacza¢ od
omowienia tego, co dla filharmonii sie ttumaczy, kiedy i w jakich okoliczno-
$ciach.

Po pierwsze, ttumaczenie odbywa si¢ w dwdch kierunkach: z polskie-
go i na polski, co rozgranicza kryterium typu tekstu. Przeklady materialow
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repertuarowych i informacyjnych na jezyk angielski stuza rozszerzeniu gru-
py odbiorcow. Nie ma zwyczaju tlumaczenia zapowiedzi koncertowych ani
poprzedzajacych niektére wydarzenia spotkan z krytykami muzycznymi;
nie ttumaczono tez programéw ani czasopism programowych - decyduja tu
niewatpliwie wzgledy pragmatyczne. Natomiast przez przynajmniej piec se-
zondéw (2009-2015) FL wydawala programy koncertéw réownolegle w jezyku
polskim i angielskim. Chodzi o programy miesieczne (monthly fliers), zawie-
rajgce nie tylko wyszczegdlnienie pozycji repertuarowych (tu prace mozna by
uzna¢ za redakeyjna), ale takze kilka — zwykle sze$¢ — miniesejow przyblizaja-
cych proponowane utwory i koncepcje koncertéw. Odstapienie od wydawa-
nia wersji angielskiej w ostatnim czasie mozna ttumaczy¢ przyczynami eko-
nomicznymi oraz uznaniem faktu, Ze obcokrajowcy stanowig mimo wszystko
niewielki segment audytorium Filharmonii Lédzkiej. Niewykluczone tez, ze
wiaze sie to z jakimi$ zmianami kadrowymi w biurze promocji.

Gléwnie zajma nas jednak przeklady dokonywane w drugim kierun-
ku, tzn. polskie warianty tekstow wykonywanych wokalnie w innym jezy-
ku. Dostepnos¢ ttumaczenia jest istotng kwestig, bowiem nawet jesli prymat
przyznany jest kodowi muzycznemu, to mozliwos¢ zsemantyzowania tekstu
wywiera wplyw na percepcje muzyki. Prezentujac utwdr z obcojezycznym
tekstem stownym, Filharmonia Lédzka postepuje rdznie:

- udostepnia odbiorcom dwujezyczny tekst utworu;

- udostepnia w druku tylko tekst ttumaczenia;

- odstepuje od zapewniania tlumaczenia.

Zbadany przeze mnie material nie wskazuje na regularnosci pod zad-
nym wzgledem - tendencje nie zmieniajg si¢ w czasie i w niewielkim stopniu
zalezg od jezyka oryginatu. Jesli mozna mowic¢ o uprzywilejowaniu ktoregos,
bylby nim niemiecki, gdzie nie odnotowalam przypadku niezapewnienia
przekladu przy relatywnie wysokiej czgstosci wykonywania utworéw wokal-
nych i oratoryjnych w tym jezyku. Poréwnajmy:
niemiecki - ttumaczonych 5 z 5,
tacinski' - ttumaczone 5 z 8 (w jednym wypadku - zmiana strategii),
- francuski - ttumaczony 1 z 2,
rosyjski — ttumaczony 1 (jedyny wykonywany)?.

! Do tej grupy zaliczam Carmina burana, cho¢ w sktad cyklu wchodzg takze teksty tacin-
sko-niemieckie i napisane w hochdeutsch. Rozmiary korpusu wynikajg ze zdecydowanej przewagi
utworéw symfonicznych w repertuarze FE.

? Dopisek z sierpnia 2017 roku: w programie koncertu konczacego sezon 2016/2017 poja-
wily sie arie w jezyku wloskim, niereprezentowanym we wczesniejszym korpusie. Odnotujmy, ze
nie byly thumaczone, nie prezentowano takze ich oryginalnego tekstu.
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Tendencja do zapewniania tekstow polskich przewaza, trudno natomiast
znalez¢ motywacje dla przypadkdow, gdy tego zaniechano. Czy czynnikiem
decydujagcym o rezygnacji z thumaczen bywa stopien standaryzacji tekstu?
Niedrukowanie przektadu dla Mszy nelsoriskiej Haydna (FL 2012/2013a: 36)
tlumaczyloby sie faktem, ze tekst lacinski to w tym wypadku tzw. ordina-
rium, state czg$ci mszy, z ktérymi ktérymi melomani sg zaznajomieni. Jednak
w ostatnim omawianym sezonie przy wykonaniu Mszy h-moll ].S. Bacha do
programu dodano dwujezyczny druk ulotny z jej tekstem (FL 2015/2016d).
Dla kontrastu, druku ani przekfadu nie doczekat si¢ mniej stypizowany tekst
Oratorium na Boze Narodzenie Saint-Saénsa (2015/2016c¢).

Jak sie wydaje, decyzje co do strategii sa podejmowane w odniesieniu do
konkretnych utworéw, w okreslonych okoliczno$ciach. Na przyktad w 2012
roku w czasie jednego koncertu wykonano Trzy psalmy na tenor, chor i orkie-
stre Aleksandra Tansmana oraz jego oratorium Prorok Izajasz, oba w jezyku
francuskim; w ,,Kwarcie” wydrukowano dla stuchaczy tekst psalmow (tylko
po polsku), ale nie oratorium - by¢ moze zadecydowata objetos¢ tekstu (FL
2012/2013b). Z kolei Carmina burana opatrzono ttumaczeniem dopiero przy
drugim (w rozpatrywanym okresie) ich wykonaniu. Trudno spekulowa¢ dla-
czego, tym bardziej ze to w sezonie 2013/2014 publikowano solidniejsze ksig-
zeczki programowe, w ktérych potencjalnie bylo miejsce na teksty utwordw.
Z pewnoscig przyczyna nie lezala w nie§wiadomosci istnienia polskiej wersji
poematu, w programie towarzyszacym wczesniejszemu wykonaniu podano
bowiem dwujezyczne tytuly utwordéw cyklu (FL 2013/2014c: 1-2), z wyko-
rzystaniem incipitow pochodzacych z przekladu przytoczonego w calosci
dwa lata pdzniej (FL 2015/2016f).

Obserwujemy rdézne traktowanie réznych jezykow wyjsciowych w przy-
padku wydrukowania przektadu. Teksty niemieckie s3 nieodmiennie przy-
wolywane zaréwno w oryginale, jak i w przekladzie (z wyjatkiem oratorium
Mendelssohna Eliasz, przy ktérym wyswietlano napisy). Gdy w repertuarze
pojawil sie utwdr wokalno-instrumentalny z tekstem w jezyku rosyjskim,
kantata Prokofiewa Aleksander Newski, w programie znalazl si¢ tylko tekst thu-
maczenia (chociaz na koncu odnotowano nazwisko autora rosyjskiego libret-
ta przed nazwiskiem ttumacza - FL. 2014/2015c¢). Przyczyn mozna upatrywac
w roznicy alfabetéw i/lub niecheci do zastosowania transkrypcji. W sezonie
2015/16 podobna strategie obserwujemy jednak w odniesieniu do laciny,
ktora zabrzmiala (obok polskiego) w trakcie koncertu pasyjnego: dodatek do
programu zawieral tylko teksty polskie, niepowigzane nawet z tytutami czy
incipitami w jezyku oryginatu, co - wolno przypusci¢ — utrudnialo $ledzenie
przebiegu tekstu kolejnych utworéw. Na przyklad polaczenie tytulu ,hymn
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z Officium na okres pasyjny” (incipit ,,Choragiew Krola powiewa”) z orygi-
nalnym incipitem Vexilla Regis prodeunt, ktory zabrzmial ze sceny, musialo
by¢ dla wielu odbiorcéw rzeczg nieoczywistg. W tym wypadku odstapienie
od przedrukowania oryginalu trudniej objasni¢ jego ,nieprzystepnoscia”
Niemniej nalezy zaznaczy¢, ze ksztalt jezykowy niektorych materialéw moze
zaleze¢ od goszczacych solistow i zespotdéw. Tak zapewne bylo z dodatkiem
tekstowym do programu koncertu pasyjnego przygotowanego przez Schola
Gregoriana Silesiensis, gdzie artykul programowy sygnowat Robert Pozarski
(FL 2015/2016e).

2. Kto ttumaczy? (Nie)widzialno$¢ ttumacza

Nastepne pytanie, ktore warto postawi¢, dotyczy tego, kto ttumaczy i czy
odbiorcy s3 o tym informowani. Jak wspomniatam, FL przez kilka sezonow
wydawala materialy promocyjne réwnolegle w jezyku angielskim. Autorzy
tych rzetelnych i profesjonalnie wykonanych przektadow ($wiadczacych
o odpowiednich kompetencjach jezykowych i dziedzinowych) pozostawali
anonimowi. Okolicznosci tej niepodobna jednak zinterpretowa¢ jako wyra-
zu szczegdlnego upodrzednienia thumacza, poniewaz programy - takze ich
polskie warianty — nie zawieraja nawet nazwisk autoréw tekstow (za to w obu
wersjach jezykowych skrzetnie wymieniato sie i wymienia odpowiedzialnych
za oprawe graficzng i sktad).

O ,uniewaznianiu” czy ignorowaniu ttumaczenia $wiadcza jednak inne
fakty, takie jak traktowanie z niedostatecznym pietyzmem autoréw przekla-
doéw poetyckich i melicznych, a takze rozmycie poje¢ zwigzanych z przekta-
dem w dyskursie towarzyszacym muzyce.

Szczegdlna sytuacja zaistniala podczas koncertu z muzyka programowa
do Hamleta. Wykonaniu utworéw Czajkowskiego i Szostakowicza towarzy-
szyly obszerne fragmenty dramatu Szekspira w interpretacji aktorskiej, lecz
tozsamo$¢ autora wykorzystanego przekladu nie zostala podana ani przez re-
cytatora, ani w zapowiedzi koncertowej, ani w programie (FL 2013/2014a).
Stuchacze - a w tym wypadku moglo to zastanowi¢ znaczny segment widow-
ni - byli zdani na wlasng pamie¢ lub domysty w kwestii autorstwa ttuma-
czenia.

W tym samym sezonie osobliwg niekonsekwencje znajdujemy przy pre-
zentacji recitalu, w ktérego programie znalazly si¢ m.in. nastepujace piesni:
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Jan Gall

Dziewcze z buzig jak malina op. 1 nr 3, stowa: Heinrich Heine,
tlumaczenie Stanistaw Rossowski [...]

Michait Glinka

Serce podbitas mi, dziewczyno

stowa: Aleksander Puszkin [...]

Jean-Paul-Egide Martini

Plaisir damour, stowa: Jean-Pierre Claris de Florian

(przeklad Wistawa Szymborska) (FL 2013/2014b: 2-3)

W przypadku utworu polskiego skomponowanego do tlumaczenia zi-
dentyfikowano tlumacza (najwyrazniej zresztg mylnie: ten przektad Mddchen
mit dem roten Miindchen wykonal Marian Gawalewicz’, zob. druki muzycz-
ne: Gall 1892, Marek 1953: 38-39). Przy kompozycji rosyjskiej brak wzmian-
ki o thumaczu, a jednak ma ona zabrzmie¢ po polsku. Natomiast w przypadku
piesni francuskiej zapis podsuwa sprzeczne sugestie: tytut podano po francu-
sku, a réwnoczesnie zaznaczono fakt przekladu.

Podobne zagadki stawialy przed odbiorcg nie tylko programy. Zamiesz-
czony w czasopismie koncertowym ,Kwarta” (ktore pelnito we wczesniej-
szych sezonach role zbiorczego programu dwumiesigcznego) artykul Witol-
da Paprockiego poswiecony formie concerto grosso konczy sie przywolaniem
tekstu wierszy — zapewne samego Vivaldiego - ktére kompozytor dotaczyt
do Czterech por roku, by podkresli¢ programowy charakter muzyki. Pod pol-
skimi tekstami Wiosny, Lata, Jesieni i Zimy znajduje si¢ enigmatyczny dopi-
sek: ,Opracowanie na podstawie oryginalnych sonetéw i tlumaczen Witold
Paprocki” (Paprocki 2012: 42). By¢ moze tym razem nalezy przypisa¢ nie-
widzialnos§¢ ttumacza (por. Venuti 1995) nie polityce filharmonii, a indywi-
dualnym tendencjom piszacego, gdyz inny tekst tego autora otwiera motto
(Paprocki 2013: 66) podpisane nazwiskiem poety — Rilkego - ale nie ttuma-
cza (tym pominietym jest Artur Sandauer).

Zwroémy uwage jeszcze na jeden fakt jezykowy. W programie do Eliasza
Mendelssohna znalazta si¢ informacja: ,, Tekst oratorium bedzie wyswietlany
na ekranie” (FL 2015/2016a). Znamienne, Ze nie tylko nie wskazano tu autora
nadpisow, ale wrecz nie uzyto stowa ,ttumaczenie”; zwrot ,tekst oratorium”
w zasadzie nalezaloby rozumie¢ jako tekst oryginatu, zatem takie sformuto-
wanie dobitnie wskazuje na to, ze przeklad ma go reprezentowac i zastepo-

? Rossowski byt natomiast autorem stéw do innych wezesnych piesni Galla, jak Piosneczka
z ogrddka, op. 10.
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wal. Skadingd w tym wypadku istniejg autoryzowane wersje w dwoch je-
zykach - niemieckie libretto zlozone z tekstow biblijnych oraz wykonywany
juz rok po wiedenskiej premierze przeklad angielski Williama Bartholomew
(Todd b.d.). W FL oratorium zabrzmialo w jezyku niemieckim, lecz z progra-
mu nie wynika jasno, czy nadpisy powstaly w oparciu o ten wariant jezykowy.

Przyjrzyjmy sie jednak przede wszystkim temu, jak traktowani sg thu-
macze wykonywanych w FL kompozycji wokalnych. Dos¢ liczne utwory ora-
toryjne majg libretta oparte na tekscie biblijnym, wobec czego nie dziwi, ze
redaktorzy programoéw ograniczajg si¢ do sygnalizowania, na jakim wyda-
niu oparty jest tekst polski. Samo dopasowanie tekstu ma tu charakter pracy
redakcyjnej, a nie translatorskiej, stad m.in. podanie tekstu Trzech Psalmow
na tenot, chor i orkiestre Aleksandra Tansmana wedtug Biblii Tysiaclecia (FL
2012/2013b: 18). Analogicznej informacji o Zrédle polskiego wariantu zabra-
kto jednak w poprzednim numerze ,,Kwarty” w odniesieniu do Locus inesti-
mabilis Krzysztofa Grzeszczaka (FL 2012/2013a: 36).

Z kolei libretto Passio et mors Domini Nostri Pendereckiego taczy teksty
biblijne z innymi, np. brewiarzowymi. Mimo to jego ttumaczenie opatrzono
tylko standardowym odsytaczem do Biblii (FL 2012/2013c: 57), tym samym
pomijajac m.in. zrodlo i autora polskich stéow hymnu Vexilla Regis prodeunt,
nazwanego tu (FL 2012/2013c: 52) ,Sztandary Kréla si¢ wznoszg” (zatem
inaczej niz w FL 2015/2016e, por. wyzej). Rowniez w Johannespassion Bacha
oprocz tekstow ewangelicznych znajduja si¢ rozne fragmenty poezji religijne;.
W tym wypadku program konczy si¢ adnotacja ,,Przektad fragmentéw Ewan-
gelii: wedtug Biblii Tysiaclecia. Przektad fragmentéw pozaewangelicznych:
Izabella Szelinska” (FL 2013/2014d: 26). Podano nazwiska ttumaczy takze
w przypadku Pasji wedtug sw. Mateusza (FL 2014/2015b) oraz wspomnianej
kantaty Prokofiewa (FL 2014/15c).

Jednak taka identyfikacja, jak juz sygnalizowatam, nie zawsze ma miej-
sce. Co wiecej, na niewidzialno§¢ skazywani sg autorzy ttumaczen o cha-
rakterze wyraznie literackim. Gdy w przypadku oratorium Josepha Haydna
Stworzenie swiata Hob.XXI:2 wlaczono do programu dwujezyczny tekst li-
bretta — ttumacz (podobnie zresztg jak autor libretta, a jest nim, uzupetnijmy,
Gottfried van Swieten) pozostaje anonimowy. Jest to tym bardziej zaskakuja-
ce, ze mamy do czynienia z przekladem - przynajmniej miejscami — o ambi-
cjach poetyckich, o czym $wiadczy m.in. finalowa partia chéralna:
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Singt dem Herren alle Stimmen! Cala ziemia rozépiewana

Dankt ihm alle seine Werke! Niechaj Bogu korne dzieki sktada.

Lasst zu Ehren seines Namens Gloszgc cze$¢ Imienia Pana,

Lob im Wettgesang erschallen! Niech o cudach opowiada!

Des Herren Ruhm, er bleibt in Ewigkeit! Wiec chwala Mu, wiec chwata Mu,

Amen! Amen! Na wieczny czas, wieczny czas!
Amen! Amen! (FL. 2014/2015a: nr 31)

Sposob przekltadu partii chéru czesto wskazuje wrecz na to, ze przekiad
mogt by¢ pierwotnie przeznaczony do wykonywania wokalnego, co tym bar-
dziej domaga si¢ wskazania nazwiska kompetentnego tworcy:

Die Himmel erzdhlen die Ehre Gottes, Niebiosa $piewaja na chwale Boga,
Und seiner Hinde Werk Gdy dzielo Jego rak
Zeigt an das Firmament. Podziwia¢ mozna wkrag*.

(FL 2014/2015a: nr 14)

Dramatyczny przyktad niewidzialnosci ttumacza-poety mial miejsce
przy wykonaniu kantaty Carla Orfta Carmina burana w czerwcu 2016 roku.
Nawet pobiezna lektura ulotki z librettem w jezyku polskim ujawnia, ze to
znacznej proby przeklad literacki, nie zostal on jednak opatrzony nie tylko
nota bibliograficzng, ale cho¢by nazwiskiem tlumacza. Jest to tekst Mariana
Piechala (Carmina 1988); jak mozna wnioskowa¢ na podstawie zbieznosci
btedéow w druku (m.in. w cz. 5: ,wiong” zamiast ,wiosng’, brak przecinka
przed ,,ze”), filharmonijni redaktorzy skopiowali go z wersji dostepnej w In-
ternecie (Carmina b.d.), pomijajac jednak podane tam nazwisko tworcy.
Oczywiscie wykorzystanie istniejacego profesjonalnego ttumaczenia zamiast
zamawiania pospiesznie wykonanej wersji filologicznej jest jak najbardziej
zasadne, lecz zanegowanie roli jego autora — nieetyczne.

Podsumowujac, ttumacz na ustugach FL czesto pozostaje anonimowy.
Kim jest - zawodowym tlumaczem, wykwalifikowanym filologiem, literatem,
amatorem? — zwykle nie sposéb dociec, nawet jesli wyjatkowo znamy jego
nazwisko. Co wigcej, nawet autorstwo uznanych i opublikowanych przekta-
doéw nie chroni przed niewidzialnoscig.

3. Jak si¢ przektada?

Nastepne pytanie, jakie nalezy postawi¢, dotyczy metody thumaczenia i formy
jezykowej, jaka przybiera translat. W ogromnej wigkszosci przypadkow sa

* Pisownia wedtug zrodta; tekst nie ma paginacji, dlatego przytaczam numery czesci.
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to w Filharmonii Lodzkiej przektady, ktorych cel nadrzedny stanowi prze-
kazanie tresci warstwy wokalnej utworu. Wprawdzie teoretycy i praktycy
tlumaczenia melicznego podkreslaja nieroztacznosé formy i tresci utwordw
dwukodowych (Zagérski 1975; Baranczak 2004), niemniej podejscie zarow-
no dyrektoréw filharmonii na $wiecie, jak i stuchaczy jest pragmatyczne i ma
mocng tradycje: w salach koncertowych dominuja przektady filologiczne, bo-
wiem stuchacz §ledzi przebieg tekstu oryginalnego powiazanego z muzyka
w sensie estetycznym, natomiast dzigki tekstowi we wlasnym jezyku zapo-
znaje si¢ z jego semantyky. Tak tez jest w badanym korpusie: korzysta si¢
z gotowych tekstow biblijnych i liturgicznych, zapewnia dorazne przektady
filologiczne, przeklad meliczny obecny jest sladowo.

Ramy artykulu nie pozwalaja na przyjrzenie sie wickszej liczbie thuma-
czen. Wybralam takie, ktdre reprezentuje uprzywilejowany w repertuarze
FL jezyk niemiecki, a zarazem wyrdznia sie pod wzgledem formalnym oraz
poprzez wyeksponowanie osoby ttumaczki. Chodzi o przeklad towarzyszacy
wykonaniu Vier letzte Lieder Richarda Straussa w 2015 roku. W dolaczonej
do programu ulotce zamieszczono teksty piesni: Friihling, September, Beim
Schlafengehen (st. H. Hesse) oraz Im Abendrot (st. J. von Eichendorff) i row-
nolegle ich ttumaczenia — Wiosna, Wrzesien, Zasypiajgc i O zmierzchu — kaz-
de sygnowane nazwiskiem Magdaleny Bartnikowskiej (Strauss [2015]).

Aspekty estetyczne przektadu

Cztery ostatnie piesni to niewatpliwie dzieto wybitne. ,W niewielu partyturach
spelnit sie w XX wieku tak doskonale postulat piekna” (Krause 1983: 271), ale
na warto$¢ utworu wplywa takze niezaprzeczalna harmonia miedzy muzyka
a warstwa sfowng. Wprawdzie, jak zauwaza monografista kompozytora, Ernst
Krause, Strauss dobieral teksty do swych piesni z niewystarczajacym niekiedy
krytycyzmem (1983: 261), jednak zarzutu miatkosci tekstu z pewnoscig nie
mozna odnie$¢ do Vier letzte Lieder — w tym przypadku mamy do czynienia
z liryka Hermanna Hessego i Josepha von Eichendorffa.

W teorii skoposu kluczowym kryterium ,,fortunnej realizacji” ttumacze-
nia jest zorientowanie na cel istotny z punktu widzenia odbiorcy (Nord 2009:
176). W przypadku za$ przekladu towarzyszacego wykonaniu wokalnemu
w innym jezyku potrzeby stuchacza wolno zdefiniowa¢ jako poznanie tresci
pojeciowej tekstu, do czego wystarcza przeklad filologiczny dostosowany do
wymogow idiomatyki. Cztery ostatnie piesni w rozpatrywanym przekladzie to
jednak tekst inny — ambicja ttumaczki bylo stworzenie przektadu poetyckie-
go, odzwierciedlajgcego budowe stroficzng, rymy:
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Lange noch bei den Rosen

bleibt er stehn, stehnt sich nach Ruh.
Langsam tut er die [groflen]
miidgewordnn Augen zu.

Dtugo jeszcze przy rézach
Stoi, tesknigc za spokojem.
Pdzniej powoli mruzy
Wielkie, znuzone oczy swoje.

(2. September | Wrzesier)*

Jesli celem przekladu mialoby by¢ powstanie wersji artystycznej, nale-
zaloby przyja¢ zalozenie, jakie w analogicznej sytuacji przyjal Stanistaw Ba-
ranczak, tj. postarac si¢, by utwor ,,réwniez w zwyklej lekturze pozostat tym,
czym jest w oryginale, to znaczy tadnym, prostym i pozbawionym wszelkiej
nacigganej nienaturalnosci wierszem lirycznym” (Baranczak 2004: 295). Pre-
zentowana strofa jest jednak bodaj najbardziej udang w catym cyklu (cho¢
i tu zauwazamy wate translatorska: ,,P6zniej” i ,,swoje”). Bardziej reprezen-
tatywny jest fragment z Wiosny/Friihling, pierwszego utworu, gdzie banalny
poetyzm ,krasa” zostaje zrymowany za cene¢ udziwnienia sktadni:

Nun liegst du erschlossen
in Gleif und Zier,

von Licht tibergossen

wie ein Wunder vor mir.

Teraz lezysz tutaj

w swojej pelnej krasie,
$wiatlo cie optywa
niczym zjawisko jakies.

Zwlaszcza ostatnia strofa Wiosny budzi wprost zazenowanie (czego
z pewnoscig nie mozna powiedzie¢ o oryginale Hessego):

Du kennst mich wieder,

du lockest mich zart,

es zittert durch all meine Glieder
deine selige Gegenwart.

Poznajesz mnie znowu,
uwodzisz dyskretnie,
drza moje czlonki wobec
Twej obecnoéci $wietej.

Warto przypomnie¢, ze Jerzy Zagorski stawia przektadom tekstow zwia-
zanych z muzyka wymog zestrojenia sensu i wagi stowa z nastrojem frazy
muzycznej (1975: 361). Dlatego takie niezrecznosci i niestosownosci okazuja
sie wyjatkowo niefortunne, gdy reprezentujg dzielo bedace wielkim pozegna-
niem i uchodzgce za prawdziwie wspaniate opus ultimum, jak pisze o nim
Aubrey Garlington (1989).

* Cytaty w obu jezykach za Strauss [2015], cho¢ teksty niemieckie zostaly poréwnane z wy-
daniami utworéw obu poetéw, tu np. w celu uzupelnienia uszkodzonego tekstu.
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Aspekty jezykowe

Pretensjonalno$¢ i niezamierzone dwuznacznosci to nie jedyne uchybienia
tych przekladéw: niewolne sg one od zwyklych bleddéw jezykowych, czgsto
wynikajacych z nazbyt dostownego - paradoksalnie, skoro to tlumaczenie
poetyckie — odwzorowania sformulowan oryginalu. Szczegélnie dotkliwe
jest nagromadzenie usterek jezykowych w piesni O zmierzchu (Im Abendrot
Eichendorffa), ktérg otwiera deklaracja:

Wir sind durch Not und Freude Chodzilismy reka w reke
gegangen Hand in Hand. Poprzez smutki i radosci.

»18¢ z kim$ reka w reke” to po polsku ,,dziata¢ zgodnie z kims; popiera¢
kogos, wspdtpracowaé z kim§” (Szymczak 2002); zwrot ten nie konotuje in-
tymnosci, przyjazni. Zamiast pierwszego odpowiednika stownikowego lepsze
byloby choc¢by sformulowanie ,,z dtonig w dloni”. W drugiej strofie wszelkiej
logice przeczy zwrot ,wokot wije si¢ dolina” U Eichendorffa ‘doliny pochylaja
si¢’ — Rings sich die Tiler neigen - jest to obraz metaforyczny, moze hypallage
(w zwigzku z majacym si¢ ku schytkowi dniem), ale nie jezykowa aberra-
cja. Trzecia strofa przektadu przynosi transakcentacje w klauzuli rymowej:
~wkrotce przyjdzie pora snu / [...] w tym osamotnieniu”. Z kolei w konicowej
apostrofie do pokoju pierwszy w szeregu przymiotnikéw wskazywalby na to,
Ze mowa o... obszernym pomieszczeniu:

O weiter, stiller Friede! Pokoju rozlegly, blogi,
so tief im Abendrot. Gleboki w wieczornej zorzy!

We wzglednie udanym przekladzie Wrzesnia wystepuje natomiast pro-
blem sktadniowy, wprawdzie nie od razu oczywisty. W oryginale niemiec-
kim podmiotem kolejnych trzech zdan w drugiej potowie utworu jest Som-
mer, lato (,Sommer lachelt..., bleibt er stehn..., tut er die Augen zu” - ‘Lato
usmiecha si¢..., przystaje..., zamyka oczy’). Natomiast w drugiej strofie wer-
sji polskiej ,Usmiech lata odchodzi / razem z marzeniem o ogrodzie”. Pod-
miotem domyslnym w kolejnych zdaniach jest zatem ,,u§miech” - to on stoi
przy rézach i mruzy oczy... Ten osobliwy obraz nalezy do zgota innej poetyki.

Problemy jezykowe wychodza poza ramy samych utworéw. W ulotce
koncertowej wszystkie pie$ni opatrzone sg dedykacjami, lecz nazwiska ad-
resatow pozostaja w trzech przypadkach nieodmienione, wbrew wymogom
polszczyzny:
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Piesnt dedykowana biografowi Straussa Willemu Schuh i jego zonie
Pie$nt dedykowana sopranistce Marii Jeritza i jej mezowi
Piesn dedykowana przyjaciotom Straussa, Adolfowi Johr i jego Zonie.

Jedynie ostatnia pie$n zostaje poswiecona ,,Ernstowi Rothowi’, ktorego
nazwisko najwyrazniej tatwiej poddalo si¢ odmianie. Wobec niegramatyczno-
$ci sama pieczolowito$¢ w przytaczaniu takiego paratekstu wydaje sie jatowa.

Aspekty meliczne

Naddanie formy poetyckiej (zwlaszcza kosztem uchybien jezykowych i sty-
listycznych) nie ma sensu z punktu widzenia potrzeb odbiorcy, jakim jest
stuchacz. Tym, co mogloby uzasadni¢ takie posuniecie, bytoby przeznacze-
nie tej wersji — np. pierwotnie — dla wykonawcy. Jednak juz zapoznanie si¢
z ttumaczeniem pierwszej z pie$ni przekonuje, ze tekst nie jest przeznaczony
do $piewania: dlugos¢ werséw i rozmieszczenie akcentéw sa zbiezne w zbyt
matym stopniu. Mozna by méwi¢ o odpowiedniosci, gdyby rozpatrywac po-
nizszy dwuwiersz jako wiersz toniczny, ale nie, jesli za jednostke ttumaczenia
przyjmiemy takt (por. Bednarczyk 1993: 139) czy fraze muzyczna:

In ddmmrigen Griiften W grobowcach mrocznych
traumte ich lang $nitem bez konca.

Nie tylko rysunek rytmiczny sprawia, ze tekst nie nadaje si¢ do wyko-
nania: wersowi ,Wie ein Wunder vor mir” (por. w nagraniach: Strauss 1984:
nr 1, 1’30), odpowiada wers ,niczym zjawisko jakies”, tzn. w miejscu, gdzie
pojawia sie trudne wykonawczo gorne h (por. Baker 2015: 49), tlumaczka
umiescila samogloske przymknieta przednia, ktéra moze tu zabrzmie¢ ko-
micznie (por. Zagorski 1975: 359).

Obserwujemy takze naruszenie spdjnosci tekstu werbalnego i warstwy
muzycznej. Otéz w Im Abendrot mowa o tym, ze w niebo ulatuja dwa skow-
ronki, zwei Lerchen, i jest to zarazem programowy motyw wpisany w partie
fletoéw piccolo (por. w nagraniach: Strauss 1984: nr 4, 3’°50”) - bardzo wazny,
powracajacy bowiem w zakonczeniu utworu, jako kontrapunkt do ostatnich
stow, tj. pytania o $mier¢ (Krause 1983: 466). W przekladzie ,Jeszcze tylko
dwie ptaszyny / wznosza si¢ w wonnym powietrzu”. Nastgpito niefortunne
uogodlnienie, motywowane rymem do wspomnianej juz ,,doliny”. Co dziwne,
tlumaczka przeniosla ten motyw z ostatniej piesni do pierwszej: tam Vogel-
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sang ($piew ptakow) staje sie ,,gtosem skowronka” W przekltadzie cyklu li-
rycznego w poezji taki zabieg mogtby okaza¢ si¢ udang kompensacja. W tym
wypadku wszakze skowronek ,,przefrunal” z wiersza Eichendorfta do wiersza
Hessego i z miejsca w partyturze o charakterze programowym do takiego,
gdzie podobnych zabiegdw ilustracyjnych kompozytor nie zastosowal. Zatem
réwniez jako oferta informacji o zestrojeniu senséw stownych z muzycznymi
przektad zawodzi odbiorcow.

Aspekty intertekstualne

W rozpatrywanym cyKklu, $cislej w Im Abendrot, mamy tez do czynienia z cy-
tacyjnoscia, przy czym na kilku poziomach. Po pierwsze z autonawigzaniem
muzycznym - w partii rogu pojawia si¢ reminiscencja z poematu symfonicz-
nego Smier¢ i wyzwolenie (Tod und Verklirung), tzw. motyw wyzwolenia, ktd-
ry Strauss kilkukrotnie cytowal w pézniejszych dzielach (Krause 1983: 233),
ale tu ttumacz nie ma nic do roboty. Natomiast tekst werbalny Eichendorffa
zawiera wyrazne odwolanie intratekstowe miedzy tytulem a drugim wersem
ostatniej strofy: So tief im Abendrot. W przekladzie to echo nie zostato odtwo-
rzone - utwor zatytulowany jest O zmierzchu, w czwartej strofie mowa jednak
o ,wieczornej zorzy” (tym zresztg jest Abendrot). Owszem, w strofie drugiej
»hiebo zatapia si¢ w zmierzchu” (w miejsce ,,es dunkelt schon die Luft”), jed-
nak nie mamy do czynienia z dokladnym powtdrzeniem - notabene umiesz-
czenie tytulowego okolicznika w ostatniej strofie i semantyczny rym z der
Tod, $miercig, ma w oryginale duzo wigksza wage niz kompensacyjne uzycie
w pierwszej czesci utworu w przekladzie.

Bartnikowska natomiast intertekstualizuje tekst w odmienny sposéb,
gdyz podmiot i adresat liryczny koncza ,wedrowke / tu, w krainie fagodno-
$ci”. Odestanie do zupelnie innego nurtu muzycznego to zaskakujacy adres
intertekstualny, ktory dezorientuje (lub rozbawia) odbiorcéw na poczatku
refleksyjnego w zamierzeniu utworu.

Summa summarum, w przekladzie cyklu obserwujemy naddanie war-
tosci zbednych z perspektywy stuchacza, przy czym w sposéb kompletnie
chybiony. Doszto do drastycznego rozejscia si¢ Translationsskopos obranego
przez ttumaczke i Translatskopos — funkcji, jakg translat pelni w kulturze do-
celowej (Vermeer 1986). Jakiekolwiek byty cele Bartnikowskiej, czterokrotne
umieszczenie swojego nazwiska pod tekstami §wiadczy o zadowoleniu z re-
zultatéw. Natomiast o skopos translatu trudno w ogéle mowié, nie przynosi on
bowiem pozytku na zadnym poziomie odbioru. Mimo ze przeklad nie zostat
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dostosowany do wymogdéw melicznosci, co rodzitoby dodatkowe niebezpie-
czenstwa stylistyczne, lecz zarazem moze czg$ciowo je rozgrzeszalo, ttumacz-
ce nie udalo sie stworzy¢ tekstu, ktory by ,,przeczytany bez udzialu muzyki,
nie budzil grozy, politowania, ani pustego $miechu” (Baranczak 2004: 296).
Polskiemu odbiorcy tak przetozonych lirykdw nietatwo bedzie uwierzy¢, ze
obcuje z dzielem, ktore ukazuje charakterystyczny dla piesni Straussa ,,pry-
mat idei poetyckiej i podporzadkowanie muzyki tekstowi” (Chylinska, Ha-
raschin, Schaeffer 1991: 906). Przektad $wiadczy o niezrozumieniu zadania
translatorskiego i potrzeb odbiorcow. W Lodzi wzbudzit konsternacj¢ nie-
ktorych stuchaczy, bynajmniej niebedacych filologami. Oznacza to, ze na-
ruszona zostala spdjnos¢ intratekstualna — miedzy tlumaczeniem a sytuacja
odbioru (por. Vermeer 1986). O koherengji intertekstualnej (Vermeer 1986,
1989/2000: 223) tym bardziej nie ma mowy przy pseudopoetyckiej reprezen-
tacji znaczacej poezji.

Skoro FL zasadniczo do$¢ chetnie postuguje si¢ gotowymi tekstami (Bi-
blia Tysiaclecia, przeklad Piechala), czasem wrecz nie przyznajac si¢ do tego,
nalezy postawi¢ pytanie, dlaczego nie postapiono tak w tym wypadku. Od-
powiedz jest nieco zaskakujaca: mimo podjetych przeze mnie do$¢ szerokich
poszukiwan w wydaniach monograficznych oraz w antologiach poetyckich,
nie udato mi si¢ odnalez¢ ttumaczenia Zadnego z trzech utworéw Hessego.
Niepodobna dociec, czy w FL przeprowadzono podobng kwerende biblio-
graficzng i na tej podstawie podjeto decyzje, czy tez po prostu skorzystano
np. z nadestanego tekstu. Warto jednak nadmienic, ze istnieje przynajmniej
przekliad liryku Eichendorffa — dostepny w druku (m.in. Eichendorff 2004),
ale takze w Internecie w tzw. Kolekcji niemieckiej poezji klasycznej w przekla-
dach Andrzeja Lama (Eichendorff 2005-2016). Zlokalizowanie tego tekstu
nie przedstawia wiec problemu, podobnie jak jego wykorzystanie w bezplat-
nej ulotce, Kolekcja jest bowiem udostepniana na zasadach licencji Creative
Commons. Poréwnanie W zorzy wieczornej z oryginalem wykracza poza te-
mat niniejszego artykutu, lecz tekst ten z pewnoscia lepiej reprezentowalby
utwor Eichendorffa.

4, Wnioski

Nasuwaja si¢ nastepujace konkluzje. Dla Filharmonii L.édzkiej jako zlecenio-
dawcy liczy sie produkt (translat), nie wykonawca — mozna domniemywac,
ze wktad pracy ttumacza zostaje zaznaczony tylko wtedy, gdy ten sam si¢ o to
upomni. Wprawdzie Lawrence Venuti w swoim studium (1995) nie wspomi-
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na o niewidzialno$ci przektadowcéw w filharmonii, lecz najwyrazniej moze
ona rozciagac si¢ i na te instytucje kultury.

Produkt réwniez liczy sie o tyle, ze przywiazuje sie wage do jego istnie-
nia: tendencja do udostgpniania publicznosci tekstow w jezyku rodzimym
przewaza. Ewentualne odstepstwa nie wynikaja jednak ze strategicznej oceny
tego, ktory tekst wymaga tlumaczenia, a ktéry nie. Najwyrazniej brak takze
kryteriéw oceny dostarczonego czy tez odszukanego ttumaczenia i weryfiko-
wania jego funkcjonalnosci. Inicjator chyba w ogéle nie dostrzega potrzeby
takiej oceny: najwyrazniej przed koncertem nikt nie sprawdza jakosci ani es-
tetyki tekstu (Bartnikowska) czy chocby poprawnosci przedruku (Carmina
burana). Z przektadéw mozna tez wnioskowac o niedostatecznym precyzo-
waniu zamoéwienia (por. Vermeer [1989]2000: 221, 229).

Brak jednolitej strategii prezentowania przekladéw i wyboru ich typu
(od czysto filologicznych do wykazujgcych cechy poetyckie lub meliczne)
moze $wiadczy¢ o trudnosdciach ze zdefiniowaniem potrzeb wlasciwego
odbiorcy ttumaczen, jakim jest publicznosé. Dlatego warto w tym miejscu
sformutowac cel przekfadu tekstu towarzyszacego oryginalnemu wykonaniu
wokalnemu jako podanie tresci pojeciowej oryginalu w sposéb popraw-
ny i idiomatyczny. Podkreslmy za Antonim Libera, Ze przekladajac tekst
meliczny ,dla potrzeb lektury — obojetne czy szybkiej, na ekranie, w trakcie
$piewu, czy wolniejszej, na kartach programu - powinno si¢ mie¢ na uwadze
przede wszystkim przejrzystos$¢, a nadto forme i styl” danego utworu lub au-
tora (Libera, Borkowska-Rychlewska 2015: 8).
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Translator and skopos in a concert hall
Summary

The subject of the article is the presence of translation in a concert hall, based on the
example of activities in the Arthur Rubinstein Philharmonic Orchestra of Lodz in the
2013/14-2015/16 seasons. The author surveys what material is translated, in what
ways it is done, and whether the translators are visible. A particular case is discus-
sed, that of a (pseudo)poetic Polish rendition of Richard Strauss’ Vier letzte Lieder
(texts by Herman Hesse and Joseph von Eichendorff) presented in 2015. This text
is examined for aesthetic, linguistic and melic qualities. The aim of the analysis is to
verify the functionality of the translations with respect to their recipients (texts made
available to concert audiences) — hence the employment of the skopos paradigm in
the analysis.

Keywords: translation, music, philharmonic, translation functionality, translator’s
visibility, Richard Strauss
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