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Zarys tresci: Miodrag Bulatovi¢ jest przedstawicielem groteskowo-awangardowego nurtu powojennej
literatury serbskiej, nawigzujgcym w swoich opowiadaniach i powiesciach do tematyki zta i moralnego
zniszczenia. Artykut stanowi podsumowanie pracy ttumacza nad przetozeniem Prologu i pierwszego
opowiadania z tomu Vuk i zvono — Nema povratka. Przedstawia problemy translatoryczne i zastosowane
strategie ze wskazaniem specyfiki stylu pisarskiego autora oryginatu.

Stowa kluczowe: Miodrag Bulatovi¢, zbiér opowiadan Vuk i zvono, opowiadanie Nema povratka, ttuma-
czenie, kultura w ttumaczeniu, wyzwania ttumaczeniowe

Miodrag Bulatovi¢ — wprowadzenie

iodrag Bulatovi¢ pojawil si¢ na serbskiej scenie literackiej w latach 50. XX

wieku. Juz pierwszym zbiorem opowiadan Pavoli dolaze (1955) zerwatl
z modelem socrealistycznym. W historii literatury zapisat sie szczeg6lnym
temperamentem i niewatpliwg kreatywnoscia. Swoim debiutem wywolat
szereg sprzecznych opinii (Palavestra 1972: 264). W dwdch pierwszych to-
mach prozy (Pavoli dolaze i Vuk i zvono) zarysowal obraz $wiata, do ktorego
stale nawigzywal w pdzniejszej tworczosci. Przedmiotem tego opisu staly sie
kontrasty miedzy wsia a miasteczkiem, tubylcami i najezdzcami, gospoda-
rzami i okupantami. Autor wciaz powracal do obrazéw rodzinnej wsi Okladi
i pobliskiego miasteczka Bijelo Polje. To wtasnie w miejscowosci Bijelo Po-
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118 JUSTYNA FUDALA

lje rozgrywaja si¢ tragedie dzieci ze zbioru opowiadan Vuk i zvono, z ktd-
rego pochodzi poddawane analizie opowiadanie Nema povratka (Palavestra
1972: 264).

Opowiadanie Nema povratka jest pierwszym w zbiorze Vuk i zvono. Po-
przedza je Prolog, ktéry ze wzgledu na zawarte w nim tresci istotne dla cale-
go tomu réwniez stal si¢ przedmiotem tlumaczenia dokonanego na potrzeby
pracy magisterskiej obronionej przez autorke tego artykulu wlipcu 2015 roku
w Instytucie Filologii Stowianskiej na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu
Wroctawskiego. Dotychczas zaledwie kilka utworéw ze wspomnianego tomu
zostalo przetozonych na jezyk polski'. Niniejszy artykul stanowi podsumo-
wanie procesu translatorycznego.

Specyfika stylu jako wyzwanie dla ttumacza

Lektura opowiadan i powie$ci Miodraga Bulatovicia pozwala stwierdzi¢, ze
jest to pisarz o bujnej wyobrazni. W zakamarkach jego $wiadomosci i po-
mystowosci zrodzito sie wiele motywdéw zaskakujgcych swoja konstrukejg.
Budowanie atmosfery tajemniczosci i grozy $wiata przedstawionego oparf on
w duzej mierze na elementach fantastycznych i groteskowo przerysowanych.

Efekt groteskowosci mozna osiggna¢ w sposob dwojaki: albo poprzez
hybrydyzacje, czyli faczenie elementéw ludzkich z rodlinnymi, zwierzecymi
lub nieorganicznymi, albo deformujac postaci, co moze mie¢ zabarwienie
zardwno satyryczne, jak i fantastyczne (Gryglewicz 1984: 5). W przypadku
analizowanego tekstu mamy do czynienia z drugg z opisanych mozliwosci.
Groteska zmierza tu bowiem ku wynaturzeniu przedstawionych form (Kay-
ser 1979: 277). Na tre$¢ obrazu groteskowego $wiata skladaja sie rozliczne
istoty monstrualne, a takze réznorodne deformacje fizyczne oraz zaburze-
nia psychiczne przedstawianych postaci (Sokot 1971: 47-48). Tych motywéw
nie brakuje u Bulatovicia. W swojej prozie prezentuje on specyficzny rodzaj
postaci pochodzacych wrecz spoza marginesu spoleczenstwa (Anti¢ 1984:
87). Sa to ludzie dotknieci wszelakimi tragediami, zaréwno osobistymi, jak
i dotyczacymi calej lokalnej spotecznosci. Postaci ulomne, niepelnospraw-
ne, zdeformowane. W Prologu i opowiadaniu Nema povratka obserwujemy
wychudzone, szare ludzkie cienie, uwi¢zione w ponurym gmachu, obdar-

! Wybér opowiadan dostepny w zbiorze Najwieksza tajemnica swiata i inne opowiadania
(M. Bulatovi¢, Najwieksza tajemnica $wiata i inne opowiadania, thum. D. Cirli¢-Straszynska,
Warszawa 1977).
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tego wedrowca wspierajacego sie na zebraczej lasce, kulawego i chorego na
gruzlice chlopca, w tle pojawiaja si¢ objuczeni uciekinierzy, wynedzniale
i schorowane dzieci, $lepa staruszka. Mamy takze do czynienia z popularnym
w modernistycznej literaturze motywem obcego, przybledy, ktory znajduje
sie nagle we wrogim §rodowisku (Sukalo 2002: 117-118). Bulatovi¢ w naste-
pujacy sposob opisuje przybysza:

Video je gomilu zakrzljale, gusave, ¢elave i vesele dece izbocenih trbusica i tankih
ruku koja su se s mukom vukla oko plota (Bulatovi¢ 1958: 13)

Gledao je dugackog i bradatog ¢oveka gore na zvoniku (...). Nikad mu se nijedan
¢ovek nije ucinio ve¢i od onog gore, pod zvonom: bila je to ljudina, ljudeskara kvr-
gavih nogu i ruku, najbradatiji Zivi stvor kog je dosad video, prosto medved (...): bila
je to velika utvara (...)* (15).

W celu podkreslenia groteskowosci obrazu Bulatovi¢ stosuje charakte-
rystyczne dla swojego stylu srodki stylistyczne — zgrubienia (,,Jjudina’, ,,lju-
deskara”) oraz hiperbolizacje (,,najbradatiji zivi stvor”). Wzmacniaja one site
przerysowania i groteskowej poetyki. Zastosowanie deformacji anatomicznej
wzmacnia efekt groteskowej potwornosci. Umozliwia pisarzowi wyrazenie
brutalnej prawdy o ludzkim zyciu i $wiecie (Bukwalt 2004: 70), w ktérym
brakuje szczesécia i harmonii.

Osadzenie wydarzen w otoczeniu przywolujacym na mysl pieklo na zie-
mi réwniez sprzyja budowaniu groteskowej atmosfery, co ilustruje ponizszy

cytat:

Na put, pred njega, skotrlja se panjina, gotovo klada, najobi¢nija krlja dugih i trulih
zila. Citav roj mrava, &itavo gmizavo klupko bezalo je iz trupine i pistalo, i zaudara-
lo, i peklo o¢i. Trulina je gorela, dimila, kotrljala se putem* (14).

2 Wszystkie cytaty w tej czesci pracy pochodza z powyzszego wydania.

> Widzial gromadke niedorozwinietych, tysych, ale wesotych dzieci ze zdeformowanymi
szyjami, o wystajacych brzuszkach i wiotkich rekach, ktére z trudem wlokly si¢ koto ptotu (...).
Patrzyl na wysokiego i brodatego cztowieka na dzwonnicy (...). Nigdy zaden cztowiek nie wyda-
wal mu sie wigkszym od tego na gorze, pod czasza dzwonu. Przypominal monstrum o sekatych
nogach i rekach. Bylo to najbardziej brodate zywe stworzenie, jakie do tej pory widzial, po prostu
niedzwiedz (...). Potezny upior (...) [Ttumaczenie wlasne autorki. Wszystkie przektady w niniej-
szym artykule zostaly dokonane przez jego autorke].

* Na droge, przed jego stopy, stoczyl sie pien, kloda, najzwyklejsza masa dlugich i zbu-
twialych korzeni. Potezny réj mréowek. Calutka pelzajaca platanina uciekata z pnia, piszczala,
cuchnela i piekla w oczy. Stechlizna ptonela, dymita i toczyla sie droga.
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Obraz spalajacej sie ktody petnej mrowek jest niecodzienny. Zdeformo-
wany ksztalt obiektu budzi przerazenie i odraz¢. Wzmacnia wrazenie strachu
i leku towarzyszace odbiorowi §wiata kreslonego przez autora. W analizowa-
nym tekdcie groteska wyraza si¢ w deformacji postaci i w znieksztalceniach
elementéw $wiata przedstawionego. Obecnos¢ groteskowych motywow
w kreacji §wiata przedstawionego musi rowniez zosta¢ odwzorowana przez
tlumacza.

W utworze literackim bardzo wazna role odgrywa jego funkcja estetycz-
na, ktdra realizuje si¢ za posrednictwem roznorodnych przeksztalcen skia-
dniowych, stowotworczych i semantycznych (Glowinski 1991: 105). Warstwa
jezykowa Prologu i opowiadania Nema povratka sprzyja wyeksponowaniu
tragizmu ludzkiego losu. Bulatovi¢ postuguje sie jezykiem plastycznym i dy-
namicznym.

Istotne miejsce wsrdd $rodkow stylistycznych zastosowanych przez au-
tora zajmuja epitety, ktére podkreslajag nedze i ogdélny charakter wojennego
zniszczenia. Dzigki ich odpowiedniemu zastosowaniu autorowi udalo sie
dokona¢ uplastycznienia obrazu literackiego. Fakt ten obrazuje ponizszy
przyktad:

Sada smo u njivi zlatne razi. Vetar povija plamen koji klizi po zrelom klasju. Klizi
i przi razane brkove i duguljasta, tanka zrna $to ispadaju iz malih loga i pucketaju.
Plamti meko zlato. Zaudara slama® (10).

Bardzo interesujacy efekt zostal uzyskany za sprawa zastosowania animi-
zacji. Zywiolowi ognia przypisano cechy charakterystyczne dla istot zywych,
dzieki czemu podkreslono jego ogrom i potege. Ogien zyskuje umiejetno$é
rozmnazania i staje sie poczgtkiem zycia:

I da ona, ta vatra $to ne zna ni za kakve granice, ljude i njihove strahove, stvara svet
(-..). Jeste, ta vatra rada nas ljude, nase price i sudbine. Ona je prvo mrdanje u trbu-
hu. Ona je radanje. Ona je prvi glas i prva svetlost® (9).

> Teraz znajdujemy si¢ na polu zlotego zyta. Wiatr wzbija plomien, ktéry skacze po doj-
rzalych klosach. Slizga sie i prazy zytnie wasy i podluzne, cienkie ziarna, co wypadaja ze swoich
malych legowisk i trzeszcza. Ponie migkkie zfoto. Cuchnie stoma.

¢ I ze on, ten ogien, co nie zna granic, ludzi i ich lekéw, staje si¢ zalazkiem $wiata (...). To
prawda, ogien stanowi poczatek ludzkich loséw i historii. Jest pierwszym ruchem plodu w brzu-
chu matki. Rozwigzaniem. Pierwszym krzykiem i pierwsza swiattoscia.
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W analizowanym fragmencie mozna réwniez zauwazy¢ powtérzenia na-
dajace prezentowanym tresciom powazniejszego charakteru i podkreslajace
ich znaczenie.

Ratje (...).
Rat je veliki (...).
Rat je ovo najveci’ (11).

Charakterystyczne jest ponadto zastosowanie struktur paralelnych. Ich
obecno$¢ ma na celu nadanie fragmentom utworu charakteru tekstu mowio-
nego. Paralelizmy pojawiajg si¢ bowiem w wypowiedziach postaci uwig¢zio-
nych w ponurym gmaszysku. Wigzniom tym mozna przypisywa¢ role ana-
logiczna do tej, ktoéra sprawowal chor w tragedii antycznej. Autor powtarza
czterokrotnie syntagme ,,svi koji’, ktora oddaje réwniez ttumacz w polskiej
wersji (,wszyscy, ktorzy”), dzieki czemu wypowiedz staje si¢ bardziej drama-
tyczna.

Ovu prvu i po svoj prilici najvazniju povest pricamo svi koji se kre¢emo kroz vatru
rodnog grada. Svi koji smo se zatekli na mestu iznenadne nesrece i pozara. Svi koji
su uspeli da podignu glave i pogledaju gore, iznad ljuspastih krovova i nakaradnih
dimnjaka. Svi kojima je stalo da se o nasoj nesreci cuje® (7).

Wazne miejsce wirod tropow spotykanych w analizowanym utworze zaj-
muja takze zgrubienia i hiperbolizacje, o ktérych wspominano juz we wcze-
$niejszej czesci artykulu. Dzieki ich zastosowaniu autorowi udalo sie¢ stworzy¢
groteskowe obrazy. Przyczynily si¢ one do wzmocnienia efektu przerysowa-
nia i znieksztalcenia. Ponadto poprzez uzycie zgrubien pisarz moze wyrazi¢
swoj negatywy stosunek do postaci lub zjawiska.

Mozna wskaza¢ wiele przykladéw srodkéw stylistycznych, ktore budujg
ponurg i przygnebiajacg atmosfere analizowanego tekstu. Bulatovi¢ postuzyt
sie takimi zabiegami, ktore umozliwilty mu uplastycznienie przekazu i malo-
wanie obrazu literackiego stowem. Dzigki szerokiej gamie mrocznych epite-
tow, wielu symbolom, metaforom i probom stylizowania fragmentéw utworu

7 Jest wojna (...). Wojna jest wielka (...). To najwi¢cksza z wojen (...).

8 Te pierwsza i prawdopodobnie najwazniejsza opowie$¢ snujemy my wszyscy, zagubieni
w ogniu rodzinnego miasta. Wszyscy, ktorzy znalezliSmy si¢ w miejscu niespodziewanego nie-
szczedcia 1 pozogi. Wszyscy, ktorzy zdolalismy podnies¢ w gore glowy i spojrze¢ ponad miniatu-
rowymi dachami i szkaradnymi kominami. My wszyscy, ktérym zalezy na tym, aby $wiat ustyszal
0 naszym nieszczesciu.
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na tekst méowiony mozliwe stalo sie oddanie niszczycielskiego charakteru
zywiolu ognia i negatywnego wplywu wojny na zycie dotknigtego nig spo-
teczenstwa.

Zadaniem ttlumacza w obrebie warstwy stylistycznej tekstu bylo odszu-
kanie najbardziej odpowiednich struktur stylistyczno-skladniowych, ktore
umozliwilyby czytelnikowi polskiemu swobodny i nieograniczony bariera
kulturowg odbiér utworu. Bardzo skomplikowany styl pisarski i ztozonos¢
mysli Bulatovicia stanowily ogromne wyzwanie dla autora przektadu.

Na dzieto literackie skladajg si¢ nie tylko zastosowane w nim $rodki sty-
listyczne, ale takze kompozycja utworu. Jej kluczowym zadaniem jest uczy-
nienie ze $wiata przedstawionego w utworze sensownej calosci, opartej na
okreslonych zasadach. Za posrednictwem kompozycji ustalany jest stosunek
i zwigzek podstawowych czynnikéw utworu - podmiotu wypowiadajacego,
potencjalnego odbiorcy, czasu, przestrzeni, bohateréw i zdarzen. Elementy
te nie muszg wystepowaé w jednakowym natezeniu w kazdym dziele. Za-
zwyczaj jeden z nich staje sie dominanta kompozycyjng. W niektérych utwo-
rach moze okazac si¢ nig organizacja przestrzenna $wiata przedstawionego
w utworze (Glowinski 1991: 230-241). Z taka sytuacja mamy do czynienia
w przypadku analizowanego tekstu — $wiat przedstawiony jest wyraznie zdo-
minowany przez ogien, wokot ktorego kraza losy wszystkich postaci. Poety-
ka przestrzeni naznaczonej ogniem skupia sie na przedstawianiu bohaterow
z dwoch punktéw widzenia — powyzej i ponizej ptomienia. Uklad utworéw
w zbiorze Vuk i zvono przybiera forme wienica opowiadan, w ktérych tacza
sie groteskowe i metaforyczne wizje dziecinstwa i wojny oraz poetycko-fan-
tastyczna fascynacja ogniem i cierpieniem. Ogien jest egzystencjalng rama
stanowiaca motywacje do snucia kazdego kolejnego opowiadania (Tomi¢
2005: 43-44).

Warto rowniez zauwazy¢, ze kompozycja zastosowana w zbiorze opowia-
dan Vuk i zvono znaczaco przypomina budowe dramatu antycznego, co nie-
watpliwie wzmacnia tragizm zaprezentowanych postaci (Filipek 1996: 104).
W Prologu i opowiadaniu Nema povratka, ale takze w dalszych fragmentach
pochodzacych ze wspomnianego zbioru, mozna zaobserwowa¢ fakt nadawa-
nia przez autora utworowi epickiemu cech charakterystycznych dla zupet-
nie innego rodzaju literackiego — dramatu. Bulatovi¢ zastosowat synkretyzm,
aby upodobni¢ swoj utwor do dramatu greckiego, przez co jeszcze wyrazniej
zostal wyeksponowany tragizm ludzkich loséw (Filipek 1996: 104). Podsu-
mowujac, kompozycja analizowanego utworu jest wyjatkowa, a tlumacz
musial dotozy¢ wszelkich staran, aby zachowa¢ jej fantastyczno-magiczny
charakter.
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Ttumacz wobec utworu Nema povratka

Tlumacze i badacze literatury zadajg sobie pytanie, w jaki sposdb przenie§é
dzielo literackie z jednego jezyka na drugi. Czy thumaczenie i objasnianie lite-
ratury jest w ogéle mozliwe? Akt thumaczenia bardzo czesto jest swego rodza-
ju forma kontaktu ttumacza z obcoscia, nawet w przypadku posiadania umie-
jetnosci bilingwalnych. Obco$¢ na stale umiejscawia si¢ w jezyku (Warchot
2011: 138), uwidaczniajac si¢ nawet w sytuacji istnienia nieznacznych réz-
nic pomiedzy kulturami autora tekstu oryginalnego i odbiorcow przekltadu.
Ttumacz formutuje nowy komunikat zaréwno w przestrzeni intertekstualnej,
jak i interkulturowej. Cze$¢ kategorii pojeciowych i kulturowych zawsze po-
zostanie nieoswajalna w procesie translacyjnym, a brak ekwiwalentu stal sie
obecnie jednym z gléwnych wyzwan, ktére thtumacz napotyka podczas swojej
pracy. Kazdy podejmowany przez niego dialog jest wyborem miedzy swoim
a obcym, a kategoria obcosci wcale nie jest wprowadzana za posrednictwem
jezyka oryginalu, ale poprzez liczne odwolania miedzykulturowe obecne
w danym tekscie (Warchot 2011: 138-142).

Zgodnie z zalozeniem teorii funkcjonalnosci przektadu powinien on od-
dzialywac na czytelnika w takim samym wymiarze jak na odbiorce oryginatu.
Istotna jest zatem odpowiednio$¢ przekladu (zwana inaczej adekwatnoscig
ttumaczenia) wzgledem oryginalu (Szymoniuk 1991: 91). Wtasnie wspo-
mniana odpowiednio$¢ stala si¢ celem przy$wiecajacym tlumaczowi Prolo-
gu i opowiadania Nema povratka — kluczowa okazala sie kwestia wywotania
u odbiorcy tekstu polskiego takiego samego wrazenia, jakie towarzyszy czy-
telnikowi tekstu serbskiego.

Wyzwaniem dla tlumacza jest fakt istnienia zjawiska nieprzettuma-
czalno$ci, ktore przejawia sie w sferze leksykalnej lub kulturowej. W pierw-
szym przypadku nieprzetlumaczalnos¢ wynika z réznic miedzyjezykowych
na poziomie semantycznym. W drugim za$ powodowana jest istnieniem
hermetycznie zamknietego kregu, niepoddajacego si¢ przekladowi na za-
den jezyk w zwigzku z integralng przynaleznoscia do okreslonej wspolno-
ty i spotecznosci (Stawek 1993: 7). Relacja migdzy tekstem oryginalu a tek-
stem przektadu nigdy nie jest prostym stosunkiem odpowiedniosci (Stawek
1991: 7). Nielatwe jest oddanie elementéw charakterystycznych dla folkloru.
Z tym przypadkiem mamy do czynienia w stylu Bulatovicia, ktéry jest nie
tylko owladniety potega wojennych zniszczen i apokaliptycznych wizji, ale
takze znaczaco czerpie z lokalnego kolorytu (Anti¢ 1984: 81). Potrzeba za-
tem umiejetnosci rozpoznania istotnych kulturowo elementéw, ktore bardzo
czesto umykaja podczas powierzchownego czytania tekstu. Niezbedna jest
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124 JUSTYNA FUDALA

szczegblowa analiza, ktéra moze doprowadzi¢ ttumacza do odkrycia istoty
uzycia okreslonych elementdéw badz symboli. Teoria przekltadu wskazuje na
wiele trudnosci translatorskich, z ktérymi musi zmierzy¢ si¢ ttumacz dgzacy
do przygotowania perfekcyjnego tekstu. Jakie putapki translatorskie zawiera-
ja Prolog i opowiadanie Nema povratka?

Struktura narracyjna zostala oparta na dwoch syntagmach. Pierwsza
prezentuje $wiat z punktu widzenia kogo$, kto znajduje si¢ w budynku z za-
kratowanymi oknami. Osoba ta staje si¢ podmiotem wstepnej czesci opo-
wiesci. ,,Gledali smo se. Gledao sam ga. Gledao me™ (12). Wraz z rozwojem
wydarzen nastepuje rowniez zmiana punktu widzenia, a zatem takze postaci
opowiadajacej (narratora), ktoéry przedstawia losy przybysza. Narrator prze-
staje by¢ podmiotem wydarzen, a rola ta przypada obcemu wedrowcowi.
Wypowiedz nabiera charakteru obiektywnosci, dzieki uzyciu wyrazen typu
»secao se’, ,video je’, ,,gledao je’, ,znao je”. Na samym koricu narratorski tok
ponownie wedruje ku osobie znajdujacej si¢ w zakratowanej budowli. Po-
przez zastosowanie paralelizmu powracamy do poczgtku historii (Pijanovi¢
2001: 46). W zwiazku z tym wyzwaniem dla ttumacza stalo si¢ podazanie za
tokiem narracji i jej zmienno$cia. Polaczenie dwoch syntagm w jedng byloby
bledem tlumaczeniowym, poniewaz pozbawiloby tekst aury dwuznacznosci
i odebrato czytelnikowi polskiemu mozliwo$¢ wlasnej interpretacji.

Cechg charakterystyczna analizowanego tekstu jest mozaikowa struktu-
ra wypowiedzi (Tomi¢ 2005: 46). Odbiorca otrzymuje szereg obrazéw, ktore
samodzielnie musi potgczy¢ w caloéé. Kwestie pozornie ze sobg niezwigzane
wplywaja na siebie i wzajemnie si¢ ksztaltujg. Przewaga ttumacza nad od-
biorcy tekstu polskiego lezy w tym, ze ten pierwszy mial mozliwos¢ zapo-
znania si¢ z tre$ciami prezentowanymi w kolejnych opowiadaniach zbioru
Vuk i zvono, ktére znaczaco rozjasniaja koncepcje autora oryginatu. Zadanie
tlumacza Prologu i pierwszego z opowiadan polegalo zatem na podkresleniu
elementéw najistotniejszych przy jednoczesnym poszanowaniu wlasciwosci
tekstu serbskiego i braku ingerencji w jego integralna strukture oraz tresc.

Opowies$¢ o ludzkim nieszczesciu nabiera dynamicznego charakteru
dzieki zastosowaniu rytmicznosci charakterystycznej dla ustnej wypowiedzi
lirycznej. Bulatovi¢ dokonal tego poprzez uzycie krétszych zdan, inwersji, po-
wtérzen czy elips. Narrator podaza za postaciami i ich myslami, a jego punkt
widzenia wedruje w obrebie pozycji, jaka dany bohater zajmuje w przestrzeni
(Tomi¢ 2005: 46). Ttumacz musial uwzgledni¢ te kwestie w swojej pracy. Na-
lezy jednak zaznaczy¢, ze konieczne stalo si¢ wprowadzenie pewnych zmian

° Patrzyliémy na siebie. Patrzytem na niego. Patrzyt na mnie.
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sktadniowych - laczenie krétszych zdan w jedno dluzsze badz dzielenie zdan
zbyt diugich, co wynikato ze specyfiki jezyka polskiego.

W tekscie serbskim w wielu miejscach mozna spotkaé¢ powtdrzenia wy-
razéw, ktoérych odbior w tym jezyku nie razi i nie przeszkadza w swobodnej
analizie i interpretacji. Odmiennie ksztaltuje si¢ jednak ta kwestia w tekscie
przetozonym - polski odbiorca nie zaakceptuje zbyt czgstych powtdrzen, po-
niewaz potraktuje je jako biad jezykowy wynikajacy z ubogiego stownictwa
pisarza. Rozwazmy jeden przykltadowy fragment.

Mislio je, ne gledajuci ljude na prozorima: kako da zaobidem ovu vatru, ovu dosad-

nu vatru, ovu groznu vatru koja se svuda pojavljuje kao zarazna bolest...
Kao zarazna bolest (14).

W tekscie serbskim rzeczownik vatra pojawia si¢ w jednym zdaniu az
trzykrotnie. Fakt ten nie razi odbiorcy oryginalu, a wrecz nadaje wypowiedzi
dramatycznego charakteru. W jezyku polskim powtoérzenia nie s jednak poza-
dane, dlatego ttumacz zaproponowal nastepujace rozwigzanie tego problemu:

Myslal, nie patrzac na ludzi w oknach: jak obej$¢ ten nudny ogien, okropny pozar,
ktory pojawia sie wszedzie, niczym epidemia...
Jak choroba zakazna.

Poprzez pominigcie pierwszej frazy ,,ovu vatru” tre$¢ zostala skondenso-
wana do krétszej formy. Dzieki temu udalo si¢ unikna¢ powtdrzen rzeczow-
nika ogiesi. W tym samym fragmencie dostrzegamy jeszcze jedno wyzwanie
tlumaczeniowe. Bulatovi¢ dwukrotnie powtdrzyl wyrazenie ,kao zarazna
bolest” W jezyku polskim takie powtdrzenie odebraloby tekstowi jego dy-
namicznos¢, dlatego ttumacz zastosowal dwa odmienne wyrazenia: ,niczym
epidemia” oraz ,jak choroba zakazna” Podobne zabiegi, polegajace na kon-
densacji tresci w celu unikniecia powtdrzen wyrazéw i catych fraz, staly sie
jednym z najczestszych srodkéw stosowanych przez ttumacza.

Istotng kwestig pracy tlumacza stanowila frazeologia. Po pierwsze nale-
zalo rozpozna¢ poszczegdlne jednostki w tekscie oryginalnym, a po drugie
odnalez¢ ich odpowiedniki zrozumiate dla czytelnika polskiego. Zastosowa-
nie kalki jezykowej byloby bledem. Przykladowo frazeologizm ,,Ima nas kao
na gori lista” (7), zostal zastgpiony frazg zrozumialg przez polskiego odbiorce
- ,»Jak gwiazd na niebie”.

Podsumowujac, wsrdd najwiekszych wyzwan, ktére ttumacz napotkat
w tekécie Prologu i opowiadania Nema povratka nalezy wymieni¢ daznos¢
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do zachowania ekspresji i rytmiki wypowiedzi, rozpoznanie treéci istotnych
z punktu widzenia odmiennej kultury i przekazanie ich w adekwatny sposéb
czytelnikowi polskiemu, dostosowanie frazeologii, a takze, co moze wyda-
wac sie oczywiste, sformulowanie tekstu zgodnie z obowigzujacymi w Polsce
zasadami interpunkcji, odmiennymi od tych, z ktérymi mamy do czynienia
w utworze w jezyku serbskim. Podczas procesu ttumaczenia konieczne bylo
takze odwolanie sie do wiedzy pozajezykowej i do wlasnych badan oraz spo-
strzezen kulturowo-historycznych.

Podsumowanie i wnioski

Miodrag Bulatovi¢ zaoferowal odbiorcy serbskiemu ponurg opowies¢ o wo-
jennych nieszcze$ciach, nienawisci i obcosci. Jezyk autora jest bardzo spe-
cyficzny, niezwykle mroczny, niekiedy wulgarny. Wysilek poniesiony przez
ttumacza w procesie przekladu jest determinowany przez styl Bulatovicia,
ktoéry stanowi wieksze wyzwanie niz réznice leksykalne. Proba wyrazenia
mysli serbskiego prozaika w jezyku polskim, przy jednoczesnym pragnieniu
wywolania w polskich odbiorcach wrazenia identycznego z tym, jakie towa-
rzyszy czytelnikom oryginalu, byta zadaniem bardzo trudnym. Niemniej thu-
macz odnosi wrazenie, ze postuzyt si¢ odpowiednimi §rodkami jezykowymi
i udato mu sie zachowa¢ plastycznos¢ oraz ekspresje charakterystyczng dla
serbskiego pisarza.

Przeklad literacki jest procesem nadania nowej wartosci, poniewaz ttu-
maczenie nalezy uwaza¢ za dzialalno$¢ metatworcza. Efekt pracy ttumacza
powinni$my traktowac¢ jak dzielo literackie. Nie mozna jednak zapominaé
o tym, ze przekfad arcydzieta nie czyni go arcydzietem samym w sobie (Zarek
1992: 22). Ttumacz musi zatem dotozy¢ wszelkich staran, aby odpowiednio
przekazac warto$¢ tekstu na wszystkich ptaszczyznach i wywotaé u odbiorcy
swojej pracy efekt zbiezny z tym, jaki stal si¢ udzialem odbiorcéw tekstu ory-
ginalnego. Ten wlasnie cel przy$wiecal probie ttumaczenia Prologu i opowia-
dania Nema povratka.

Styl Miodraga Bulatovicia jest wyraznie pozbawiony presji moralizator-
skiej, a jego sposdb przedstawiania §wiata odbiega od realistycznego opisy-
wania zjawisk (Urujevi¢ 1976: 226). W zwiazku z tym tlumaczenie danego
utworu na jezyk polski nie bylo jedynie prostym przekladem zdan i kon-
strukcji skladniowych, a probg przelozenia obrazu $wiata. Swiata niezwy-
klego, tajemniczego i stanowigcego ogromne wyzwanie dla adeptow sztuki
translatorskiej. Swiata pozbawionego oczywistych form i znaczen, a przepet-
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nionego symbolami, ktérych odkrycie stalo si¢ jednym z kluczowych zadan
stojacych przed thumaczem.
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The story “Nema povratka” written by Miodrag Bulatovié¢ — the translator as an
intermediary between the Serbian and Polish cultures
Summary

Miodrag Bulatovi¢ is a representative of the grotesque avant-garde trend in post-war
Serbian literature. In his short stories and novels, he referred to the concepts of evil
and moral decay. In the collection of short stories entitled Vuk i zvono he depicted
a war-stricken countryside of Montenegro, in which all elements of the world depic-
ted are gradually devoured by fire. Only a few of the short stories from this collection
were translated into Polish. In the analytical part of the article, the most important
motifs found in the translated texts are discussed. A lot of space was devoted to the
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artistic layer of the text. A multitude of stylistic devices, antique-drama composition
and the presence of the grotesque turned out to be the most important challenge for
the translator. The final part of the article summarises the process of translation and
indicates various difficulties that have arisen during this process.

Keywords: Miodrag Bulatovi¢, collection of short stories “Vuk i zvono’, story “Nema
povratka’, translation, culture in translation, challenges for the translator
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