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Zarys tresci: Celem niniejszego artykufu jest analiza nazw wfasnych miejsc i 0s6b, wymyslonych przez
autora komiksu Asteriks na Korsyce. W dalszej cze$ci rozwazan autorka ukazuje ztozono$¢ problemu,
jakim jest oddana w tekscie niefrancuskojezycznym tresci socjo-lingwistyczno-kulturowych, zawartych
w albumie z serii Asteriks.

CZy doskonata znajomos¢ jezyka obcego wystarczy, aby uchwyci¢ sens
i przetlumaczy¢ wszystkie aluzje zawarte w ksigzce o konotacjach przede
wszystkim kulturowych? Przykladem takich tekstow sg albumy z serii Aste-
riks. Chodzi wprawdzie o komiks, ale mimo Ze ten gatunek literacki byt dtugo
uwazany za gatunek ,,nizszy’, ,,gorszy’, trzeba z jednej strony uznac, ze ,ko-
miks zajmuje coraz wazniejsze miejsce w komunikacji literackiej” (Skibinska
2008: 230), a z drugiej, ze albumy z serii Asteriks sg skierowane raczej do ludzi
dorostych niz do mlodziezy.

Jest rzecza ciekawg oparcie sie¢ na danych dotyczacych ttumaczenia ty-
tulow francuskojezycznych opracowanych przez Elzbiete Skibinska i stwier-
dzi¢, ze Goscinny figuruje wsrod 25 autordéw francuskich, ktdrych co najmniej
15 ksigzek zostalo opublikowane w jezyku polskim w latach 1946-2004 i ze
w latach 1996-2000 Goscinny zajmowal drugie miejsce (za Saint Exuperym)
wérdd autoréw francuskich ttumaczonych na jezyk polski (Skibinska 2008:
79-103).

W oparciu o album Asteriks na Korsyce w ttumaczeniu Jolanty Sztuczyn-
skiej przeanalizujemy doktadne znaczenia nazw wlasnych miejsc i oséb, kto-
re zostaly wymyslone przez autora, i zastanowimy sie, czy jest mozliwe, aby
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w tekscie niefrancuskojezycznym przekazaé calg tres¢ socjo-lingwistyczno-
-kulturowg zawarta w tym komiksie.

Role tlumacza przyréwnac¢ mozna do roli impresaria, ktory posredniczy
pomiedzy dwoma jezykami i czuwa nad calkowitg zgodnoscig pomiedzy je-
zykiem oryginatu a jezykiem docelowym. Jednak rola impresaria, tj. posred-
nika pomiedzy autorem-twoércg a czytelnikiem-widzem, czesto zamienia si¢
w zupelnie inng role. W przypadku treéci zawierajacych elementy socjokultu-
rowe o zasadniczym znaczeniu ttumacz porzuca rol¢ impresaria na rzecz roli
aktora. I podejmuje gre.

Wystepujac w charakterze widza-czytelnika, przyjrzymy si¢ aktorowi-
-tlumaczowi w jego trzech kolejnych rolach: akt 1 - rola klasyczna, akt 2 - rola
komiczna, akt 3 - rola tragiczna. Kazdy akt bedzie si¢ sktadat z dwoch scen,
tj. w scenie 1 wystapig imiona wlasne miejscowosci, w scenie za$ drugiej -
nazwy wlasne osob. Nastepnie postaramy si¢ sformutowac wnioski dotyczace
réznych rél odgrywanych przez aktora-ttumacza.

Akt 1. Ttumacza rola klasyczna, czyli inaczej: zwykte rzemiosto

Etymologicznie przekfadac znaczy ‘przenosic, czyli wiernie przetranspono-
wac tre$¢ przekazu z jezyka oryginatu do jezyka docelowego. Tlumacz-aktor
musi zatem udac sie do teatralnej garderoby-leksyki i wybra¢ kostium-stowo,
ktdre najlepiej pasuje do wybranej sztuki. Tak jak dla kazdej roli aktor ma do
dyspozycji wiele kostiuméw i wybiera ten najodpowiedniejszy, tak i ttumacz,
ktéry ma odda¢ w jezyku docelowym okreslone stowo, dysponuje wieloma
mozliwymi synonimami. Sieganie do tego leksykalnego arsenatu przywodzi
na mysl uprawianie rzemiosta, stosowanie swoistego automatyzmu leksykal-
nego polegajacego na przenoszeniu stowa z jezyka oryginatu do jezyka doce-
lowego.

Scena 1. Nazwy wtasne miejscowosci, czyli toponimy

Na pierwszej stronie tomu Asteriksa na Korsyce znajdujemy mape wyspy, za-
wierajacg nazwy 4 najwazniejszych miast i 46 rzymskich obozéw warownych,
usytuowanych wzdluz wybrzeza. Juz na pierwszy rzut oka widzimy, ze w obu
jezykach te 46 nazw konczy si¢ tacinskg koncowka -um. Niektore stowa sg za-
pozyczone z faciny i wystepuja w obu jezykach: album, aluminium, minimum,
podium, referendum, ultimatum. Inne zostaly spolszczone przez lingwistow:
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maximum/maksimum, albo przez autora: desideratum/dezyderatum, saecula-
saeculorum/sekulasekulorum.

Odnajdujemy tutaj neologizmy tak czgsto uzywane w nazwach wtasnych
w albumach z serii Asteriksa i jednoczes$nie tak trudne do przetozenia na jezyk
docelowy. Tak jak w licznych tlumaczeniach albumdw z tej serii, ttumacz two-
rzy nowe wyrazy na gruncie jezyka polskiego, odwolujac si¢ do stow istnieja-
cych, ,tlumacz korzysta z istniejacego zasobu rodzimych wyrazéw dzwieko-
nasladowczych” (Chantry 2002: 94-100). Podobienstwo do stowa istniejgcego
w jezyku polskim jest wowczas tak mylace, ze 6w neologizm moze zosta¢ nie-
zauwazony przez czytelnika.

Scena 2. Nazwy wiasne osdb

W 1959 roku Rene Goscinny, redaktor naczelny tygodnika ,,Pilote”, oraz ry-
sownik Albert Uderzo wpadli na pomyst stworzenia postaci, ktéra przypomi-
nataby Francuzom o ich pradawnych korzeniach. Wybér padl na Galig epoki
Cesarstwa Rzymskiego. Jako ze najwybitniejszym galijskim przywodcg woj-
skowym, ktérego imie znane jest po dzi$ dzien, byl Wercyngetoryks, Goscin-
ny postanowil nada¢ swym galijskim bohaterom imiona konczace si¢ na -ix.
Autor pragnal réwniez, aby jego bohater figurowal na poczatku wszelkich list
alfabetycznych, jego imi¢ mialo si¢ zatem zaczyna¢ na litere A. I tak oto po-
wstal Asteriks; dyskretna przerdbka stowa astérisque (‘gwiazdka’) przypomi-
na nam znak odsytajacy do okreslonego znaczenia, jest swego rodzaju poro-
zumiewawczym mrugnieciem okiem bohatera do czytelnika.

Wierny przyjaciel Asteriksa, Obeliks, zawodowy dostawca $wietych gla-
z6w (menhiréw), zawdziecza swe imie greckiemu obelus, od ktérego pocho-
dzi stowo obelisk. Nasz bohater jest ,,puszysty’, innymi stowy otyly (franc.
obeése), i ta cecha znajduje subtelne odbicie w jego imieniu.

W tlumaczeniu, ktére jest przedmiotem naszej analizy, imiona bohate-
réw: Asteriks i Obeliks, zostaly zachowane w oryginalnym ksztalcie, co jest
tym bardziej sensowne, ze stowa asterysk i obelisk istniejg w jezyku polskim.
Wypadla natomiast gra stéw obése-Obelix.

Do bycia bohaterem Asteriksowi niezbedny jest magiczny wywar przy-
gotowywany przez druida Panoramiksa. Pamietajmy, Ze w kulturze galijskiej
druid byt wioskowym medrcem, a co za tym idzie, zarazem lekarzem, sedzia,
kaptanem i nauczycielem — pelna panorama specjalnosci. Jako ze stowo pano-
rama istnieje w obu jezykach, druid takze zachowal swe imi¢ w polskim prze-
kfadzie: Panoramiks.
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Analiza nazw wlasnych gléwnych bohateréw z serii Asteriksa pozwa-
la nam tutaj zdystansowa¢ si¢ do teorii Raskina, wedlug ktérej pierwszym
i gtéwnym sposobem uzywania jezyka jest przekazywanie informacji (tryb
informacyjny), natomiast humor jest jezykiem, ktéry nie przekazuje infor-
macji, i w zwigzku z tym - ciagle wedlug Raskina - jest uwazany za dru-
gorzedny sposéb uzywania jezyka (Raskin 1984). Jednak mozemy tutaj za-
dad sobie pytanie, czy dla Goscinnego wybor nazw wlasnych bohateréw lub
miejsc jest przede wszystkim komunikacjg wedlug trybu informacyjnego czy
humorystycznego. Ktéry z tych dwdch sposobéw uzywania jezyka przewyz-
sza? Wydaje sie, ze trudno tu udzieli¢ odpowiedzi. Pytanie to jest zreszta po-
stawione przez Chlopickiego, ktéry w odniesieniu do humoru w komunikacji
jezykowej zastanawia sig, ,,czy rzeczywiscie tryb informacyjny jest zasadni-
czy?” (Chlopicki 2002: 23).

Pierwsza strona kazdego tomu ukazuje nam trzech wyzej wymienio-
nych bohateréw w towarzystwie dwoch innych waznych dla wioskowe-
go Zycia postaci: jej wodza oraz barda. Oryginalna wersja imienia dowdd-
cy jest niewatpliwie znaczaca: Abraracourcix (mozna to przetlumaczy¢ jako
‘0 skréconym ramieniu’). Francuskie wyrazenie avoir le bras long (dostow-
nie ‘mie¢ dlugie rami¢’) znaczy ’by¢ czlowiekiem wplywowym, szanowa-
nym, czyli czyms$ zgota innym niz nasz galijski przywddca. Jak juz wspomi-
nali$my, w kulturze galijskiej to druid jest od tego, by stuzy¢ nauka i rada
calej wiosce, w tym jej wodzowi, nasz wodz nie moze zatem ,,mie¢ diugie-
go ramienia” (franc. avoir le bras long), lecz co najwyzej skrocone (raccourci).
Imi¢ dowodcy jest tez aluzjg do innego francuskiego wyrazenia: se jeter sur
quelqu’un a bras raccourcis, co oznacza atak gwaltowny i nieprzemyslany.
Cecha ta odnosi si¢ do wojowniczego charakteru galijskiego wodza i jego
zolnierzy. W oryginale mamy zatem podwdjny podtekst, ktéry trafnie od-
malowuje obraz czltowieka, ktéry wprawdzie rwie si¢ do walki, ale niespe-
cjalnie umie sie¢ do niej organizacyjnie przygotowa¢. Ttumacz proponuje dla
wodza imie Asparanoiks, kojarzace si¢ z paranoikiem (franc. paranoiaque),
co wydaje si¢ pomystem dos¢ odlegtym od pierwotnej koncepcji imienia
Abraracourcixa.

Kolejng stale obecng na kartach komiksu postacia jest wioskowy bard
o mocno dyskusyjnym talencie muzycznym; cecha ta znajduje odbicie w jego
imieniu: Assurencetourix, co oznacza doslownie ubezpieczenie auto casco -
wszak gdy $piewa, pozostawanie w poblizu jest zdecydowanie ryzykowne, le-
piej uciekad, gdzie pieprz roénie, by chronié uszy przed jego popisami. Pol-
ska wersja jego imienia, Kakofoniks, dobrze oddaje mocno watpliwy charakter
jego muzycznych uzdolnien.
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Zauwazmy, ze imiona wyzej wymienionych pigciu postaci koncza sie po
polsku na -iks, co fonetycznie odpowiada francuskiemu oryginatowi -ix.

Po tym, jak przedstawilismy pie¢ gléwnych postaci ksigzki i podkresli-
lismy wage znaczenia stownikowego ich imion, przejdzmy do rozwazan nad
imionami bohateréw Asteriksa na Korsyce i ich polskim przekladem.

Niektore nazwy wlasne zostaly przeniesione do polskiego przektadu z za-
stosowaniem wyzej opisanej ,techniki rzemie$lniczej”: Herettix — Herettyks,
Patologix — Patologiks, Salamix — Salamiks, Sinfonix — Symfoniks, Violoncel-
lix — Wiolonczelliks. Stwierdzamy, ze przecietny Polak bez problemu skojarzy
te sfowa z wyrazami ojczystego jezyka. Ta forma ttumaczenia odpowiada do-
kiadnie idei gier opisanej przez Skibinska: ,tlumacze omawianych utworéw
znalezli rtownowage miedzy tym, co znane i tym, co nowe, a to pozwala osig-
gnac glowny cel: zabawe” (Skibinska 2008: 227).

Ogodlnie stwierdzamy zatem, ze w akcie 1 ttumacz odgrywa role klasycz-
na, ktora bardziej przypomina kalkowanie czy automatyczne przenoszenie
niz uprawianie sztuki. W zwigzku z powyzszym zastosowana tu standardowa
leksyka nie wydaje si¢ interesujaca z punktu widzenia socjokulturowego.

Akt 2. Ttumacza rola komiczna, czyli inaczej: pomystowos$¢

O ile klasyczna rola tlumacza nie wydawala sie interesujaca z punktu widze-
nia jezykowego, o tyle rola komiczna jest ciekawa, gdyz pozwala tltumaczowi-
-aktorowi na wykazanie si¢ pomystowoscig i kreatywnoscig. Aktor-ttumacz
staje si¢ artysta.

W swoim artykule ,,Gry jezykowe w teoriach naukowych” E. Chrzanow-
ska-Kluczewska (2002: 38) proponuje cztery podzialy gier operujace w tek-
stach literackich: gry autora, gry czytelnika, gry autor-czytelnik i gry same-
go tekstu. W tym przypadku gra ttumacza oscyluje pomiedzy pierwszym
a czwartym przypadkiem.

Scena 1. Toponimy

Na zachodnim brzegu Korsyki znajdujemy w wersji francuskiej dwa sgsia-
dujace ze sobg obozy rzymskie: Linoleum i Balatum. Ta bliskos¢ geograficz-
na nie jest przypadkowa, gdyz leksykalnie stowa te sg bliskoznaczne. W obu
wypadkach chodzi po francusku o wykladziny podtogowe. Poniewaz w je-
zyku polskim stowo linoleum funkcjonuje tak samo jak w jezyku francu-
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skim, aktor-ttumacz proponuje dla pierwszego z obozéw nazwe Linoleum.
Drugi element zostaje natomiast zastgpiony przez Subsydium, ale zwigzek
znaczeniowy miedzy tymi dwoma terminami nie jest jasny dla polskiego
czytelnika. Moze tu nalezaloby zaproponowaé wystepujace w tekscie dalej:
Gumoleum.

Na wybrzezu wschodnim lezy obéz Mercurocrum. Dopatrujemy sig
w tym aluzji do mercure au chrome, kolorowego plynu dezynfekcyjnego sto-
sowanego przy drobnych skaleczeniach. Aktor-ttumacz przektada zatem na-
zwe obozu Mercurocrum jako Remedium. Z punktu widzenia wymowy sto-
wa te pozostaja bez zwigzku, ale semantycznie tlumaczenie jest doskonate,
a przy tym dodatkowo zabawne, gdyz odwoluje si¢ do stowa pochodzenia ta-
cinskiego, uzywanego w polszczyznie.

Kreatywnos$¢ jest zreszta mocna strong Goscinnyego, autora tekstow se-
rii o Asteriksie. I tak, na wybrzezu Korsyki umiescil on obéz o wdziecznej na-
zwie Chouingum. Oczywiscie koncowka stowa jest tylko fonetycznie facinska,
chodzi bowiem o zapozyczenie z angielskiego francuskie stowo chewing-gum,
oznaczajace gume do zucia. Po raz kolejny ttumacz uszanowal znaczenie ter-
minu i wymyslil odpowiednik zbudowany na bazie gumy; obdz nosi zatem
nazwe Gumoleum.

Jednak Ameryka to nie tylko guma do Zucia, to takze literatura i znana
na calym $wiecie powies¢ Harriet Stowe Beecher, funkcjonujaca we Fran-
cji jako La case de I'Oncle Tom (1852), a w Polsce jako Chata wuja Toma.
Dlatego tez na pdéinocy Korsyki wznosi si¢ rzymski ob6z Oncletum. Pomy-
stowy ttumacz znéw zachowuje tu i pole semantyczne, i posta¢ czarnosko-
rego niewolnika zmartego na amerykanskiej ziemi, proponujac dla obozu
nazwe Epitafium. Mamy tu do czynienia z przekladem dos$¢ swobodnym, ale
bardzo pomystowym, gdyz polski termin epitafium oznacza poetycka ode
ku czci zmartego. A czyz nie na tym polega wlasnie przestanie Chaty wuja
Toma?

Jak podkresla Klisiewicz w swoim artykule na temat nazw wilasnych,
rola wiedzy pozajezykowej zajmuje coraz wigcej miejsca we wspdtczesnych
badaniach jezykoznawczych (Klisiewicz 2002: 53). Nazwy wlasne miejsc
lub 0séb odwotuja si¢ czesto do danych historycznych, socjologicznych
i etnolingwistycznych. Antoine Berman uzyje nawet wyrazenia ,,horyzont
ttumacza” (horizon du traducteur), méwiac o catoéci wiedzy historycznej,
kulturowej lub literackiej, ktérg powinien posiadac kazdy ttumacz (Berman
1995).
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Scena 2. Nazwy wiasne osdb

Podobnie kreatywny jak w przypadku przekladu nazw wlasnych miejscowo-
$ci okazat si¢ ttumacz w przypadku nazw wilasnych oséb.

W Asteriksie na Korsyce w pewnym momencie akcji na pniu drzewa
u wejscia do wioski siedzi czterech starych Korsykandw i dyskutuje. Pozna-
jemy imie tylko jednego z nich: Ramollix. Uzycie czasownika ramollir (‘roz-
miekczac’) nasuwa skojarzenie z twardoscia, trwaloscig, odpornoscia, ale...
w czasie przeszlym, gdy po tych cechach nie ma juz ani §ladu. Aby zaakcento-
wac te mlodos¢, ktdra juz przemineta, ttumacz nazywa staruszka Pierniksem.
Aluzja do starosci pozostaje, ale zmigkczona koncowka -iks.

Kolejny bohater rodem z wyspy to Tropolix. W tym przypadku mozemy
we francuskim wybiera¢ miedzy dwoma skojarzeniami z cechami charakteru:
nadmierng uprzejmoscia (trop poli) lub sklonnos$cig do gadulstwa (trop pro-
lixe). Aktor-tlumacz wybral wariant pierwszy i ochrzcil bohatera Galantyk-
sem. Dochodzi tu dodatkowy element komiczny, gdyz ten Galant, podobnie
jak i jego wiejscy pobratymcy, ubrany jest w skory i uzbrojony w potezny kij.

Mimo ze ttumacz wyraznie bawi si¢ nazwami korsykanskimi, nie za-
pomina takze o Rzymianach. Pelen zapalu nowoprzybyly rekrut nosi imie
Sciencinfus. Jednak biedaczyna wydaje si¢ nie mie¢ ani grama science infuse,
tj. wiedzy przyrodzonej — wrecz przeciwnie, Centurion zwraca si¢ do niego
per tepaku! Jednej jednak rzeczy nikt nie moze mu zarzuci¢ - braku poczucia
obowigzku. W wersji polskiej Sciencinfusa zastgpit Doktrynus — po raz kolej-
ny tlumaczenie swobodne, ale dobrze dopasowane do kontekstu.

W drugim akcie aktor-ttumacz bawi si¢ zatem, zongluje stowami, kieru-
jac sie¢ w wyborach juz to kryteriami fonetycznymi, juz to semantycznymi, ale
zawsze zachowujac wiernos¢ wobec zamystu autora. Mamy tutaj do czynienia
z tym, co Urszula Paprocka-Piotrowska nazywa spolszczeniem, to znaczy ko-
niecznoscig adaptacji w celu ufatwienia zrozumienia informacji ukrytej pod
nazwg bohatera (Paprocka-Piotrowska 2005: 390). Nazwa miejscowosci czy
osoby staje si¢ w jezyku docelowym elementem komicznym, tak jak w jezyku
wyjsciowym. Widzimy, ze ttumacz dobrze wywiazal sie z roli komika i artysty,
dlatego wlasnie zastuzyl sobie na miano aktora.

Akt 3. Ttumacza rola tragiczna, czyli inaczej — dramat

W ostatnim akcie chcieliby$my wskaza¢ na podwojng tragedie. Tragedie, kto-
ra dotyka zaréwno widza-czytelnika, jak i aktora-tlumacza. Rozegra si¢ ona
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po raz kolejny w dwoch scenach, z ktérych kazda bedzie si¢ sktadata z dwdch
epizoddéw, rozgrywajacych sie wokot tego samego stowa kluczowego: przekta-
da¢. Bedziemy $wiadkami najpierw tragedii widza-czytelnika, ktéry napotyka
na pojecia i stowa zle przettumaczone, a nastepnie tragedii aktora-ttumacza,
ktéry ze smutkiem i zniechgceniem patrzy na pietrzacy si¢ przed nim gore
nieprzekladalnosci, ktéra odpowiada temu, co Catford nazywa ,nieprzekta-
dalnoscia wzgledng” (Catford 1965).

Wracajac do teorii gier zaprezentowanej przez Chrzanowska-Kluczew-
ska, mozemy powiedzie¢, ze thumacz sytuuje si¢ pomiedzy czytelnikiem/in-
terpretatorem a autorem/twoércg lub tym, co nazywa ,tlumaczem-zdrajcg”
(Chrzanowska-Kluczewska 2002: 38). To okredlenie wydaje si¢ dyskusyjne ze
wzgledu na stopien trudnosci, przed ktdrg staje ttumacz, wigc raczej wybrali-
by$my wyrazenie ,dramat tltumacza”.

Scena 1. Toponimy

Widz-czytelnik z Zalem zauwaza, ze niektére nazwy miejscowosci zostaly nie-
trafnie przetozone lub by¢ moze wrecz niezrozumiane. Jesli ponownie przyj-
rzymy si¢ mapie w ksigzce, dostrzezemy jeszcze kilka nazw, ktérych przektad
wydaje si¢ dyskusyjny.

Pomiedzy miastami Mariana i Aleria Goscinny umieszcza dwa sgsiaduja-
ce obozy rzymskie: Ouelcum i Shalum. Skoro ttumacz wykazat sie wczesniej
tak wielka pomystowos$cig w wynajdywaniu polskich odpowiednikéw, mozna
sie zastanawia¢, czy w tym przypadku dojrzat w oryginale francuskim, ukryte
za specyficzng ortografia, stowa welcome i shalom. Jeste$my zmuszeni wyrazi¢
zal, ze Ouelcum stalo si¢ w przektadzie Odium, a Shalum - Serum, gdyz do-
prawdy trudno doszukac si¢ zwigzku znaczeniowego miedzy tymi wyrazami.

Warto wspomnie¢ tu takze o nazwie kolejnego obozu - Incaudavenenum.
Jest to zlepek trzech lacinskich stéw: in cauda venenum, powiedzenie z cza-
séw rzymskich, znaczace dostownie ,w ogonie [skorpiona] trucizna’, ktore
uzywane byto na okreslenie wypowiedzi zaczynajacej si¢ mito i niewinnie,
a konczacej zdecydowanie nieprzyjemnie. Watpliwosci budzi oddanie tej na-
zwy przez Interludium, ktére nie niesie skojarzen tak negatywnych jak wersja
francuska (skojarzenie miedzy trucizng i skorpionem).

Problematyczno$¢ polozenia ttumacza ukaze nam si¢ w catej petni w obli-
czu nieprzekladalnosci niektérych nazw miejscowosci. Opiszemy trzy z nich:
Colonnevendum, Tartopum i Jolimum, ktoére jednoznacznie odwotuja si¢ do
francuskich realiow. Pierwszy z nich, Colonnevendum, to przejrzysta aluzja
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do Colonne Vendome, obelisku, wzniesionego w centrum Paryza dla uczcze-
nia zwyciestwa pod Austerlitz, innymi stowy - zwycigstwa Napoleona, czyli
Korsykanina! Przeksztalcenie tej nazwy w Panoptikum, termin bardzo literac-
ki, oznaczajacy ‘wystawe’ lub ‘muzeum osobliwosci, wydaje si¢ do§¢ dobrym
rozwigzaniem, ale dla polskiego czytelnika by¢ moze odpowiedniejsze bytoby
co$ w rodzaju Kolumnazygmuntum.

Kolejna nazwa trudng do przelozenia jest Tartopum. Bez problemu do-
patrzymy si¢ w nim francuskiej nazwy deseru, tarte aux pommes, czyli tarty
z jabtkami. Ttumacz zdecydowat si¢ na Kapryfolium, nazwe dzikiej rosliny
o barwnych kwiatach. Trudno jednak doszukac¢ si¢ zwigzku miedzy jabtkami
i kwiatami, chyba ze chodzi o ukwiecong jablonke, ktéra rzeczywiscie prezen-
tuje si¢ wspaniale. Czy nie lepszym rozwigzaniem byloby np. Szarlotkum, alu-
zja do polskiego odpowiednika francuskiej tarty z jablkami?

Ostatnia nazwa miejsca, ktéra si¢ zajmiemy, to Jolimum. Ktéz nie zna
przeboju Juliette Greco Jolie mome? Stowo mome oznacza po francusku za-
réwno ‘dziecko, jak i - pieszczotliwie — ‘dziewczyng. Po raz kolejny zapro-
ponowany przeklad nieco rozczarowuje: znajdujemy tu Larum, oznaczajace
‘alarm, pobudke, wezwanie do broni, zgietk, hatas’ To jasne, ze dziecko hata-
suje i krzyczy, ale mome u Greco byla dziewczyna, czyli osoba raczej dorosta.
Innymi stowy - predzej Dziewuszkum niz Larum.

Scena 2. Nazwy wtasny osdb

Problematycznos¢ wyboréw tlumacza ujawnia si¢ nie tylko w przypadku
nazw miejscowosci, ale i nazw osob. Réwniez w tej scenie wyrdzni¢ mozemy
dwa epizody: zle ttumaczenie i nieprzektadalnos¢.

Przektad niektérych imion korsykanskich i rzymskich wydaje sie co naj-
mniej dyskusyjny. Pigkna mloda Korsykanka ustugujaca w gospodzie zwie si¢
Parlomba. Zwazywszy na rodzaj klienteli oberzy, nietrudno zrozumie¢, ze sto-
wa parlons bas (‘méwmy ciszej’) musza by¢ tam czgsto uzywane. Dziewczy-
na nazywa sie¢ w wersji polskiej Gaduunella, co jest aluzja do gadania, ale nic
poza tym. Mozna bylo nazwac ja np. Gadugada lub Gadajcicha, co bytoby do-
stownym ttumaczeniem imienia w wersji francuskiej.

Imiona dwdch kolejnych Korsykan takze budzg watpliwosci w jezyku
polskim, zwlaszcza ze w obu wypadkach w oryginale wystepowaly pewne do-
datkowe wskazowki znaczeniowe. Mamy tu na mys$li Plaindetixa i Squinoti-
xa. Pierwszy z nich - Plaindetix — w opisie bijatyki okreslony jest jako ‘ten,
ktory ugryzl Centuriona. Nic w tym dziwnego, skoro na tym Korsykaninie
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az roi si¢ od kleszczy (franc. plein de tiques oznacza bowiem doslownie ‘pe-
ten kleszczy’). W wersji polskiej bohater nosi imi¢ Tenmatik - nie chodzi za-
tem o kleszcza (po francusku rzeczownik rodzaju zenskiego tique), lecz o tik
(francuski rzeczownik rodzaju meskiego tic). Tak wiec ten, ktéry byl ‘peten
kleszczy, staje si¢ w wersji polskiej ‘tym, ktéry ma tiki’ Tak oto pisze si¢ hi-
storie!

O Squinotixie z kolei dowiadujemy sie, ze ,,od 32 lat chowa sie w krza-
kach” Imie swoje zawdzigcza prawdopodobnie nartom wodnym (po francu-
sku ski nautique), ktéry to sport uprawial zapewne w miodosci, lecz od 32 lat
zyje w glebi ladu. W wersji polskiej Squinotix przeksztalcit sie w Impetyksa.
Jesli zalozy¢, ze w zamysle autora pochodzi to od stowa impet — imi¢ oznacza-
loby tego, ktéry ma duzo energii, jesli za$ ttumacz mial na mysli dawne stowo
impetyk — imi¢ nasuwaloby skojarzenie z czlowiekiem porywczym, wybucho-
wym, gwaltownym.

Thusciutki Rzymianin Gazpachoandalus imi¢ swoje zawdzigcza gazpa-
cho, zupie andaluzyjskiej, w sklad ktérej wchodza gléwnie pomidory, a tak-
ze ogorki i chleb. Wydaje sig, Ze nasz bohater bynajmniej nie odmawiat sobie
w przeszlosci tej smakowitej zupki. W wersji polskiej nazywa si¢ on Papasan-
dalus. Nie sposdb wskaza¢ tu bezdyskusyjnej aluzji. Przez odniesienie do je-
dzenia mozna bylo ewentualnie nazwac bohatera Papuandalus.

Ale tragiczno$¢ dopada aktora-ttumacza tam, gdzie mamy do czynie-
nia z takimi nazwami jak Cafeolix lub Suelburnus, bezposrednio odnoszacy-
mi si¢ do realiéw historyczno-kulturowych Korsyki i Francji. W takiej sytu-
acji Anthony Pym doradza tlumaczowi zastosowac te pelne humoru kryteria:
czuwac nad ograniczeniem cierpienia czytelnika i nad szacunkiem w stosun-
ku do kultury i jezyka autora (Pym 1997).

Cafeolix to oczywiscie aluzja do piosenki zawierajacej stowa on boit le
café au lait au lit (,,pijemy kawe z mlekiem, lezac w 16zku”), a jednoczesnie do
stereotypu przedstawiajacego Korsykanina jako tego, ktéry szybko si¢ meczy
i zdecydowanie woli pozycje horyzontalna. Jak oddac to znaczenie po polsku?
Tlumacz zdecydowal si¢ na Kawoliksa, a my mozemy co najwyzej zapropo-
nowa¢ Kawkorelaksa.

Imi¢ najwazniejszej postaci ksigzki: Centuriona Suelburnusa, reprezentu-
jacego Cezara i jego wladze na wyspie, pochodzi od potocznego wyrazenia fa-
ire suer le burnus (w przyblizeniu: ‘wycisna¢ z kogo$ ostatnie poty’). Uzywano
go w odniesieniu do biatych osadnikéow w Afryce Péinocnej, oskarzonych na
poczatku XX w. o wyzysk miejscowej sity roboczej. Odnajdujemy tu typowy
zabieg autorow przygdd Asteriksa, ktorzy lubili przemyca¢ tresci polityczne
pod przykrywka gier stéw i humorystycznych rysunkéw. Suelburnus wyda-
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je si¢ z jednej strony dobrym przykladem nieprzekladalnosci, z drugiej za$ —
symbolizuje to, czym dla Korsykanina mogla by¢ Francja. W wersji polskiej
bohater nazywa si¢ Samburnus.

Whioski

Ten krotki przeglad nazw wilasnych daje nam pojecie o trudnosciach, z jaki-
mi musi si¢ zmierzy¢ ttumacz Asteriksa. Siggajac zaréwno do zwyklych tech-
nik rzemieslniczych, jak i catej swojej pomystowosci, powinien on odda¢ jak
najwierniej w jezyku docelowym to, co odnajduje w oryginale. I nawet jesli
dobrze odgrywa swoja role — impresaria lub aktora - nie wszystkie trudno-
$ci okazuja si¢ do pokonania. Mozna tu zgodzi¢ si¢ z propozycja Chrzanow-
skiej-Kluczewskiej, ktéra dystansuje si¢ do teorii Rortyego i Davidsona: ,,po-
mimo gier zastepczych, nieczystych, nieuczciwych, do jakich zmuszony jest
ttumacz [...] [dokonywanie tego typu tlumaczen] napawa niejakim optymi-
zmem’ (Chrzanowska-Kluczewska 2002: 37).

Mozemy pozwoli¢ sobie na wniosek, Ze nawet doskonata znajomos¢ jezy-
ka obcego nie wystarcza, by uchwycic¢ i przekaza¢ wszystkie odniesienia kul-
turowe, ukryte w tekscie oryginalnym chociazby za nazwami wtasnymi oséb
i miejscowo$ci. Mozemy tu postawic¢ sobie pytanie, czy przeklad tekstow tego
typu nie bylby lepszy, gdyby w tlumaczeniu braty udzial dwie osoby, jedna re-
prezentujaca jezyk oryginalu, a druga jezyk docelowy?

Jednakze ttumaczenie jest dzielem sztuki i jak kazde dzieto zawsze moze
by¢ poddane dalszej obrébce, poprawione. Ostatnie pociagniecie pedzlem nie
jest zatem nigdy naprawde ostatnim.
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Non translatibility of lexis with dominant cultural allusions
Summary

Is an excellent knowledge of a foreign language sufficient to seize all the allusions that
characterize the French culture and civilization, and which are contained in a book
with primarily cultural connotations, such as the Asterix series?

While studying, on the basis of the album Asterix in Corsica, the exact meaning
of proper names of people and places invented by the author, we will inquire wheth-
er it is possible to transmit into a non-French text all the linguistic, sociological and
cultural messages included in the Asterix Album, and whether the translation from
French into Polish clearly and accurately transmits the entire message of these prop-
er names.

We will compare the role of the translator to that of an actor playing a theat-
rical part, and we will perceive the classical role of the translator, the comical role
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which will enable him to freely express his inventiveness, and, finally, the tragic role
in which he finds himself facing an idiomatic expression or a cultural reality that is
either impossible to understand or difficult to translate. Thus, we will suggest that
translations of this type be realized by two translators, where one would be a native
speaker of the source language, and the other - of the target language.



