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Zarys tresci: Jezyk sztuki jest specyficznym gatunkiem tekstu, postugujacym sie nie tylko
przyjetymi normami jezykowymi, lecz takze indywidualnymi konwencjami artystycznymi.
Translacja tychze tekstow wymaga od tlumacza z jednej strony oczywistych kompetencji
jezykowych, z drugiej zas wyczucia osobistego stylu, formy, srodkéw i estetyki przekazu,
jakimi postuguje sie dany twérca — artysta. Niniejszy artykut analizuje wybrane aspekty nie-
przettumaczalnosci i braku ekwiwalencji w tekstach z zakresu sztuki (malarstwo, rzezba, grafi-
ka, performance, video-art itp.), odnoszac je do wspdtczesnych teorii translatorycznych. Kon-
takt z artysta lub kontemplacja samego dzieta powinna by¢ zatem traktowana jako nieodtacz-
ny element pracy ttumacza tekstéw o specyfice artystyczne;.
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Polsce lat dziewiecdziesigtych ubieglego wieku, w dobie gwattownego

wzrostu zapotrzebowania na ustugi posrednikow jezykowych, kulturo-
wych i komunikacyjnych, codziennym udzialem tlumaczy specjalistycznych
bylo informowanie ludzi nieznajacych jezyka polskiego o zachodzacych w na-
szym kraju przemianach politycznych, prawnych, kulturalnych i gospodar-
czych, rodakow za$ — o realiach innych krajow, ktérych obywatele zaczgli coraz
liczniej naptywac do Polski w ramach wymiany handlowej, artystycznej lub po
prostu turystycznej. Zardbwno wige thumacze prawniczy, wspolpracujacy z ad-
wokatami, duzymi spétkami i matymi firmami, jak i thumacze przysiegli, dziata-
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jacy na zlecenie sadow, policji, galerii sztuki i innych dzielnie zmagali si¢ z
powierzonymi im dziataniami, mimo niedostatecznej ilo$ci literatury na temat
metodologii thumaczen specjalistycznych. Sami wigc zaczeli opracowywac me-
tody tlumaczenia tychze tekstow.

Glebokie zmiany ustrojowe, jakie przezyl nasz kraj od poczatku lat dzie-
wigédziesigtych, doprowadzity do bardzo istotnych zmian w systemach: eko-
nomicznym, prawnym, administracyjnym, w instytucjach, a przede wszystkim
w kulturze i sztuce. Z jednej strony bylo to podyktowane restrukturyzacja wielu
sfer zycia spolecznego, z drugiej daznoscia do dostosowania pewnych zjawisk
zycia do standardow europejskich. Powstaly zatem nie tylko nowe instytucje,
ktérych funkcjonowanie reguluja nowe ,.teksty”, o charakterze prawniczym czy
ekonomicznym, ale rOwniez ttumacz stara sie nasladowa¢ pewne formy medial-
ne, odpowiadajgce normom europejskim.

Wedlug wspotczesnych teorii translatorycznych doktadnos¢ tlumaczenia
rozpatrywana jest pod wzgledem wiernosci i poprawnosci merytorycznej prze-
ktadu. Ttumaczenie powinno odpowiada¢ oryginatowi. Tlumaczy¢ nalezy caty
tekst i tylko tekst. Przy tlumaczeniu nalezy pamigtaé, ze podstawa translacji
wszystkich terminéw specjalistycznych powinien by¢ glosariusz, a raz przyjete
thumaczenie uzywa¢ konsekwentnie przez caly czas. Nalezy stosowaé zasade
DOUBLE-CHECK, a wigc kazdy nowy termin nalezy sprawdza¢ co najmniej i
dwdch réznych zrédtach (www.lomac.net).

W niniejszym artykule bede rozpatrywala dwa pojecia: normy jezykowej i
konwencji artystycznej, dlatego tez postanowitam pokrotce przyblizy¢ znacze-
nie tych niejako $cisle ze sobg zwigzanych i obowigzujacych w translacji termi-
now.

Norma okreslona jest wszelka wypowiedZ dotyczaca tego, co ,,powinno”
by¢, w szczeg6lnosci za§ wyrazajaca wskazanie (zalecenie, dyrektywe) okreslo-
nego sposobu postgpowania w konkretnej sytuacji. Kazda norma wyznacza
obowigzek (powinno$¢) takiego a nie innego zachowania si¢ w danych warun-
kach w celu spowodowania stanu rzeczy uznanego za pozytywny lub pozadany
ze wzgledu na przyjete wartosci. Postgpowanie niezgodne z normami wigze si¢
zwykle z okre§lonymi sankcjami (Encyklopedia Powszechna t. 3, 1975: 297).
W odniesieniu do normy jezykowej oznacza to konieczno$¢ przettumaczenia
tekstu poprawng polszczyzng, zachowanie przejrzystosci, zwigztosci, spojnosci
logicznej, a przede wszystkim zadbanie, aby ttumaczenie bylo zrozumiate dla
odbiorcy. Zdania powinny brzmie¢ naturalnie, jezyk nie powinien by¢ zbyt
potoczny lub oficjalny (w zaleznosci od rodzaju tekstu), nalezy stosowacé poli-
tyczng poprawno$¢ obowiazujacg w Polsce.
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Natomiast zesp6t przyjetych norm postepowania, myslenia w szerokim tego
stowa znaczeniu, badz tez umownos$¢, maniera cechujaca utwor artystyczny lub
tworczos¢ oznacza przyjeta konwencje (Encyklopedia Powszechna t. 2, 1975:
547). Konwencja jezykowa zgodna jest z realiami jezyka docelowego: odnie-
sienia (np. geograficzne, regionalne, administracyjne), formaty, standardy itp.
(www.lomac.net).

Jezyk sztuki jest specyficznym gatunkiem tekstu, postugujacym si¢ nie tyl-
ko przyjetymi normami jezykowymi, lecz takze indywidualnymi konwencjami
artystycznymi. Translacja tychze tekstdéw wymaga od thumacza z jednej strony
oczywistych kompetencji jezykowych, z drugiej za§ wyczucia osobistego stylu,
formy, srodkow wyrazu i estetyki przekazu, jakimi postuguje si¢ dany tworca
— artysta. Co rozumiane jest zatem pod pojeciem sztuki?

Sztuka jako podstawowy sktadnik kultury, jako jeden ze sposobow uze-
wnetrzniania zdolnosci tworczych czlowieka jest zespotem swiadomych dziatan
ludzkich, w wyniku ktorych powstaje przedmiot estetyczny (np. obraz, rzezba,
budowla, film, utwér muzyczny badz sceniczny), okre§lany mianem dzieta lub
dzieta sztuki. Zakres znaczeniowy pojecia ,,sztuka” zmieniat si¢ w ciagu stuleci.
W starozytnosci byt on rozlegty: greckim stowem téchine (od niego wywodzi si¢
wspoélczesny termin ,technika”) i tacinskim ars (dato poczatek nazwom sztuki
w wigkszosci jezykow europejskich) okreslano szeroko rozumiang umiejetnosé
wykorzystywania rzeczy wedlug pewnych regul estetycznych, a wigc poza ma-
larstwem czy rzezbg lub rzemiostem zaliczano do sztuki réwniez aktywnos$é
poznawcza czlowieka — filozofig. W okresie renesansu, cze$ciowo dzigki po-
glebionej refleksji estetyczno-filozoficznej, eksponujacej role piekna (np. M.
Ficino), wzrosta §wiadomo$¢ wspolnoty taczacej malarstwo, rzezbg i architek-
ture, powodujac ok. potowy XVII wieku ich oddzielenie od rzemiosta. Wkroétce
nastapil tez ostateczny roztam tworczo$ci artystycznej i nauki, wykrystalizowa-
fa si¢ dziedzina sztuk pigknych, ktéora obok wymienionych wyzej sztuk pla-
stycznych obejmowata muzyke, taniec, poezje, wymowe i1 aktorstwo. Przez caty
wiek XIX uwazano sztuke za nas§ladowanie natury przez wybieranie z niej tego,
co pickne. Dokonywano rozpoznawania prawidet rzadzacych jej rozwojem,
okreslania zwigzkow z catoscig zycia spoteczno-politycznego poszczegdlnych
epok i psychologicznych, a nastgpnie socjologicznych aspektow. Wiek XX
wprowadzit w obreb sztuk nowe dziedziny, m.in. film, fotografie, performance,
video-art, jak rowniez rozmaite formy z pogranicza wielu dziedzin, np. happe-
ning. Zakwestionowat takze konstytutywng role pigkna w sztuce, eksponujac
role brzydoty jako kategorii estetycznej. Wiadystaw Tatarkiewicz sformutowat
definicje sztuki jako odtwarzanie, konstruowanie rzeczy. Zadaniem zdolnych
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jest wiec zachwycaé, wzrusza¢ lub wstrzasa¢ (Popularna Encyklopedia Po-
wszechnat. 17, 1997: 280).

Jako tlumacz tekstow o tematyce artystycznej zdaj¢ sobie sprawe, iz jestem
posrednikiem komunikacyjnych kompetencji translatorskich, ktére polegaja na
umigjetnosci tworzenia w jezyku obcym tekstow ekwiwalentnych oryginatowi,
z uwzglednieniem uwarunkowan komunikacyjnych. Dziatanie to zaktada umie-
jetnos¢ kontrastywnego zestawienia elementow kultur towarzyszacych jezyko-
wi obcemu i ojczystemu.

Kulturg danej spotecznosci tworzy wedtug B. Kielar kompletny model spo-
sobu zycia, z ktorego jednostka w sposob selektywny opanowuje pewne aspek-
ty, w zalezno$ci od swej przynaleznosci do grup wedtug plci, wieku, zawodu
itp. (Kielar 1989: 52).

W komunikacji nalezy nawigzywac¢ do ogodlnej wiedzy, wierzen, zwycza-
jow, zakazow, kodow, instytucji, narzgdzi, technik, dziet sztuki, rytuatow, ce-
remonii. W wyniku kontaktéw informacje kulturowe przeptywaja z jednej spo-
fecznosci kulturowej do drugiej. Owa dyfuzja kulturowa zachodzi przede
wszystkim w ramach tzw. kultury masowej, przy ktorej wystepuje wysoki sto-
pien standaryzacji i niezwykle szeroki zakres oddziatywania spotecznego. Kon-
takt z obca kultura wywoluje zazwyczaj przyswojenie tej kultury, a wigc zmia-
ny w naszej $wiadomosci, okre§lane mianem akulturacji (Kielar 1989: 52-55).

Podczas tlumaczenia interpretacje zjawisk kulturowych jezyka obcego i
Ojczystego wigzg si¢ z poszukiwaniem ekwiwalentnych srodkéw wyrazu w
jezyku docelowym. Tak wiec thumaczac tekst o specyfice artystycznej, nalezy
bardzo dobrze zna¢ jego dziedzine, charakteryzowaé sie¢ wyczuciem pigkna i
estetyki. Tlumaczenie tego typu tekstow czesto powinno sprowadzi¢ si¢ do
odnalezienia ekwiwalentdow kontekstowych (wyrazen, sformulowan), ktoére
wystepuja w tekstach paralelnych w jezyku wyjsciowym. Thumacz nie ryzykuje
stworzenia wyrazenia nienaturalnego czy obcego w danym modelu, a zastapi je
najbardziej naturalnym odpowiednikiem kontekstowym, przy czym jako kon-
tekst nalezy tu pojmowac odpowiedni model tekstu, ktory akceptuje dane wyra-
zenie. Zdarza si¢ czesto, ze dany model w kulturze docelowej w ogoble nie ist-
nieje, jak np. pojecie ,,Solidarno$¢” lub ,,wydarzenia bydgoskie”. Ttumacz stoi
wowczas przed koniecznoscig stworzenia nowego typu tekstu, nie istniejacego
w kulturze docelowej, ale ktory moze mie¢ juz dlugg tradycje w kulturze wyj-
sciowej. W tym momencie to nie przektadoznawstwo czerpie z do§wiadczen
tekstologii kontrastywnej, jest ona natomiast narzedziem utatwiajacym powsta-
wanie nowych typow tekstow w danym spoteczenstwie (Tomaszkiewicz 2002:
13-15).
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Trudnos$ci przektadowe tekstow z dziedziny sztuki czesto nie wynikaja z
problemoéw terminologicznych, a ile z réznic w realiach dwoch kultur wchodza-
cych we wzajemne kontakty. Istniejg wyrazenia, ktdre w jezyku polskim tworza
swego rodzaju gre stow, jak chocby pojecie ,,zdarzenie/zdarzenia bydgoskie”.
Margines kreatywnosci ttumacza jest w tym przypadku niewielki, gdyz pota-
czenie obydwu stow adekwatnych w jezyku niemieckim nie miatoby jakiego-
kolwiek glebszego znaczenia. Ewentualne thumaczenie musi zatem uwzglgdniac
roéznice kulturowe, stlowotworcze, leksykalne, inng symbolike czy tez system
warto$ci. W kazdej operacji przektadu dziatania ttumacza nie moga by¢ zatem
automatyczne. Musi on zdawac sobie sprawe z roznic i podobienstw miedzy
modelami tekstow, ktoére powinien zestawi¢ w procesie ttumaczenia. Jest to
zatem pewna forma mediacji miedzy modelami tekstow.

Jerzy Jarniewicz w artykule Ttumacz jako tworca kanonu dokonuje podziatu
tlhumaczy na dwie grupy. Do jednej z nich zaliczany jest thumacz ,,ambasador”,
ktory w swoich przektadach nie probuje ustanawia¢ wiasnych hierarchii warto-
$ci, przeciwnie — przyglada si¢ temu, co w kulturze, z ktorej ttumaczy, uchodzi
za najlepsze, najcickawsze, $ledzi to, co owa kulture wspotksztattuje. Do takich
thumaczy nalezal chociazby Maciej Stomczynski, ktoéry poswigcit pare lat zycia
na przekltad najwazniejszego tekstu europejskiego modernizmu — Ulissesa
J. Joyce’a. Drugim gatunkiem tlumacza jest thumacz ,,legislator”, ktory z kolei
reprezentuje poglad, iz jego przektad moze wej$¢ w tworczy dialog z np. litera-
tura rodzima, proponujac jej nowe wzorce, jezyki, nowe kryteria. Thumacz ten
obok normy stosuje takze wlasng konwencj¢ tworcza, tworzy wlasne artystycz-
ne prawo (Jarniewicz 2002: 36-38).

Osobiste wybory tlumacza sktaniajg do refleksji nad mozliwosciami i ogra-
niczeniami polskiego i niemieckiego modelu jezyka artystycznego. Podczas
prac translatorskich nad dzietami jednej z bydgoskich artystek spotkatam si¢ z
wytycznymi, o ktorych artystka poinformowata mnie osobiscie. Ttumaczenie
dotyczylo obrazu zatytutowanego: ,,Jestem”, ktory mozna byloby przetozy¢ po
prostu jako: ,Ich bin”. Jednakze znajaca jezyk docelowy malarka nie wyrazita
zgody na takowe tlumaczenie. Nasuwa si¢ wiec pytanie: czy przy ttumaczeniu
dziet sztuki nie nalezatoby stale kontaktowac si¢ z autorem dzieta? W wiekszo-
$ci przypadkow jest to niestety juz niemozliwe. Na wilasne ryzyko thumaczymy
wiec tytuly obrazow, rzezb, reliefow, grafik, miedziorytow, akwafort, fotografii,
filmoéw, pokazéw sztuki performance itp., zgodnie z wyznawanym systemem
warto$ci 1 posiadang wiedza z danej dziedziny. Nasz wybor powinien by¢ re-
prezentatywny dla konkretnego dzieta sztuki. Dany przeklad nalezy uzna¢ za
zjawisko kultury, a wszelkie odmiennosci jezykowe, kulturowe, religijne czy
tez aksjologiczne nalezy rozumie¢ jako mozliwo$¢é przyswojenia, pokonania
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bariery jezykowej i kulturowej. Przektad o specyfice artystycznej jest thumacze-
niem zaspokajajacym filozoficzno-poznawcze, estetyczne i etyczne potrzeby
czlowieka.

Nalezy liczy¢ si¢ rowniez z faktem zaistnienia ryzyka szoku kulturowego,
wywolanego czytaniem przekladu. Jednoczesénie istnieje tez dazenie przeciw-
stawne: do poznania rzeczy nowych, poznania $§wiata, ktory rézni si¢ od tego,
co codzienne i swojskie. Taka postaw¢ mozemy zaobserwowaé u odbiorcow
akceptujacych obcos¢ przektadu. Obie cechy odbieranego tekstu intryguja ich,
postrzegane powinny by¢ jako oryginalne i ciekawe (Lewicki 2002: 41-45).

Wilasnie ciekawos¢ §wiata jest ta cecha czlowieka, a wiec i odbiorcy prze-
ktadu, ktora z reguly sktania go do siegnigcia po przektad. Swiadczy to 0 pew-
nej aktywnosci poznawczej odbiorcéw thumaczenia.

Nietrudno zauwazy¢, ze postrzeganie obcosci ludzi i grup ludzkich zwigza-
ne jest z istnieniem pozytecznych kontaktow spolecznych pomigdzy oceniaja-
cymi a ocenianymi. Podobnie odbior obcosci w przektadzie zalezny jest od
stanu kontaktoéw migdzy obu spofeczno$ciami, z czym wigze si¢ znajomos$¢
obcej kultury, wyznaczajaca tzw. ograniczong dwukulturowo$¢, a wiec znajo-
mos¢ jego jezyka, przyjmujaca najczesciej posta¢ znajomoscei tylko niektérych
jego faktow: wyrazen, zachowan jezykowych w okreslonych sytuacjach komu-
nikacyjnych, nazw wilasnych itp., wyznaczajaca tzw. ograniczony bilingwizm
odbiorcéw. Owa obco$¢ ttumaczonego tekstu stanowi istotny wyznacznik kon-
wencji odbioru przektadu, ksztaltujac norme¢ przektadu, nieidentyczng z norma
dla tekstow niebedacych przektadami. Konwencja odbioru oryginatu i konwen-
cja odbioru przektadu nigdy nie sa tozsame. Odbiorca oczekuje czasami poja-
wienia si¢ w danym przekladzie elementow o obcym rodowodzie, np. obcych
imion wlasnych. Bliskos$¢ tych konwencji odbioru jest oczywiScie mozliwa, lecz
zalezy ona od wspomnianego juz stanu kontaktéw miedzy obiema spoteczno-
$ciami, a nie, jak to si¢ czasami sadzi, od pokrewienstwa obiema jezykow. Dy-
stans pomiedzy obu kulturami jest zmienny w czasie, poniewaz jest on funkcja
aktualnego ich usytuowania wobec siebie, stanu i intensywnosci ich wzajem-
nych kontaktow, dalej historycznych zadraznien i resentymentow, wzajemnego
zaciekawienia i fascynacji (Lewicki 2002: 49-52).

Znajomos¢ kultur jezyka docelowego i thumaczonego pozwala thumaczowi
dynamicznie interpretowac tekst rowniez w zaleznosci od celu ttumaczenia. W
translacji o specyfice artystycznej thumacz porusza si¢ pomiedzy dwoma biegu-
nami. Pierwszy biegun wyznacza norma j¢zykowa, ktorej thumacz musi prze-
strzegaé, drugi za$ stanowi konwencja. Niestety jest ona z reguly ograniczona
prywatnoscia artysty, jego osobistymi zyczeniami lub regutami gramatyczno-
leksykalnymi, badz po prostu nieprzettumaczalnoscig. Prostym przyktadem
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moze by¢ tytul obrazu jednego z mistrzow niemieckiej sztuki wspotczesnej:
»Paradies — Versuche”, ktéry mozna bytoby przetozy¢ na jezyk polski wedhug
mnie przynajmniej trojako. Zaro6wno jako: ,,Proby osiagniecia raju” oraz jako
,»Raj — kuszenie” lub ,,W drodze do raju”. W tym momencie istnieje koniecz-
no$¢ osobistej konfrontacji tlumacza z dzielem, przeglad katalogow
Z tworczoscig artysty, aby moc w stu procentach odda¢ wierno$¢ przekazu. Nie-
zachowanie konwencji jezykowej lub tez jej niezamierzone wypaczenie (gdyz
zamierzone uzna¢ mozna za $wiadomy zabieg estetyczno-translatorski) moze
doprowadzi¢ do efektow komicznych. W przypadku tytutu miedziorytu ,,Gefal-
lene Friichte oder preuBlische GroBmutter” natrafi¢ mozna na dylemat transla-
torski, polegajacy na przekladzie dwoch pierwszych elementow: ,,Gefallene
Friichte...” Posluzenie si¢ ekwiwalentem doslownym ,,spady” (wlasciwym dla
terminologii przetworstwa przemystowego) nadaje calosci wymiar komiczny.
Postuzy¢ si¢ wige nalezatoby innymi, bardziej dostepnymi, jednakze opisowymi
ekwiwalentami (jak choéby: ,,opadte owoce” lub ,,owoce opadle z drzewa”),
nadajgcymi tytutlowi dzieta odmienny charakter.

Konkludujgc: podczas przektadu tekstow o specyfice artystycznej zaobser-
wowac¢ mozna, w odrdznieniu od tekstow typowo technicznych, prawniczych,
handlowych czy administracyjnych, wielorakie dyferencje. Przy pismach praw-
niczych czy tez technicznych zastosowane zostaje ttumaczenie blizsze i wierne
oryginalowi, a wiec thumaczenie typowo dostowne. Wszystkie rodzaje owych
tekstow postuguja si¢ wiasciwymi, specyficznymi dla siebie konwencjami. Za-
stosowanie dostownego thumaczenia przy tekstach o tematyce artystycznej do-
prowadzitoby z pewno$cig do rozbicia konwencji artystycznej, zniszczyloby
poczucie estetyki, ktora jest nieodzownym elementem tychze pism. Podsumo-
wujac nalezatoby stwierdzi¢, iz konwencja w tekstach o tematyce artystycznej
jest niedefiniowalna, nieuchwytna, jest zabiegiem chwilowym, ma indywidual-
ny charakter, zwigzany z estetyka tworcy — artysty, z jego osobistymi pragnie-
niami i zaleceniami. Uzna¢ wi¢c nalezy, ze kompetencje ttumacza owych tek-
stow nieodlacznie zwigzane sg z zaistnieniem trudnos$ci w okresleniu zespotu
umiejetnosci, jakimi dany ttumacz powinien si¢ charakteryzowaé. Kontakt z
artystg lub kontemplacja samego dzieta powinny by¢ traktowane jako nieod-
faczny element pracy thumacza tekstow o specyfice artystycznej. Szerokie spek-
trum zainteresowan tematyka nie tylko z dziedziny sztuki obejmowaé powinno
za$ zakres badawczy pracy ttumaczy.
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Language norms and artistic conventions — selected difficulties
which may appear while translating artistic texts

Summary

The language of art is a specific sort of linguistics which uses not only language
norms but also individual artistic conventions. Several language skills are required from
the translator as well as individual feeling for the style, form and means of expression
used by the artist. This article analyses certain difficulties which may appear while
translating artistic texts, such as, for instance, lack of translation possibilities referring
to modern theories of translation, along with the need for equivalent vocabulary con-
nected with art (painting, sculpture, graphic, performance, video-art etc.). What seems
to be of crucial importance is that the contact with the artist and deep study of his art
should be treated as an inseparable element of translation.
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