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Mecenat muzyczny Radziwilléw
w XVIII wieku - od Karola Stanislawa
do Karola Stanistawa ,Panie Kochanku”
Radziwilla

Zarys tresci

Whspieranie przez Radziwiltéw muzyki i teatru zasluguje na uwage ze wzgledu na nowatorskos¢
rozwigzan i niezly poziom artystyczny produkcji muzycznych. Ksiazeta stworzyli w swoich rezyden-
cjach prezne o$rodki kulturowe, ktére wiodly prym, jesli chodzi o teatr dworski. W potowie XVIII w.
byly to dwory, na ktorych najwczeéniej powstaly sceny teatralne, tu tez pojawily si¢ pierwsze wolno
stojace budynki teatralne (Stuck, Biala), a na dworze Karola Stanistawa ,,Panie Kochanku” zaprezen-
towano jedna z pierwszych polskich oper (1784). W Stucku ponadto wyksztalcono pierwsza zawo-
dowa grupe baletowa skladajaca si¢ wytacznie z polskich tancerzy (1756). Warto takze odnotowac,
ze ksigzeta zgromadzili w swoich patacach doé¢ dobre i nowoczesne na tamte czasy instrumenty
muzyczne. W dzialaniach ksiazat wida¢ znaczng dbalo$¢ o pozyskanie dobrych i bardzo dobrych
wykonawcéw, chociaz nie zauwazono staran o zatrudnienie $wiatowej stawy kompozytoréw.

Po negatywnej stronie mecenatu radziwillowskiego nalezy odnotowal nieznaczne wspieranie
kariery artystycznej muzykéw, $piewakow czy tancerzy, a takze brak dazen do stworzenia eksklu-
zywnej kolekcji muzycznej, ktéra moglaby zaswiadczy¢ o dobrym smaku muzycznym jej wlascicieli.
Jednej z najpotezniejszych familii Rzeczypospolitej nie udalo sie powola¢ do zycia osrodkow
muzyczno-teatralnych na miare swojej wielkosci i krélewskich ambicji. Majac mozliwosci finan-
sowe i umilowanie sztuki dZzwiekow, Radziwiltowie stworzyli co prawda istotne o$rodki kulturalne
kraju, ale daleko im bylo do ambitnych przedsigwzie¢ europejskich. Warto jednak odnotowac ciag-
fo$¢ mecenasowskich poczynan Radziwiltléw, bo podobnych przykladéw w XVIII-wiecznej Rze-
czypospolitej nie byto wiele. Bardzo ciekawe i poréwnywalnej skali przedsiewziecia artystyczne na
dworach J.K. Branickiego, M.K. Oginiskiego czy A. Tyzenhauza nie mialy kontynuatoréw, natomiast
cigglo$¢ mecenatu muzycznego, ktéry mozna zauwazy¢ np. na dworze Rzewuskich, Lubomirskich
czy Sapiehdw, nie byta tej skali co poczynania radziwiltowskie.
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Potezna juz w XVI w. familia radziwiltowska utrzymata swoja wysoka pozycje
spoteczno-polityczng takze w wieku XVIII. Nie odnajdziemy wprawdzie w tym
stuleciu postaci tej rangi, co w wiekach poprzednich, jak Mikolaj Radziwilt
»Czarny” (1515-1565) czy Mikolaj Krzysztof Radziwill ,,Sierotka” (1549-1616),
lecz takze XVIII-wieczni przedstawiciele nieswieskiej linii Radziwittéw zapisali
sie w pamieci kraju. Przedmiot niniejszego artykutu stanowig muzyczno-teatralne
zainteresowania Karola Stanistawa Radziwilla (1669-1719), jego dwoch synow:
Michala Kazimierza zwanego ,,Rybenko” (1702-1762) i najmlodszego z dzieci,
Hieronima Floriana (1715-1760) oraz wnuka Karola Stanistawa - takze Karola
Stanislawa zwanego ,,Panie Kochanku” (1734-1790).

W utrzymaniu wysokiej pozycji spoteczno-politycznej rodu radziwilfowskiego
niezwykle istotne byto propagowanie jego wspanialosci i potegi. Te funkcje czgsto
spelniata sztuka. Nie tylko tworzono genealogie czy pisano panegiryki, ale tez
wznoszono okazale i liczne rezydencje czy koscioly oraz organizowano z wiel-
kim przepychem wszelakiego rodzaju uroczystosci, ktérym towarzyszyta muzyka.
Utylitarne traktowanie muzyki bylo powszechne juz w czasach najdawniejszych,
a zatrudniani tworcy i wykonawcy mieli zapewnic¢ rozglos i utrwali¢ imi¢ zna-
komitego fundatora.

Mescy przedstawiciele nieswieskiej linii Radziwiltéw w XVIII w. widzieli
w muzyce nie tylko funkcje propagandowa. Z zachowanych strzgpkéow mate-
rialéw archiwalnych na temat stosunku ksigzat do sztuki muzycznej wynika, ze
muzyke, a pdzniej rowniez teatr muzyczny darzyli znacznym zainteresowaniem.

Zaréwno Karol Stanistaw, jak i jego synowie oraz wnuk utrzymywali na
dworze zespoly muzyki wojskowej (inaczej zwanej garnizonows) i janczarskiej
(inaczej zwanej turecka). Podobne zespoly juz od XVII w. odnajdziemy na
wigkszosci dworéw magnackich. Liczebno$¢ takich zespoldéw byla bardzo zroz-
nicowana i zalezala od zaangazowania fundatora oraz jego mozliwosci finan-
sowych. Wsrdd nieswieskiej linii Radziwiltéw w XVIII w. najbardziej rozbu-
dowane zespoly tego typu utrzymywal Hieronim Florian: w latach 1755-1760
mial on 58 muzykow garnizonowych'. To liczba pokazna, rzadko spotykana na
magnackich dworach Rzeczypospolitej. Do$¢ liczne byly tez kapele janczarskie,
ktore skladaly si¢ $rednio z 16-18 muzykdéw, ale np. Hieronim Florian Radzi-
will - nasladujacy w tym wzgledzie Augusta II Mocnego - utrzymywal zespot
24-osobowy. Zaréwno zespodl garnizonowy, jak i janczarski pelnity na dworze
nade wszystko funkcje reprezentacyjne, a muzycy dzialajacy w tych forma-
cjach byli najczesciej stabo oplacani i zajmowali najnizszg pozycje w hierarchii
muzykéw dworskich?.

! Zob. 1. Bienkowska, Muzyka na dworze ksigcia Hieronima Floriana Radziwilta, Warszawa 2013,
s. 232-245.
2 Ibidem.
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Na wigkszosci mozniejszych dworéw magnackich Rzeczypospolitej utrzymy-
wano takze kapele nadworne. W XVII i pierwszych latach XVIII w. byly to nie-
wielkie zespoly, liczace od trzech do szesciu os6b. Wraz z koncem wieku XVIII
i kresem tworczosci baroku liczebnos¢ kapel nadwornych powigkszata sie, by
sprosta¢ nowemu rodzajowi muzyki. W polowie stulecia spotecznie pozadane
i modne stalo sie nie tylko utrzymywanie zespotéw muzycznych, ktérych w Rze-
czypospolitej byto naprawde wiele, ale przede wszystkim finansowanie dzialalnosci
dworskich scen operowo-baletowych.

Jesli chodzi o umitowania muzyczno-teatralne Radziwittéw w XVIII w., naj-
mniej obecnie wiemy o muzycznym zyciu dworu najstarszego z familii - Karola
Stanistawa Radziwitta. Wiadomo jednak, ze juz mlodziutki ksigze wykazywat
wrazliwo$¢ na sztuke dzwiekow i zainteresowanie teatrem?, o czym zaswiadczajg
jego lakoniczne zapiski prowadzone podczas zagranicznej podrézy edukacyjnej
w latach 1684-1687. Karol Stanistaw odnotowywat nie tylko zwracajacy jego uwage
$piew benedyktynek czy jezuitow oraz dostrzegal okazale organy w kosciotach
Padwy i Trydentu, ale takze zachwycal si¢ wspanialymi budowlami teatralnymi*.
Podczas podrdzy po Europie niespelna 16-letni Radziwitt mial tez okazj¢ bywa¢
na naj$wietniejszych przedstawieniach operowych — m.in. na odbywajacym sig¢
w marcu 1685 r. w Wersalu Roland: tragedie mise en musique do libretta Philippe
Quinaulta i muzyki Jean-Baptiste Lullyego®.

Nie wiadomo, od kiedy i jak liczng kapele nadworna utrzymywat Karol Stani-
staw. Raczej nie przejal on muzykow dziatajacych na dworze ojca, Michata Kazi-
mierza, albowiem w momencie jego $mierci mial zaledwie 11 lat i nie prowadzit

> Warto pamietac takze o muzyczno-teatralnych zamitowaniach ojca Karola Stanistawa — Michata
Kazimierza Radziwilta (1635-1680), na ktérego dworze w Bialej w 1678 r. w obecnosci krola
doszlo do wystawienia blizej nieznanej opery czy tez oratorium (by¢ moze chodzilo o powtérze-
nie oratorium o $w. Kazimierzu, ktérego ksiaze wraz z malzonka miat okazje wystucha¢ podczas
pobytu w Rzymie w tymze roku — San Casimiro, Prencipe Reale di Polonia do muzyki najpewniej
Giovanniego Bicillego). Por.: A. Ryszka-Komarnicka, Alessandro Scarlattis ,,S. Casimiro Re di Polo-
nia”, seria: ,,Musica Antiqua Europae Orientalis. Acta Musicologica’, t. 12, red. I. Poniatowska,
Bydgoszcz 2003, s. 171-180; B. Przybyszewska-Jarminska, Historia muzyki polskiej, t. 3: Barok,
cz. 1: 1595-1696, Warszawa 2006, s. 85.

4 Por. np.: ,,[...] mniszki sa benedyktynki i $§piewaja pieknie [...]” - notatki z Paryza; ,,[...] tam stu-
chali$my muzyke pigknag ostatniego dnia w roku 1684 [...]” - Paryz, kolegium jezuickie College
de Clermont albo tez ,,[...]organy tez sa in magna consideratione [...]” - Padwa, ko$ciot benedyk-
tynski §w. Justyny; ,,[...] organy w tymze kosciele sa stawne na caty swiat” - Trydent, ko$ciét Santa
Maria Maggiore. Ksigz¢ ponadto wspominal o scenie teatralnej w Palacio Real w Madrycie oraz
teatrze dworskim w Parmie — Teatro Farnese, odnotowal ponadto ,,[...] teatrum na opery niesty-
chanie jako pigkne [...]” - Parma, kolegium jezuickie Santa Caterina. Fragmenty notatek pocho-
dzg z diariusza Karola Stanistawa. Cyt. za: Karol Stanistaw Radziwill. Diariusz peregrynacji euro-
pejskiej (1684-1687), wstep i oprac. A. Kucharski, Torun 2011, s. 150, 151, 158, 176, 177, 179, 180.

5 ,[...] a5 heures nous fumes a lopera de Roland le Furieux dont le prologue applaudit toutafait a la
paix, qui se vient de faire [...]”. List K.St. Radziwilta do Jana III Sobieskiego, Paryz, 2 III 1685, cyt.
za: Karol Stanistaw Radziwill..., s. 230. Premiera dziela odbyla si¢ 8 stycznia 1685 r. w Wersalu.
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wlasnego dworu. Muzycy najpewniej pojawili sie na dworze po osiggnieciu przez
ksiecia pelnoletnosci — na poczatku lat 90. XVII w., najpdzniej bodaj w 1692 r., gdy
ksigze poslubil Anne Katarzyne z Sanguszkéw. Wiadomo z pewnoscig, ze kapela
dzialala w roku 1698. W listopadzie tego roku Karol Stanistaw goscil w Bialej
Augusta II, a nastepnie przybyt z nim do Grodna$, gdzie, jak odnotowal ksigze
w diariuszu, kapela uswietnila huczne obchody nowego roku - 16997.

Wisrod muzykéw Karola Stanistawa wielu bylo artystéw francuskich. Wiemy,
ze na poczatku roku 1700 Karol Stanistaw sprowadzil z Paryza wioliste i dwoch
skrzypkéw. Artystéw bardzo trudno bylo naméwic¢ na wyjazd na Litwe. Ostatecznie
podpisali oni z ksieciem nie trzyletni, jak byto w zwyczaju na dworze radziwil-
fowskim, ale roczny kontrakt gwarantujacy kazdemu z nich solidne wynagrodze-
nie — 1500 zl polskich (ponad 80 dukatéw) rocznie. Ciekawe, ze w przeciwien-
stwie do wigkszosci muzykéw-multiinstrumentalistow dzialajacych w tym czasie,
paryscy artysci specjalizowali sie w grze wylacznie na jednym instrumencie®, co
niezmiernie zadziwilo ksigzecego wyslannika i co moze potwierdzaé¢ wysokie
kwalifikacje sprowadzonych artystow. W tym czasie muzykiem ksigzecym byt
najpewniej takze niejaki De’Pierre — dobrze zorientowany w muzycznym rynku
Paryza Francuz, ktéremu ksigze¢ zawdzieczal sprowadzenie wyzej wymienionych
muzykantéw. Poza instrumentalistami Karol Stanistaw utrzymywal takze woka-
listéw. Przetrwala wzmianka tylko o jednym z nich, dzialajgcym przynajmniej
w latach 1717-1719 $piewaku z Francji, ktéry dysponowal naturalnym gltosem
- tenorem badz basem, bowiem otrzymywal niewygdérowana place w wysokosci
ok. 420 zt polskich rocznie’.

Przez dlugie lata na dworze zatrudniony byl takze francuski tancmistrz, blizej
nieznany Mare (Marer, Mary), ktérego wczesniej omytkowo uznawatam za kapel-
mistrza zespotu'® ze wzgledu na do$¢ solidne wynagrodzenie — 1700 z} rocznie.

¢ A. Rachuba, Karol Stanistaw Radziwilt, w: Polski Stownik Biograficzny, t. 30/2, Wroctaw 1987,
s. 240-248.

7 Por.: ,,[...] Xiestwo JMCI zaczynaja (Daj Boze szczeéliwie) Nowy Rok, w Grodnie przy wielkich
wesoloéciach, muzykach, tancach, kedy y krol byl wieczorem, pil y tanicowal az do pétnocy [...]"
Zapis z 111699, Grodno, w: Zebranie dni kalendarzéw notowanych wlasng rekg y pracq J.O. Xigcia
Jm Ci Karola Stanistawa Radziwilta Podkanclerzego..., Archiwum Gléwne Akt Dawnych [dalej:
AGAD], Archiwum Radziwilléw [dalej: AR], dz. VI, nr I1-79, fol. 31v-32r.

8 ,[...] muzykanci, ktérych przyjal trzech, jest to wiolista i dwoch skrzypkéw po kontrakeie trzy
niedzieli sobie czasu excypowali, z ktéremi postanowil kontrakt na rok, bo na 3 ani na 2 nie
chcieli, solarium za$ kazdemu na rok 1500 polskiej monety y to z trudnoscig, bo dobrego cigzko
wyciagna¢ z Paryza. Na obojach takze nie umieja, bo tu w calym Paryzu nie dostanie takiego,
zeby jeden na skrzypcach i na obojach gral, ci tedy muzykanci wyjada stad do Polski od jutra
za tydzien [...]” List Andrzeja Jeziornickiego do K.St. Radziwitla, 9 III 1700, Paryz, AGAD, AR,
dz. V, nr 6089/1, fol. 9.

® ,[...] Francuzowi $§piewakowi za niedziel 10... 80 z”. Regestr wydanej raty od Wielkiej Nocy w roku
1717 [...], Nacjanalny Gistary¢ny Architi Belarusi [dalej: NGAB], op. 2, 398, fol. 479 .

10 Zob. I. Biettkowska, Muzyka na dworze..., s. 83-84.
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Mare zasymilowal si¢ na Litwie i tu tez dokonal Zywota. Na dworze dziatal co
najmniej od 1711 r.'! i przezyl swojego pracodawce'?.

Kapela nadworna ksiecia miafa okazje gra¢ nie tylko dla Radziwitla, ktéry dos¢
regularnie (za wyjatkiem trudnych lat 1706-1709"3) $wietowal swoje i matzonki
urodziny czy imieniny oraz hucznie obchodzit karnawal, ale takze przed koronowa-
nymi glowami. Zespol niewatpliwie wystepowat podczas do$¢ licznych (szczegdlnie
w karnawale'!) wizyt Augusta II Mocnego w warszawskim palacu ksiecia. Radziwilt
aktywnie wspieral krola, a po 1709 r. czesto przebywal w jego otoczeniu. 2 sierpnia
1715 r. w Warszawie krol nadat Radziwiltowi Order Orla Bialego'>. W swoim dia-
riuszu ksigze nie wspominal o tym, wiadomo jednak, ze do konca miesigca prze-
bywal w stolicy, bawigc m.in. na odbywajacej si¢ 18 sierpnia na zamku komedii'®.

Gosciem ksiecia poza stolica!” i w Warszawie bywal takze car Rosji. W 1711 r.
ksigze podejmowal w Warszawie obiadem i taficami Piotra I z matzonkg!s.
Z zachowanych przekazéw o muzykaliach, przechowywanych w Bialej, wynika,
ze w repertuarze zespotu ksigzecego dominowata muzyka francuskiego baroku'?,
ktorg tez szczegolnie cenit August II. Nie ma natomiast danych o wystawieniach na
dworze Karola Stanistawa dziet scenicznych, ktore stang sie istotnym elementem
zycia muzycznego na dworach jego synéw i wnuka.

11 [...] Tegoz dnia przyjechal Jm Xigze Biskup Lucki y byt §lub Marego Francuza Tancmistrza z Bero-
wiczéwna [...]” Zapis z 29 X 1711, Biala, AGAD, AR, dz. VI, nr II-79, fol. 103r. ,,[...] kwartaly
Maremu... 425 zt [...]”. Regestr raty Wielkanocnej... roku 1718, NGAB, 694, op. 2, 398, fol. 481r.

12 Mare (Marer) zmarl przed rokiem 1738. Por. np. AGAD, AR, dz. XXV, nr 297, fol. 80r-82r.

13 W wyniku prowadzonych dziatan wojennych Szwedzi znacznie uszkodzili zamki mirski i nie§wie-
ski, a Radziwill szukal schronienia na Pomorzu, ponad rok przebywajac w zamku w Szczecinku
(za pozwoleniem krola Prus), a pozniej w Czltuchowie. Do Bialej ksigze powrdcil pod koniec roku
1708, a do zrujnowanego Nie$wieza — na wiosne 1709.

4 Na podstawie zapiskéw diariuszowych Karola Stanistawa odnotowano kilka uczt z udziatem
krola, ktérym niewatpliwie towarzyszyla muzyka: 20 I, 22 II 1699; 15 II 1702; 27 II 1710; 16 II,
5111, 12 II1 1715. Por. np.: ,,[....] Krél MCi w Maszkarach po wenecku ubrany byt na kolacyi u Xcia
tamze tanicowal az do pierwszej z pétnocy [...]” 20 I 1699, Warszawa; ,,[...] Byt krél JMci u mnie
na kolacji, z maszkarami, bawil sie do 3 z pét nocy [...]” 1511 1702, Warszawa; ,[...] Czg¢stowalem
kroéla z wielkg kompanig [...]”, 27 I1 1710, Warszawa. AGAD, AR, dz. VI, nr I1-79, fol. 32r, 481, 92r.

15 A. Rachuba, op. cit., s. 240-248.

16 [...] po obiedzie woda w pigknych batach powrdcilismy do Warszawy samym wieczorem, potym

w Zamku byta komedia, kolacja u Pana Kanclerza y ognie na Wisle [...]” Zapis z 18 VIII 1715,
Warszawa, AGAD, AR, dz. VI, nr [I-79, fol. 121r-v.
17 ,[...] Byt krél JMci u mnie, po obiedzie byl wesot y tamze spat [...]”, 20 VI 1703, Lublin; ,[...]

Byl u mnie Krél JmCi z Carem y wielg go§¢mi na obiedzie, potym byl popis w polu 2 regimentéw
carskich, na ktérym wszyscy byliémy, po popisie obydwaj monarchowie byli u mnie na wieczerzy
y wielu oficeréw moskiewskich [...]% 22 XI 1705, Grodno. AGAD, AR, dz. VI, nr II-79, fol. 56v, 67v.
18 [...] Car JmCi z Xciem Rakoczym et cum toto Comitatu suo byli u Xcia Jmci na obiedzie w Patacu,
po obiedzie carowa przybyla, taicowali na galeryi nad ogrodem [...]”. Zapis z 5 IX 1711, War-
szawa, AGAD, AR, dz. VI, nr II-79, fol. 102r.
19 Por. I. Bienkowska, Muzyka na dworze..., s. 82-96.
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Prowadzone w poréwnywalnym czasie dwory ksigzece synéw Karola Sta-
nistawa - Michata Kazimierza ,Rybenki” w Nieswiezu i Hieronima Floriana
Radziwilla w Stucku, a péiniej takze w Bialej — znacznie si¢ réznily, jesli chodzi
o sklad i liczebnos¢ zespoléw artystycznych oraz profil wykonywanego repertuaru
muzyczno-teatralnego.

Najwczesniejsze wiadomosci o kapeli nadwornej Michala Kazimierza Radzi-
willa ,,Rybenki” pochodzg z 1724 r. Nie wiadomo, czy niewielkiego, trzyosobowego
zespotu sktadajacego si¢ wylacznie z muzykéw francuskich?® nie stanowili artysci
wczesniej zwigzani z dworem jego ojca. Juz w nastepnym roku i pozostatych
latach (1725-1731) kapela powiekszyla sie do 6-7 artystow?!, a w roku 1758 —
do 14 o0s6b*. Artysci francuscy dzialali w kapeli ,,Rybenki” krétko - do 1726 r.,
pozniej zespot zostal zdominowany przez artystéw polskich.

Mtodszy brat ,,Rybenki”, Hieronim Florian, pierwszych muzykéw na dworze
w Stucku mial juz w 1733 r. W latach 1736-1747 zesp6t ksiecia liczyl $rednio od
o$miu do jedenastu artystéw, a po roku 1748 znacznie si¢ powiekszyt — w latach
1749-1760 gralo w nim od dwudziestu paru do czterdziestu paru muzykdéw.
Obok artystow polskich, ktorzy obecni byli w skladzie kapeli ksigcia caly czas,
sporo w Stucku i Bialej przebywalo Czechdéw, Austriakéw, Niemcow i Wlochow?.
W przeciwienstwie do ojca i starszego brata Hieronim Florian nie byl mitosnikiem
muzyki francuskiej. Ksiecia fascynowal muzyczny $wiat Wiednia, w ktérym obok
twdrczosci kompozytoréw czeskich bardzo popularna w potowie XVIII w. stata
sie muzyka wloska.

W 1746 r. dzialalnos$¢ rozpoczeta scena teatralna w Nieswiezu, wystawiajac
komedie w stylu dellarte pt. Mitos¢ dowcipna, jedno z 16 dziet Urszuli z Wisniowiec-
kich Radziwiltowej (1705-1753)*, ktorej tworczo$¢, obok tlumaczen i adaptacji

20 ,[...] Muzykanci Francuzi... 1724: Mr Braun... 1 kwartat 225 zl, Mr Songi...1 kwartal 225 zt,
Mr Rheynard...1/2 kwartatu 126,20 zt [...]” NGAB, 694, op.7, 463, fol. 3v.

21 [...]1 Wierzbowicz waltornista... kwartaléw cztery... 100 zI, Marikowski waltornista... kwarta-
tow cztery... 100 zl, Sienkiewicz muzykant... kwartaléw cztery... 100 zi, Dewoyna muzykant...
kwartalow cztery... 100 zl, Hlebko muzykant... kwartatéw cztery... 100 z1, Saczkowski cymbali-
sta... kwartatow cztery... 100 zt [...]” Regestr kwartatow... 1731, Muzykanci, NGAB, 694, op. 1,
10796, fol. 12 r-v.

22 [...] Trebacze: Jozef Zabtudowski patkierz, Bakanowicz trebacz, Stankiewicz trebacz, Grzegorz
trebacz, Antoni trebacz, Kleszczynski trebacz, Kosturbaj trebacz/ Kapelia: Bakanowicz kapel-
mistrz, Ciecitowicz Leon, Michal Stojanowicz, Jan Kozakiewicz, Jan Michalewicz, Stefan Cigcito-
wicz, Teodor Krzywkiewicz, Michal Chmielnicki hoboista, Gabryel Wielogérski fagocista, Miko-
taj Golebiewski fagocista, Bazyli Michalewicz waltornista, Feliks Lisowski waltornista, Andrzej
Tomilowicz hoboista, Maciej Szymanski basetlista [...]” Regestr barw na ludzi ... w 1758 5 Aug.
sporzgdzony w Nieswiezu, NGAB, 694, op. 1, 10796, fol. 39r.

2 Zob. 1. Bienkowska, Muzyka na dworze..., s. 169-232.

24 Komedie i tragedie przednio dowcipnym wynalazkiem, wybornym wiersza ksztaltem, bujnoscig
rzeczy i powaznymi przektadami znamienite..., Z6tkiew 1754. Wydanie drugie pod redakcja
Jakuba Poboga Fryczynskiego. Wiele uwagi teatrowi w Nieswiezu po$wigcita Barbara Judkowiak.
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komedii Moliera, zdominowala repertuar sceny nieswieskiej do 1753 r. Przed-
stawienia nieswieskie, nad ktérymi piecz¢ sprawowala ksiezna, miaty charakter
amatorski i stuzyly nade wszystko edukacji dzieci. Domownicy prezentowali par-
tie méwione sztuk, uczestniczyli w wybranych scenach tanecznych, a by¢ moze
wykonywali nawet nieskomplikowane partie wokalne. Nawigzujace do francuskiej
comédie-ballet sztuki Urszuli Franciszki zawieraly liczne wstawki taneczne i - jak
mozna s3dzi¢ — nieskomplikowane partie wokalne, np. proste arie typowe dla
comédie-ballet.

W Stucku pierwsze przedstawienie teatralne zaprezentowano szes¢ lat pozniej,
na wiosne 1752 r., takze wystawiajac komedie (najpewniej w jezyku niemieckim)
pt. O Anselmusie i Kupidynie. Zaréwno ta, jak i pozostale komedie byly wczes-
nymi przyktadami niemieckiego singspielu, cieszacego si¢ w potowie XVIII w.
ogromng popularnoscia w Wiedniu. Poza repertuarem komediowym w Stucku
i Bialej wystawiano, cho¢ stosunkowo rzadko, takze opery — ambitne dramma per
musica, wymagajace udziatu bardzo dobrych $piewakéw (w tym meskich gloséw
wysokich), rozbudowanego zespotu instrumentalnego oraz okazalej scenogra-
fii. Wykonawcami w Stucku i Biatej byli wylacznie zawodowi artysci: $piewacy
sprowadzeni przez ksiecia Hieronima z Wiednia, grupa szesciu wokalistéw (basi-
sta, tenorzysta, dyszkancista i trzy spiewaczki) dzialajacych na dworze w latach
1752-1758. Wloskie $piewaczki ksiecia Hieronima nalezaly do drugiego i trzeciego
garnituru artystow europejskich, ktérych Radziwill i tak z trudem pozyskiwat,
cho¢ solidnie optacal®.

Takze w Nieswiezu juz od 1747 r. dzialali $piewacy, w tym artysci dyspo-
nujacy wysokimi glosami meskimi (niewykluczone, ze kastraci): Jacobus von
Daum i Michal Zawadowski. Najpewniej artysci ci zostali pozyskani z krajowych
os$rodkéw koscielnych, a nie byli, jak wczesniej sadzilam, chtopami panszczyz-
nianymi Radziwilta?. O Zawadowskim poki co nic nie wiemy, natomiast Daum
byl wczesniej czlonkiem kapeli katedralnej w Krakowie.

Po $mierci ksieznej Franciszki Urszuli w 1753 r. zaczal zanika¢ amatorski cha-
rakter sceny nieswieskiej, a repertuar poszerzat si¢ o wystawienia dziet Woltera
w polskim ttumaczeniu Michala Antoniego Sapiehy*” (1757) czy tragedie histo-
ryczne Waclawa Rzewuskiego (1761).

Zob. m.in.: B. Judkowiak, Z dziejow teatru nieswieskiego. U poczgtkéw teatru, ,Pamietnik
Teatralny” 1990, z. 1-2, s. 305-328; eadem, Uwagi nad teatrem i teatromanig w Zyciu dworéw
magnackich czaséw saskich, w: Dwory magnackie w XVIII wieku. Rola i znaczenie kulturowe,
red. T. Kostkiewiczowa, A. Ro¢ko, Warszawa 2005, s. 99-110.

% Zob. 1. Bienkowska, Muzyka na dworze..., s. 182-232, 277-298.

26 Zob. eadem, Przedstawienia teatralno-muzyczne na dworach magnaterii litewskiej w potowie XVIII
wieku, ,,Barok. Historia-Literatura-Sztuka” 2009, t. 16/2 (32), s. 19.

27 Michat Antoni Sapieha (1711-1760) byt trzecim mezem siostry Michata Kazimierza, Tekli Rézy
Radziwitt (1703-1747). Jego Tragedia Zairy i Orozmana, wprzéd francuskim wierszem przez Wol-
tera pisana zostala wystawiona na poczatku 1757 r. w Nieswiezu.
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W 1I potowie lat 50. XVIII w. bracia Radziwiltowie postanowili uzupetni¢
przedstawienia teatralne nie tylko solowymi wystepami tancmistrzéw, ale takze
scenami wykonywanymi przez zespot tancerzy. Poczatkowo w Stucku (1756),
a zaraz potem w Nieswiezu (1757/1758) powstawaly zespoly baletowe bazujace na
miejscowych chlopach i mieszczanach ksztalconych przez zawodowych tancerzy
sprowadzonych z zagranicy. W Stucku 14-osobowy zespdt dziewczeco-chlopiecy
powiekszyl sie do 30 os6b w 1760 r., a zaangazowanie i talent zatrudnionego
Antonio Puttiniego sprawil, ze dzieci robily szybkie postepy. Po $mierci Hiero-
nima Floriana w 1760 r. stucki zesp6t baletowy wraz z tancmistrzem Puttinim
dolaczyl do kilku tancerzy ksztatconych na dworze ,,Rybenki’, tworzac przeszto
35-osobowy zespot baletowy?.

Na potrzeby przedstawienn komediowo-operowych (a w Stucku takze wystepow
teatru lalkowego i teatru cieni) przygotowano bogato wyposazone sale. W Nie-
$wiezu uzywano sali na I pietrze palacu, przedstawienia odbywaly si¢ takze
w podnieswieskiej wiosce idyllicznej Alba i w teatrze ogrodowym Konsolacja,
a sporadycznie takze w Otyce i Zotkwi. Hieronim Florian réwniez zaadapto-
wal na potrzeby przedstawien sal¢ na I pigtrze palacu w Bialej (1754), ponadto
wybudowat bogato wyposazony drewniany budynek w Stucku (1753) i niewielki
budynek w przypatacowym ogrodzie w Bialej (1758).

Pasje muzyczno-teatralne po ojcu i wuju odziedziczyt tez Karol Stanistaw ,,Panie
Kochanku” Na prowadzonym przez niego artystycznym dworze w Nieswiezu
dzialaly od 1762 do 1790 r. z przerwa w latach 1764-1777 zespoty: muzyczny,
wokalny i baletowy. Muzykéw ksigze przejal po ojcu, na poczatku 1763 r. bylo
to co najmniej 13 artystow?’. Niestety dla Nieswieza nadeszly zle czasy. Karol
Stanistaw od 1764 do 1777 r. przebywal na emigracji, a w roku 1772 dwér w Nie-
$wiezu zostal ograbiony przez wojska rosyjskie. Ich lupem padly m.in. bezcenne
zbiory biblioteczne, w tym kolekcja muzykaliow. Wprawdzie w 1775 r. ksiagze
otrzymat od strony rosyjskiej finansowe zados¢uczynienie za rabunek Nieswieza,
jednak same zbiory nigdy juz do Nieswieza nie powrécily — czgsciowo zaginely,
a cze$ciowo do dzi$ przechowywane sg w bibliotekach w Sankt Petersburgu®.
Jeszcze w 1774 r., bedac poza granicami Rzeczypospolitej, ksigze myslat
o reaktywacji zespolu muzycznego. Zwrdcil si¢ w tym celu o pomoc do bylego
sekretarza i $piewaka swojego wuja’!, chcac skompletowaé o$mioosobowy

8 Zob. L. Bienkkowska, Muzyka na dworze..., s. 249-265, 298-301.

2 [...] Jozef Tomkiewicz, Stefan Jurkiewicz, Franciszek Wysocki, J6zef Wysocki, Joachim Swi@cki,
Mateusz Czarnawski, Jedrzej Zarekiewicz, Tadeusz Nazarewicz, Jan Sinicki, Andrzej Zarenek, Pan
Bertel, hoboista Chmielnicki, Pan kapelmistrz; Kapelii calej za 6 niedziel od $w. Michala pensyi na
kazdy tydzien po zt 369 czyni 2.214z1, 19 Febr. 1763, podpis Karol Stanistaw Radziwilt” NGAB,
694, op. 2, 10796, fol. 269r-270v.

% Chodzi o zbiory przechowywane w oddziale Starych Drukéw Biblioteki Rosyjskiej Akademii
Nauk oraz oddziale Rekopisow Biblioteki Narodowej w Petersburgu.

31 Por. I. Bief\kowska, Muzyka na dworze..., s. 199.
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zespOt*. Pare lat pdzniej, juz w 1779 r., w Nie$wiezu dzialal 10-osobowy zespot
instrumentalno-wokalny. Lata 80. to czas najwigkszego rozkwitu Zycia muzyczno-
-teatralnego w Nieswiezu. W roku 1780 zespot wokalno-instrumentalny liczyt
ok. 20 0s6b*, a w latach 1787-1790 - juz ponad 40°**. Wéréd muzykow i $piewa-
kow ksiecia dominowali artysci polscy, ale pojawialy si¢ w Nieswiezu (cho¢ na dos¢
krotko) takze interesujgce nazwiska wykonawcéw, kompozytoréw i choreografow
europejskiego formatu®. Osiadlszy w Nieswiezu i straciwszy zainteresowanie spra-
wami politycznymi, Karol Stanistaw urzadzat na swoim dworze liczne przedstawie-
nia teatralne i koncerty. Momentem kulminacyjnym w zyciu muzyczno-teatralnym
dworu byl przyjazd do Nieswieza we wrze$niu 1784 r. kréla Rzeczypospolitej
— Stanistawa Augusta Poniatowskiego. Z wielkim przepychem wystawiono z tej
okazji jedng z pierwszych polskich oper: Agatke, czyli Przyjazd Pana (libretto
Maciej Radziwill, muzyka radziwillowskiego kapelmistrza Alessandro Dane-
siego), balet Orfeusz i Eurydyka (takze pt. Orfeusz w piekle) do muzyki Johanna
Davida Hollanda*® i w scenografii Francesco Casellego, a takze jednoaktowy

32 [...] Kapelia: Scholl z zong podlug postanowienia ze stotem... 2.916 zl, brat jego podtug posta-
nowienia... 432 zI; Antoni klarnecista... 432 zl, Jakub klarnecista... 432 z}, Jan Kozierowski...
120 zI, Kazimierz Eyszkowski... 120 zi, Benedykt Szylkiewicz waldhornista. .. 120 zi, Jakub Mali-
nowski... 120 zl, Kosturbaj trebacz... 216 zI”. Regestr placy pétrocznej... 24 Maji 1779 sporzg-
dzony, NGAB, 694, op. 2, 10796, fol. 162v.
»[...] Kapelia: Scholl z Zong podlug postanowienia ze stolem... 2.916 zl, brat jego podiug posta-
nowienia... 432 zI; Antoni klarnecista... 432 zl, Jakub klarnecista... 432 z}, Jan Kozierowski...
120 zt, Kazimierz Lyszkowski... 120 zI, Benedykt Szylkiewicz waldhornista... 120 z}, Jakub Mali-
nowski... 120 zt, Kosturbaj trebacz... 216 z}, Pan Korku¢ kapelmistrz... 1.728z}, Jan Zuromski
chlopiec... 140 zI, Konstantyni [Guseppe Constantini]... 2.160 zl, Kraft... 1.296 zl, Chmielow-
ski... 1.296 z1, Bojarski... 964 zt, Wielogurski fagocista... 600 zl, Kutakowski trebacz... 400 zt
[...]" Regestr placy potrocznej... 1780, NGAB, 694, op. 2, 10796, fol. 168r-v. Ponadto w 1780 r.
dziataty na dworze co najmniej dwie $piewaczki: Maria Teresa Samaritana i Hermandwna. Por.
V.U. Dadziémava, Muzykal'naja kul'tura gorodov Belarussii v XVIII veke, Minsk 1992, s. 191, 193.
»[...] Symonowi Tomaszewskiemu, Hollandom, Chmielewskiemu, Strojanowiczéwnie $pie-
waczce, Ignacemu Tomaszewskiemu, Kuntzowi, Antoniemu Wieckiewiczowi, Kazimierzowi
Lyszkowskiemu, Jakubowi Buraczynskiemu, Reyffertowi, Janowi Naudewiczowi, Rayskiemu,
Chelmowskiemu, Niestuchowskiemu, Michalowi Szweybie, Benedyktowi Koztowskiemu,
Hryniewiczowi, Szweybranie, Karolowi Ludwikiewiczowi, Hillaremu, Czapkowskiemu, Alek-
sandrowi Wasilewskiemu, Jakubowi Wasilewskiemu, Mikofajowi Jeleniczowi, Wawrzyncowi
Snukowskiemu, Jozefowi Dekiszewiczowi, Karolowi Zawadzkiemu, Jozefowi Nastukowiczowi,
Kazimierzowi Naumowiczowi, Joachimowi Maciejewskiemu, Symonowi Arciszewskiemu,
Janowi Jaworskiemu, Onufremu Alexandrowiczowi, Maciejowi Borysowiczowi, Antoniemu
Jaworskiemu, Jozefowi Matusewiczowi, Symonowi Kryszczynskiemu, Janowi Piwkowi, Symo-
nowi Markiewiczowi, Tomaszowi Tokarskiemu, Janowi Nawrockiemu” Regestr gotowych pienie-
dzy na oplacenie orkiestry od dn. 24 Juny 1787 do 1 Apr. 1790 roku sporzgdzony, NGAB, 694, op. 2,
10796, fol. 189v-190r.
% Por. I. Bientkowska, Przedstawienia teatralno-muzyczne..., s. 26.
3 Ponadto: Cudzy majgtek nikomu nie stuzy, opera-wodewil, muz. J.D. Holland, tekst Duszewski;
Wijt osady albiatiskiej, opera komiczna, muz. J.D. Holland, libr. M. Radziwitl.

33

34
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balet-pantomime Pigmalion w rezyserii Antoniego Lojko i Gaetano Petinettiego,
by¢ moze z muzyka J.D. Hollanda’.

Ksigze zmarl bezpotomnie. Po jego $mierci zespot baletowy zostal zlikwi-
dowany, a muzyczny w znacznie okrojonym, bo dziewigcioosobowym sklfadzie,
funkcjonowat jeszcze do 1808 r. na dworze Dominika Hieronima Radziwilta.

Wspieranie przez Radziwiltéw muzyki i teatru zastuguje na uwage ze wzgledu
na nowatorsko$¢ rozwigzan i niezty poziom artystyczny produkeji muzycznych.
Ksiazeta stworzyli w swoich rezydencjach prezne osrodki kulturowe, ktére wiodly
prym, jesli chodzi o teatr dworski, inspirujac w tym wzgledzie innych magnatow
(Jana Klemensa Branickiego, Michata Kazimierza Oginskiego, Franciszka Salezego
Potockiego, Wactawa Rzewuskiego, Antoniego Tyzenhauza). W polowie XVIII w.
byty to dwory, na ktérych najwczesniej powstaly sceny teatralne, tu tez pojawily
sie pierwsze wolno stojace budynki teatralne (Stuck, Biala), a na dworze Karola
Stanistawa ,,Panie Kochanku” zaprezentowano jedng z pierwszych polskich oper
(1784). W Stucku ponadto wyksztalcono pierwsza zawodowa grupe baletowa
sktadajaca sie wylacznie z polskich tancerzy (1756). Warto takze odnotowac,
ze ksigzeta zgromadzili w swoich palacach do$¢ dobre i nowoczesne na tamte
czasy instrumenty muzyczne®.

Istotna jest takze jako$¢ prezentowanej na dworze radziwiltowskim muzyki.
Oto6z w dziataniach ksigzat wida¢ znaczng dbalos¢ o pozyskanie dobrych i bar-
dzo dobrych artystow. Szczegdlnie koncentrowano sie na umiejetnosciach wyko-
nawcow, sprowadzajac nieraz do Stucka i Nieswieza artystow, ktorych biogramy
dzis bez trudu odnajdziemy w miedzynarodowych stownikach. Byli to najczesciej
tworcy nie pierwszego, lecz drugiego i trzeciego garnituru, ktérzy na polskich dwo-
rach magnackich zaczynali swojg kariere artystyczng, jak np. Joseph Kohaut (1753-
1759), Johann Baptist Hochbrucker (1753-1758), ale tez $piewaczki i $§piewacy ze
znacznym doswiadczeniem miedzynarodowym i pewnymi sukcesami, jak np. Eli-
sabetta Zambra (1754-1759), Teresa Torti (1756-1759), Vincenzo Niccolini (1782,
1784). Sporadycznie zatrudniano takze artystow dobrze znanych i cenionych juz
w momencie ich pozyskania przez ksiazat, jak np. pantaleonista Georg Noélli (Stuck,
Biala, 1758/1759) czy muzyk kréla Augusta III, Johann Christian Fischer (Nieswiez,
1760), pdzniej uznawany za jednego z najstynniejszych europejskich oboistow.

Dlaczego nie zatrudniano najlepszych artystow europejskich? Trzeba przyzna,
ze sprowadzenie na Litwe dobrych, a zwlaszcza najlepszych artystow okazywato sie

3 W repertuarze nie$wieskim za rzadéw Karola Stanistawa Radziwitta ,Panie Kochanku’, obok
ogolnoeuropejskiego repertuaru symfonicznego (dziet m.in.: Niccolo Jommelliego, Adalberta
Gyrowetza, Josepha Haydna) i kameralistyki (Carla i Johanna Stamitzéw), wykonywano opery
buffo Giovanniego Paisiella, Domenico Cimarosy, Giuseppe Sartiego, w tlumaczeniach na jezyk
polski - Leona Pierozynskiego i Wojciecha Bogustawskiego.

3 O instrumentach muzycznych na dworze H.F. Radziwilta por. I. Bieilkowska, Muzyka na dwo-
rze...,s. 117-144.
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niezwykle trudne. Nie sposéb ich bylo skusi¢ nawet wyjatkowo wysokimi honora-
riami, bowiem nie mieli oni po prostu ochoty wyjezdza¢ na zimne odludzie gdzie$
na obrzezach Europy, porzucajac dwory krolewskie (jak np. tancerz i choreograf
Antoine-Bonaventure Pitrot, harfista Petrini) czy cho¢by duze europejskie osrodki
(np. wiedenski kompozytor i organista Matthias Georg Monn).

Problem ten dotyczyl wykonawcow: muzykow, $piewakdw i tancerzy, ale
w pierwszym rzedzie kompozytoréw. Wydaje sie, ze w przypadku tych ostatnich
Radziwiltowie czynili najmniej wysitku, by zatrudnia¢ dobrych, swiatowej stawy
tworcow, ktorzy na kartach tytutowych komponowanych dla ksiazat dziet mogliby
uwieczni¢ nazwiska patronéw. Na Litwie, podobnie jak na wigkszosci dworow
europejskich, obowigzkiem komponowania obarczano zwyczajowo kapelmistrzow,
ktérych nazwiska obecnie niewiele nam moéwig. W Nieswiezu, Stucku i Bialej
grano z jednej strony dobry repertuar ogdélnoeuropejski (m.in. dzieta Johanna
Adolpha Hassego, Baldassare Galuppiego, Georga Christopha Wagenseila, Carla
Heinricha Grauna), a jednocze$nie zadawalano si¢ produkcjami miejscowych,
zupelnie dzi$§ nieznanych artystéw. Trudno jednak wspdlczesnie oceni¢ jedno-
znacznie poziom lokalnych kompozycji, bowiem radziwilfowskie muzykalia w zna-
komitej wiekszosci nie zachowaly sie.

Po negatywnej stronie mecenatu radziwillowskiego nalezy odnotowa¢ nie-
znaczne (a w przypadku Hieronima Floriana — zerowe) wspieranie kariery arty-
stycznej muzykow, $piewakow czy tancerzy. W wiekszosci przypadkow Radziwit-
fowie traktowali artystow jako stuzbe, a nie wolne osoby, dla ktérych praca na
dworze znakomitego mecenasa bytaby trampoling do dalszej kariery artystyczne;.

Obecnie trudno oceni¢, czy Radziwiltowie interesowali si¢ wylacznie perfor-
matywna strong sztuki muzycznej, czy takze stworzeniem ekskluzywnej kolekcji
muzycznej, ktéra mogtaby zaswiadczy¢ o dobrym smaku muzycznym jej wlascicieli.
Zachowane inwentarze biblioteczne po$wiadczaja wprawdzie istnienie w ksigznicy
radziwittowskiej dzialu ,,muzykalia’, jednak gromadzit on nie tyle rekopisy i druki
dziet muzycznych, co podreczniki gry na instrumentach, kompozycji czy $piewu,
a takze encyklopedie muzyczne i zapisy choreograficzne tanicéw. Mozna odnie$¢
wrazenie, ze literatura tego typu byla ceniona wyzej niz muzykalia sensu stricto
i staranniej przechowywana, a Radziwiltowie nie dostrzegali potrzeby stworzenia
kolekcji nut. W tym miejscu warto jednak odnotowac starania, ktére w 1782 r. pod-
jat Karol Stanistaw ,,Panie Kochanku”, odtwarzajac (w znikomym stopniu, ale jed-
nak) zbiory (w tym muzyczne) przechowywane w bibliotece przed feralnym 1772 r.
Wirdd pozycji muzycznych zakupit on wowczas: blizej nieznany, niewielki traktacik
muzyczny Pietro Mengoliego Musica speculative (Bologna 1670); napisany z oka-
zji §lubu Marii Antonietty Walpurgis i ksiecia Massimiliana Emanuele dramma

3 Regestr ksigg w Dubnie kupionych in Januario 1782. In ordine 5, sub litera C w szafie, nr 14, NGAB,
694, op. 1, 454, fol. 492v.
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per musica pt. Il Palladio in Roma (Wieden 1685)* do muzyki Antonio Draghiego
i Andreasa Antona Schmelzera (opracowanie muzyczne fragmentéw tanecznych);
dwa tomy Récueil des Opera, des Balets, & des plus belles Pieces en Musique
(Amsterdam 1684-1698)*! oraz Livres des Psaumes et des Cantiques (Paryz 1644)*2.

Jednej z najpotezniejszych familii Rzeczypospolitej nie udalo si¢ powotaé do
zycia o$rodkéw muzyczno-teatralnych na miare swojej wielkosci i krélewskich
ambicji. Majac mozliwosci finansowe i umilowanie sztuki dzwigkéw, Radziwillo-
wie stworzyli co prawda istotne osrodki kulturalne kraju, ale daleko im bylo do
ambitnych przedsigwzie¢ europejskich. Nie da si¢ ukry¢, ze do gtéwnych przyczyn
takiego stanu rzeczy nalezala — nazwijmy rzecz delikatnie — miatko$¢ intelek-
tualna przedstawicieli rodu, ktorzy w XVIII w. byli wlascicielami Nie§wieza, Bialej
i Stucka. Nie bez znaczenia okazal sie tez brak tradycji i spolecznego przyzwolenia
na pelniejsze angazowanie si¢ arystokratow w sprawy muzyczne.

Warto jednak na koniec odnotowa¢ cigglo$¢ mecenasowskich poczynan
Radziwiltéw, bo podobnych przykltadéow w XVIII-wiecznej Rzeczypospolitej nie
byto wiele. Bardzo ciekawe i poréwnywalnej skali przedsiewzigcia artystyczne na
dworach J.K. Branickiego, M.K. Oginskiego czy A. Tyzenhauza nie mialty konty-
nuator6éw, natomiast cigglo$¢ mecenatu muzycznego, ktéry mozna zauwazy¢ np.
na dworze Rzewuskich, Lubomirskich czy Sapiehéw, nie byta tej skali co poczy-
nania radziwillowskie. Na tym polu czeka muzykologéw jeszcze bardzo wiele
pracy i mozna oczekiwa¢, ze obraz mecenatu muzycznego rodéw magnackich
w XVIII-wiecznej Rzeczypospolitej ulegnie znacznym przeobrazeniom.

Musical patronage of the Radziwill family in the eighteenth
century - from Karol Stanislaw to Karol Stanislaw
“Panie Kochanku” Radziwill
Summary

Support for musical and theatrical activities by the Nesvizh line of the Radziwill family in the eigh-
teenth century merits attention because of the innovative solutions and high artistic level of the
music production. Within the context of royal court theatre, the princes created thriving cultural
centres within their residences. For example, the first stages and free-standing theatre buildings
were built (Slutsk, Biata), one of the first Polish operas was played at the court of Karol Stanistaw
(1784), and the first professional ballet group consisting solely of Polish dancers was developed in

40 Ibidem, nr 58, fol. 493v.

41 Ibidem, nr 45, 46, fol. 474r. Wydanie zbioru z 1684 r. zostalo odnotowane we wcze$niejszym
katalogu: Regestr Biblioteki Domus Niezabytoviciana a 1736 Novembr 24 sporzgdzona, nr 139,
fol. 71r i pdzniej nr 139, fol. 295r, AGAD, AR RBR, dz. I-14/III, nr 10. Byly to druki, ktére tra-
fily do biblioteki radziwiltowskiej w polowie XVII w. z cennego ksiggozbioru Stanistawa Nie-
zabitowskiego, kalwina, wspotpracownika i krewnego Kazimierza Krzysztofa Ktokockiego. Por.
P. Buchwald-Pelcowa, Kazimierz Krzysztof Klokocki i jego drukarnia w Stucku, ,,Odrodzenie
i Reformacja w Polsce” 1967, t. 12, s. 135-172.

42 Regestr ksigg w Dubnie kupionych..., nr 21, NGAB, 694, op. 1, 454, fol. 463v.
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Slutsk (1756). The princes acquired musical instruments that were both modern and of good quality
(by contemporary standards) for their courts. We can also observe that significant effort was made
by the princes to attract good performers, though the same effort was not made to recruit world-
famous composers.

Less positive observations of patronage of the arts by the Radziwill family would include the low
level of support provided to the careers of the artists, as well as the failure to amass a collection of
quality music that would provide evidence of the patrons’ refined tastes.

The Radziwill family failed to create centres of music to do justice to the courts’ size and the
ambitions that the royal families professed to have. Their courts’ attempts lagged far behind the
ambitious cultural projects realised by the finest aristocratic centres in Western Europe. It is clear
that the main reasons for this stem from the family’s intellectual shallowness in the eighteenth-
century, though another reason could be the lack of tradition and social acceptance in Poland at the
time for the nobility to engage in musical affairs.

Despite this the continuity of the Radziwill family’s patronage of the arts is worth noting,
because there are few similar examples in eighteenth-century Poland. We know of interesting and
comparable artistic projects within the courts of J.K. Branicki, M.K. Oginiski or A. Tyzenhauz, but
these activities had no successors, while the continuity of musical patronage observed within the
courts of Rzewuski, Lubomirski or Sapieha families, did not have the scale of the Radziwill efforts.
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