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Giorgio Agamben — wspodtczesny wioski filozof, ktorego polskiemu czy-
telnikowi nie trzeba specjalnie przedstawia¢ — to mysliciel, by tak rzec,
szczegolnego rodzaju. Po pierwsze, ze wzgledu na tematyke pisarstwa
filozoficznego, ktore uprawia. Utrzymana w postmodernistycznym du-
chu, nie tworzy ona wielopietrowych konstrukgji ztozonych z mysli i po-
je¢, lecz wprost przeciwnie. Agamben wybiera przewaznie jedna ideg
jako osnowe swoich rozwazan (nie da si¢ ukry¢, ze idea, po ktéra naj-
czesciej siega filozof, jest idea potencjalnosci), a nastepnie, zestawiajac
ze soba dobrze zadomowione w filozofii koncepcje, figury czy pojecia,
ustawia je w zaskakujace, iScie neobarokowe, konstelacje, proponujac
zaskakujace i, niekanoniczne” odczytania probleméw oraz rozwiazania
starych aporii, z ktérymi pokolenia filozoféw zmagaja sie niemal od za-
rania dziejow.

Przy czym nalezy dodac¢, Ze nieoczywisty, a nierzadko i kontrower-
syjny w pisarstwie filozoficznym Agambena pozostaje nie tylko sposob,
w jaki Wloch uprawia filozofie, a moze zwtaszcza — ,,zasiedlanie” przez
niego tych przestrzeni, o ktorych nikt nigdy nie powiedziatby, ze moga
w jakikolwiek sposéb postuzyc¢ jako figury czy motywy, ktdre stana sie
tworcze i ptodne do wysnucia oryginalnej i swiezej refleks;ji filozoficznej
czy wrecz stang sie nowymi toposami w filozofii.

W niewielkich rozmiaréw monografii Pulcinella, czyli Rozrywka dla
dzieci, ktéra ukazata si¢ nakladem Fundacji Augusta Hrabiego Ciesz-
kowskiego w serii Miniatury Filozoficzne, widac¢ obie te cechy tworczo-
Sci Agambena. Z jednej strony mamy tu do czynienia z bardzo zrecz-
nym i erudycyjnym poruszaniem si¢ po tematyce zaréwno filozoficznej,
jak i literaturoznawczej czy nawet przynalezacej do historii sztuki.
Z drugiej strony za$ oryginalnos¢ mysli autora Homo sacer przejawia
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sie takze w specyficznym doborze tematyki. A jest nig, w przypadku
omawianej ksiazki... Pulcinella, czy jak utarto si¢ méwié po polsku —
Poliszynel (polska wersja imienia pochodzi z jezyka francuskiego —
fr. Polichinelle).

Pulcinella to postac¢ z commedia dell’arte, czyli z wloskiej komedii
ludowej siegajacej potowy XVI wieku, ktéra postugiwata sie¢ w swoich
sztukach maskami. Nie wyklucza si¢ takze proweniencji francuskiej
Pulcinelli — miatby on wowczas pochodzi¢ z teatru kukietkowego. Ma-
ska Poliszynela, postaci emblematycznej dla Neapolu, obok innych ty-
powych dla komedii dell’arte postaci, jak na przyklad Arlecchino czy
Colombina, uosabiala, na co zwrdcit uwage Benedetto Croce, nie tyle
konkretna posta¢, co ich zbiér — powiazanych ze soba jedynie imieniem
oraz zewnetrznymi atrybutami. Piszac o komedii dell’arte, trzeba mie¢
na uwadze jeden fakt — cho¢ narodzila sig, jak zostato powiedziane,
w czasach nowozytnych, jej korzenie siegaja rzymskiej komedii atellan-
skiej. Pulcinella znajduje bowiem swojego protoplaste w niejakim Mac-
cusie — rzymskim prostaku i zartoku (od jego imienia ma pochodzi¢ sto-
wo maccherone, to jest ,makaron”), bohaterze niejednej ludowej farsy.

Pulcinella to mezczyzna nieco niesforny, gburowaty, powierzchow-
ny i gadatliwy (stad frazeologizm - ,tajemnica Poliszynela”), a przy
tym niestronigcy od przyjemnosci zycia. Ubrany na biato w powtdczy-
stych szatach, za duzych pantalonach i niekiedy czerwonym swetrze
przywdzianym na biata Iniang koszule, z obwistym stozkiem na gltowie
(tzw. coppolone), z przybrana na twarzy czarng , polmaska” z haczy-
kowatym nosem — wzbudzat powszechny $miech. Komizmu postaci
przydaje zreszta same imie — Pulcinella jest zdrobnieniem (inna sprawa,
Ze agramatycznie , przerobionym” na modte zenska) stowa pollo, czyli
,kurczak”.

Tytut ksiazki Agambena, ktéra we Wloszech ukazata si¢ w listopa-
dzie 2015 roku, nawiazuje do cyklu 104 pdéznorokokowych rysunkéw
autorstwa Giovanniego Tiepolo, pochodzacych z 1797 roku, ktdry arty-
sta poswiecit wtasnie, nie wiedzie¢ czemu, Pulcinelli. Rok 1797, kiedy
to ostatni doza wenecki, Ludovico Manin, abdykuje zmuszony zadania-
mi Napoleona Bonapartego, jest interesujacy takze z innego wzgledu.
W tym bowiem roku sedziwy juz Tiepolo konczy inny cykl, tym razem
freskow w podweneckiej rodzinnej willi w Zianigo. Freski — co nie umy-
ka uwadze Agambena — powstaja w niewielkim pomieszczeniu, w kto-
rym malarz prawdopodobnie do$¢ dtugo przebywat. Tak jakby Pulci-
nella miat by¢ ostatnim towarzyszem, z ktéorym malarz decyduje si¢
spedzi¢ krotki czas, ktory mu pozostat (por. s. 9). Niczym Arystofanes
wystawiajacy komedie podczas wielkiej wojny peloponeskiej — zamiast
uwiecznia¢ na $cianach i sufitach chwalebna przesztos¢ najdtuzej istnie-
jacej republiki w historii — maluje divertimento, ,,rozrywke”, ,,zabawe”
(termin zapozyczony z muzyki) i to jeszcze jak na ztos¢ austriackiemu
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okupantowi drwigcemu z comedii dell’arte jako teatru pospoélstwa, prze-
znaczonego dla regazzi — , dzieci”, ,mtodziezy”, moze nawet ,stuzby”.

To, co Agamben usituje wykaza¢ w ksiazce bedacej, co zresztg suge-
ruje sam tytul, literacko-filozoficznym odpowiednikiem rysunkéw i fre-
skow Tiepola, to istnienie pewnego istotowego podobienstwa filozofii
i komizmu (bardzo zresztg specyficznie rozumianego). Wskazuje juz na
to obrany przez Wtocha cytat z Plutarcha otwierajacy dzietko. Antyczny,
grecki pisarz przywotat w nim Sokratesa, ktory —jak go barwnie przed-
stawit — ,filozofowal, Zartujac, kiedy popadto”, nie oddzielajac sztywno
czasu przeznaczonego na uczone dysputy od beztroskiego otium.

Ksiazka, mimo niewielkich rozmiaréw, podzielona jest na cztery cze-
Sci. Pierwsza z nich wprowadza czytelnika w problematyke — przywo-
luje postac Pulcinelli, a takze wspomniane okolicznosci powstania cyklu
dziet Tiepola poswieconego tej postaci. Agamben — i tu znéw aluzja do
Sokratesa — czyni to, przeplatajac swoj wywod fikcyjnym dialogiem mie-
dzy Pulcinellg a swoim tworca. Ten sposob prowadzenia filozoficznej
narracji, nieco rozbijajacy kompozycje tekstu, powraca w ksiazce kilka-
krotnie.

Filozofia, zdaje sie przekonywa¢ w tej czesci wiloski filozof, , ma
co$ wspdlnego zarowno ze $miechem, jak i z ptaczem” (s. 18). Jej do-
Swiadczeniem staje sie¢ niemozno$¢ wypowiedzenia istnienia dwdch fe-
nomenow: jezyka oraz $wiata. Trawestujac stynne stowa Wittgensteina
, O czym nie mozna méwi¢, o tym trzeba milcze¢” na Agambenowska
modle, mozna by rzec: ,,O czym nie mozna méwi¢, nad tym trzeba, jed-
noczesnie, zaptakac oraz to wysmiac¢”. Symbolicznym obrazem staje si¢
tu przywolywany przez Agambena fresk Bramantego Heraklit i Demno-
kryt, na ktorym ptaczacy Heraklit oraz $miejacy si¢ Demokryt spogla-
dajq jednoczesnie na glob ziemski. Demokryt ,$mieje sig¢ z szalenstwa
ludzi, ktérzy, podobni do atomoéw poruszajacych sie bez celu, gonia na
prozno za bezsensownymi celami; Heraklit natomiast ptacze z powo-
du przemijalnosci rzeczy ginacych w rzece stawania si¢” (s. 20). Jezyk
Pulcinelli nie tyle komunikuje, co poprzez gre stéw i dwuznacznosé
wypowiedzi odstania wedtug Agambena istote komedii — sprawia, ze
niemozno$¢ postugiwania sig jezykiem staje si¢ komiczna, budzi $miech.

Czes¢ druga, ktéra rozpoczyna sie od kwestii etymologicznych
zwiazanych z etymologia imienia Pulcinelli, jest préba uchwycenia tego,
czym w istocie jest ta posta¢. W odréznieniu od postaci tragicznej, ktora
zawdziecza swq nazwe temu, ze ponosi wing, za ktdra los skazuje ja
na okreslona karg, w przypadku postaci komicznej, jaka niewatpliwie
jest Pulcinella, na pierwszy plan wysuwa sie jej charakter, éthos. Trudno
w odniesieniu do niej mowic o tym, czy jej postepowanie jest moralne,
czy nie — postepowanie Pulcinelli wynika wytacznie z charakteru posta-
ci, a jej zabawne czyny i gesty, tzw. lazzi, nie maja zadnego wigkszego
znaczenia dla akgji.
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Pulcinella to zatem jednoczesnie postac rzeczywista i maska komicz-
na, rozumiana jako zbioér pewnych cech, ktéra moze natozy¢ dowolna
postac sceniczna. , Nie jest czyms, a jedynie jak” (s. 67), i przez to ,nie
moze zdja¢ maski, poniewaz pod nig nie ma zadnej twarzy” (s. 78). Jest
typem, a nie substancjalng indywidualnoscia, ,hybryda unikatowosci
i ogdlnikowosci, indywidualnym rysem, ktéry staje si¢ zasada seryjnej
produkcji” (s. 79). Agamben, analizujac t¢ posta¢, znowu siega po pre-
ferowana przez siebie kategorie: strefe niezroznicowania (zona di indiffe-
renza), to jest swoiste miejsce, topos, gdzie zatracaja si¢ wszelkie cechy
dystynktywne miedzy poszczegdlnymi fenomenami czy indywiduami.
Niczym aktor, ktory przywdziewajac maske, tak mocno si¢ z nig utozsa-
mia, Ze gra oraz zycie wlasciwie staja si¢ jednym i tym samym.

Rozdziat trzeci to kontynuacja rozwazan o masce-postaci oraz ak-
torze — od czasow antycznych po nowozytnos¢ — a zwlaszcza o relacji
miedzy jednym a drugim. Agamben przypomina o niezaleznosci kome-
dii dell’arte od tekstu pisanego: jej aktor nie recytuje roli; improwizujac,
weciela si¢ w zycie i maske postaci, ktora przyszto mu odegraé. Zycie
Pulcinelli nie ogranicza si¢ do odegrania pewnej konkretnej roli, lecz jest
improwizacjq, ktéra — i tu kolejne idée fixe wtoskiego filozofa — stanowi
czystg potencjalnos¢. Pulcinella na rysunkach Tiepola jest ukazany jako
petniacy wiele zawoddéw (od drwala po kucharza), jednak pozostaje , za-
sadniczo bezczynny” (s. 130). Jest jak morze z fikcyjnego dialogu miedzy
Pulcinella a Leibnizem konczacego rozdziat ,,wieczng, nieodwracalng
mozliwoscig” (s. 134).

Rozdziat czwarty, bodajze najbardziej filozoficzny z calego dziel-
ka, otwiera zaczerpnigta z Paristwa Platona opowies¢ o Erze, w ktdrej to
grecki filozof w barwny sposéb opisuje nauke o metempsychozie, to jest
wedrowce dusz i powtarzaniu cyklu zycia moralnego. Jest to, zdawato-
by sig, kolejna erudycyjna dygresja bez wigkszego znaczenia dla catosci
wywodu, jednak cel tej filozoficznej aluzji okazuje si¢ zgota inny. Stuzy
bowiem filozofowi do zobrazowania tego, czym w istocie jest charak-
ter — , tym, co pozostaje nieprzezyte w kazdym zyciu” (s. 140).

Zycie ludzkie rozumiane jako bios, wypadkowa zdarzen i czynéw,
stanowi dla wloskiego filozofa scene, na ktdrej najlepiej uwidacznia sie
roznica miedzy tragedig a komedia. Rdznica ta to nic innego jak sposob,
w jaki — niczym dusze czekajace na wyrok Ananke z mitu Platona — czto-
wiek wchodzi w relacje z ,,nieprzezytym, to jest ze swoim charakterem”.
Losem bohatera tragicznego staje si¢ jego charakter wyrazony poprzez
czyny, w komedii zas na odwrét. Czyny zdaja si¢ nie manifestowac ni-
czego poza blazenada i $miesznoscia. W zadnym z tych przypadkow,
jak zauwaza Agamben, charakter nie zostaje przezwyciezony.

By¢ moze pewna wskazowka, jak uczyni¢ egzystencjalny pozytek
z tego, co w ludzkim zyciu pozostaje nieprzezyte, jest posta¢ Pulcinelli,
przynajmniej tej z freskow i rysunkéw Tiepola, niezwiazanej z zadnym
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bios, a wiec bedacej — w pewnym sensie — czystq potencjalnoscia. , Pulci-
nella — probuje przekona¢ czytelnika Agamben — jest bezceremonialnym
pozegnaniem z wszelkim charakterem, potrafi on przezywac nieprzezy-
te, nie traktujac go jako losu ani nie nasladujac go na modte komiczng”
(s. 148).

W tym sensie, jak si¢ zdaje, nalezatoby traktowac zaproszenie Agam-
bena, przygladajacego sie Pulcinelli niczym rokokowy malarz, jako
swoista medytacje nad zyciem jako takim. Wyraza sie ona na kartach
dzietka, chyba najbardziej osobistego ze wszystkich ksigzek Agambena
(kto wie, czy ksiazka nie nosi sladow autobiografii), nierzadko za po-
moca metafor, ktére wydaja sie filozoficznymi odpowiednikami tech-
nik malarstwa iluzjonistycznego, Filozof — po konicowych dywagacjach
nad charakterem — stwierdza, ze zy¢ dobrze to nic innego jak zrozumie¢
wlasng niemoznos¢ zycia. Jakkolwiek enigmatycznie moze to brzmiec.
Wreszcie posuwa sie do osobliwego stwierdzenia: ,Pulcinella to ja” czy
raczej ,Pulcinella to my”. I oto, chcac nie chcac, rokokowy fresk Tiepola
staje sie lustrem.
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