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Wstep

Prezentowany artykut stanowi kontynuacje mojego tekstu Melancholia
i katastrofa w barokowym dramacie Zatobnym'. Omowilem w nim Benjami-
nowskie ujecie melancholii w kontekscie psychoanalizy i koncepcji su-
werena Carla Schmitta. Pokazatem tam, ze Benjamin podobnie jak autor
Teologii politycznej tropi symptomy procesu sekularyzacji teologii, ale
nie tyle w dziedzinie polityki i prawa, lecz w sferze estetycznej. Baro-
kowa poetyka dramatu zalobnego stanowi dla niego reprezentatywny
przyktad poczatkowej fazy tego procesu. Podmiot sceniczny przezywa
w dramacie zalobnym rozmaite patologiczne objawy spowodowane na-
pieciem miedzy czyhajaca zewszad katastrofg a ,,cudownymi” (w sen-
sie Schmittiariskim) mocami absolutnej suwerennosci, ktéra nieudolnie
probuje zapanowa¢ nad stanem kryzysu. W wiekszosci przypadkow
najwazniejsze dramatis personae doswiadczaja nieuchronnej kleski, jed-
nak na scenie dramatu zdarzaja si¢ rowniez przebtyski kruchej nadziei,
momenty naglego skoku ku ocaleniu, w ktérych ujawnia sie ukryta
glebia alegoryzujacej $wiat melancholii. Co najwazniejsze, zbawienie
podmiotowosci nie dokonuje sie tutaj, zdaniem Benjamina, za posred-
nictwem ,,cudu” obdarzajacego jednostke absolutna suwerennoscia, lecz

! Rafal Michalski, ,Melancholia i katastrofa w barokowym dramacie zatobnym”,
Ruch Filozoficzny 2 (2019): 45-66.
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na mocy dialektycznego ruchu, w ktorym podmiotowos¢ melancholijnie
,zanurza si¢” w $wiat rzeczy oprdéznionych z obiektywnego sensu, a za-
razem — w tym wlasnie akcie powrotu do stanu Stworzenia (= nagiego
zycia) — odnajduje ona iskre mesjanskiej nadziei.

Barokowa zalo$¢ (Trauer) nie odnosi si¢ wylacznie do stanu psycho-
logicznego, ale odsyta réwniez do natury samej filozofii; ujawnia me-
chanizmy tworzace estetyczna konstrukcje dramatu, a ponadto okresla
metafizyczny obraz $wiata charakterystyczny dla XVIII wieku.

Odnoszac sie do spekulacji psychoanalitycznych, pokazatem, ze ba-
rokowa zalo$¢ w ujeciu Benjamina taczy w sobie momenty Freudow-
skiej melancholii (odczucie pustki wewnetrznej) i zaloby (do$wiadcze-
nie pustki Swiata). Wedtug Freuda melancholik i Zatobnik stoja przed ta
sama alternatywa: by¢ lojalnym wobec rzeczywistosci albo wobec utra-
conego obiektu. Pierwszy wariant wybiera zatobnik, drugi zas melancho-
lik. Praca zatoby polega w pewnym sensie na ponownym symbolicznym
usmierceniu tego, co juz jest niezywe dla zatobnika (utracony obiekt).
Dopiero dzigki temu aktowi destrukcji podmiot moze uwolni¢ sie¢ od
widma przesztosci i powrdci¢ do zycia. Natomiast melancholik interna-
lizuje obiekt, ktéry staje si¢ niejako jego wtasnym obcym ciatem, ktdre
probuje upokorzyg¢, ale od ktdrego nie potrafi si¢ uwolni¢. Pomimo we-
wnetrznego antagonizmu i spowodowanego nim cierpienia melancholik
porzuca $wiat i pozostaje wierny utraconemu obiektowi. To jest gtéwny
powod, dla ktorego Freud uznaje melancholig za forme patologii, zatobe
za$ za przejaw zdrowej postawy psychicznej. Benjamin widzi ten pro-
blem inaczej. Patologiczne jest dla niego porzucenie utraconego obiektu,
poniewaz stanowi ono forme zdrady tego, co najcenniejsze dla podmio-
tu. W Zalosci nie chodzi bowiem o opanowanie straty, o pogodzenie sie
z nig, lecz o gleboka artykulacje sladéw pozostawionych przez utracony
obiekt. Ta wiernos¢ wobec utraconego obiektu, nieustanne zmaganie si¢
zjego widmowg obecnoscia staje si¢ naczelnym etycznym imperatywem
Benjaminowskiego melancholika. Obrana przez niego droga obcigzona
jestjednak potréjnym ryzkiem, ktére uwidoczniaja postaci: meczennika,
ktory pograza sie we wzniostej autodestrukcji, tyrana ulegajacego iluzji
omnipotencji, ktdry z powodu niezdolnosci do podejmowania decyzji
wchodzi ostatecznie w role meczennika, oraz ducha-zjawy, ktory jako
widmowy $lad po , nieumartej” przesziosci nie jest w stanie przekroczy¢
progu prowadzacego do wyzszego $wiata, poniewaz utyka w fantazma-
tycznej strefie granicznej miedzy zyciem a Smiercia

Wszystkie trzy figury zmagajace sie ze stanem kryzysu ponosza
ostatecznie klgske. Silnie uwypuklona w barokowym dramacie postac¢
tyrana ukazuje konsekwencje, jakie moga ptynac z praktycznej realizacji
idei suwerennosci Schmitta. Barokowy meczennik okazuje si¢ karyka-
turg $redniowiecznego swigtego, a duch-zjawa symbolizuje zamkniecie
traumatycznej przesztosci w kregu nieskoniczonej repetycji.



Gra zatosci — alegoria w barokowym dramacie zatobnym 27

Wyzwalajacy, mesjaniski moment rozpoznaje Benjamin wylacznie
w postaci alegoryka, a szerzej — w alegorycznosci jezyka dramatu zatob-
nego. To stanowi o osobliwosci jego interpretacji. Iskre nadziei w upada-
jacym Swiecie da si¢ bowiem odnalez¢, jego zdaniem, jedynie w alego-
ryzujacym swiat jezyku melancholika-filozofa. To on wtasnie praktykuje
widzenie $wiata jako maski kryjacej w sobie rozproszone fragmenty
znaczenia, ktore usituje nastepnie utozy¢ w znaczace konfiguracje i roz-
szyfrowac?. Przepelniony zaloScig alegoryk stara sie ozywic oprézniony
z sensu $wiat rzeczy i wlasng dusze w inny sposob, niz czyni to Freu-
dowski zatobnik. Barokowa Zatos¢ ucielesniona w jego praktyce ozywia
Swiat nie dzieki akceptacji utraty obiektu, ale dzieki nieustannemu przy-
wotywaniu go. Alegoryk inaczej réwniez niz Freudowski melancholik
nie popada w autodestrukcyjne samooskarzenia, lecz probuje opanowac
wewnetrzng pustke w akcie odszyfrowania nieczytelnych sladow pozo-
stawionych przez utracony i nieznany obiekt.

Jak nalezatoby w tym kontekscie rozumiec role alegorii? Jak alegoria
w swoim wymiarze figuratywnym i jezykowym moze sta¢ si¢ narze-
dziem wskrzeszania mesjanskiej nadziei na urzeczywistnienie niezre-
alizowanych roszczen przesztosci, ktore zglasza utracony, cho¢ para-
doksalnie obecny w widmowej postaci obiekt? Czym wtasciwie jest ten
obiekt? Pytania te narzucaja si¢ w perspektywie odczytania wykltadni
Benjamina przez pryzmat kategorii psychoanalitycznych. Nie jest to
bynajmniej jedyna ani z pewnoscig najtrafniejsza perspektywa interpre-
tacyjna. Jednakze czeSciowo nawiazuje do niej z zamiarem dokonania
eksperymentu myslowego, w ktdrym sprébuje skonkretyzowac mgliste,
teologiczne przestanki i konkluzje dzieta Benjamina. Autor Zrédta dra-
matu zatobnego w Niemczech w swoich analizach i meta-analizach splata
ze soba watki krytycznoliterackie, estetyczne, historiozoficzne i teolo-
giczne, nie stroniagc od motywdow psychologicznych. Opisywane przez
niego psychofizyczne symptomy, a nawet sensomotoryczne reakcje bo-
haterow dramatu zatobnego odtwarzaja bezwiednie wstrzasy zachodza-
ce na planie historycznym. Benjamin zaktada bowiem, ze zaréwno jed-
nostkowa, jak i kolektywna historia oraz pamigc¢ sa analogiczne w swojej
strukturze. Dlatego opisuje on Trauerspiel jako monadyczny obraz, ktdry
w skréconej formie przedstawia wizje catosci barokowego uniwersum?®.

W artykule zaweze interpretacje dziela Benjamina do wymiaru
psychologicznego, swiadomie uchylajac wyrazana przez niego nieuf-
nos¢ wobec psychologizujacych wykladni tekstow literackich. Nie bede

2 Por. tegoz, Antropologia mimesis. Studium mysli Waltera Benjamina i Theodora W.
Adorna (Zta Wies: Wydawnictwo Rolewski, 2008).

3 Podobne zalozenie znajdujemy rowniez u pdznego Freuda poszukujacego
strukturalnych analogii miedzy wymiarem psychologii jednostkowej i psychologii
zbiorowosci.
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jednak probowal wttoczy¢ jego teoretycznej konstrukcji w ramy poje-
ciowe dyskursu psychoanalizy, lecz postaram sie ukazaé interesujace
implikacje natury psychofilozoficznej zwiazane z idea podmiotowosci
alegorycznej, jaka wytania si¢ z jego rozwazan nad istota dramatu za-
lobnego. Nawiazania do psychoanalizy beda pelni¢ wytacznie funkcje
heurystyczna.

W poszukiwaniu utraconego obiektu zatosci

Model podmiotu, jaki wytania si¢ z analizy dramatu zatobnego, cechuje
niestabilno$¢, brak trwatych podstaw, ktére wczesniej zapewniaty me-
tafizyczne filary chrzescijaristwa. Barokowy podmiot przepetniony jest
ambiwalentnym stanem beznadziejnej zatosci i frenetycznej gry. Do tej
ambiwalencji nawiazuje juz sama nazwa gatunku — w jezyku niemiec-
kim das Trauerspiel, czyli gra zatobnego smutku. Pojecie Zatobnego smut-
ku wskazuje, z jednej strony, na doswiadczenie utraty obiektu nadaja-
cego spojnos¢ podmiotowi oraz sens zewnetrznej rzeczywistosci, a tym
samym na do$wiadczenie tesknoty za tym obiektem, a z drugiej stro-
ny — opisuje dazenie do zatuszowania wszechogarniajacego horror vacui
za posrednictwem arbitralnej gry znakami, ktora stanowi kompulsywna
alegoryzujaca wszystko semioza. Jak w tym kontekscie nalezatoby rozu-
miec pojecie obiektu? Zaproponowana przeze mnie interpretacja zatosci
nawiazuje do psychoanalizy Freuda, ktéry schematycznie sprowadza
mnogos$¢ mozliwych, utraconych obiektow do jednego fundamental-
nego, jakim jest w jego spekulatywnej koncepcji matka. Blizsza ujeciu
Benjamina wydaje sie Judith Butler, ktora podobnie jak on uznaje prace
zatoby za forme zdrady obiektu i stawia na melancholig, ktdra pozostaje
mu wierna, chociaz nie potrafi go sobie uswiadomic.

Pomijajac polityczne implikacje Butlerowskiej wyktadni melancho-
lii*, zatrzymam sie na jej interpretacji pojecia utraconego obiektu, aby
w nastepnym kroku wykorzystac ja w kontekscie rozprawy Benjamina.

Butler zaczyna swoje rozwazania nad natura melancholii od uwa-
gi, ze zaklada ona gotowos¢ podmiotu do poddania sie wewnetrznej
przemianie. Ta uwaga wydaje si¢ na pierwszy rzut oka paradoksalna,
zwazywszy na to, ze melancholijng dolegliwos¢ cechuje utrata checi
dziatania i obnizenie witalnosci cierpigcego. Autorka wyjasnia jednak,
ze otwartos¢ na transformacje nie jest w tym przypadku efektem zamie-
rzonego planu, ale polega na odczuciu blizej nieokreslonej konieczno-
Sci. To jakby odczucie niezglebialnego, imperatywnego glosu, ktory nie
wiadomo skad dochodzi, ale domaga si¢ wystuchania. Wedlug Butler

* Judith Butler, ,Violence, mourning, politics”, w: tejze, Precarious life. The powers
of mourning and violence (London—-New York: Verso, 2004), 19-49.
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utracony obiekt nie oznacza konkretnej utraconej osoby, przedmiotu,
miejsca, lecz co$, co stato si¢ nasza integralna czescia jako skutek relacji
z nimi. To co$ (utracony obiekt) nie jest wigc ani cecha obiektu, ani pod-
miotu odczuwajacego strate, lecz wytania sig¢ jako pozostatos¢ po wza-
jemnych emocjonalnych powiazaniach, ktéra nie zostata uswiadomiona
przez melancholijny podmiot, dlatego nie potrafi on wyartykutowac
swojej straty za posrednictwem jezyka, a nawet nie zdaje sobie sprawy
z tego, co stracil. Niezwerbalizowane i nieuswiadomione skutki wza-
jemnych powiazan tworza wiec wewnatrz melancholijnej podmiotowo-
Sci nieprzeniknione, niezrozumiate i nienazywalne residuum przesyco-
ne emocjonalng energia. Wedtug Butler melancholia wbrew pozorom
nie prywatyzuje podmiotu, nie zamyka go w subiektywnej przestrzeni
cierpienia, wrecz przeciwnie — stanowi ona bolesne $wiadectwo tego, ze
Ja powstaje w wyniku dynamicznego zanurzenia w sie¢ wspdlnotowych
relacji. Melancholia moze wiec paradoksalnie otworzy¢ okno ludzkiej
monady na nieprzejrzyste przestrzenie spolecznego wymiaru w niej
samej, moze wiec pomoc uswiadomic jej, ze swoja krucha autonomie
zawdziecza nie tyle sobie, co innym, ktorzy swiadomie lub bezwiednie
przyczynili sie do jej uformowania. Wychodzac od tego spostrzezenia,
Butler prébuje wykazaé, ze melancholijne doswiadczenie daje szanse
rozwiniecia glebszego poczucia wspdlnotowosci i pobudzenia jednostki
do politycznej partycypacji w zyciu spotecznym. Nasza rekonstrukcje
zatrzymamy w tym miejscu, poniewaz dalsze analizy autorki oddalaja
sie od gtéwnej linii wywoddéw artykutu. Do rozwazan Benjamina odnie-
siemy jedynie jej intuicje na temat natury utraconego obiektu w stanie
melancholii, wskazujac najwazniejsze roznice i podobienstwa.

Autor Zrédla dramatu zatobnego w Niemczech® unika, jak juz wspo-
mniano, psychologizujacej interpretacji tekstéw literackich. Zatoéé¢ to
nie tyle wewnetrzny stan podmiotu, lecz w pewnym sensie obiektyw-
ny nastrdj, ktory go ogarnia. Obiektywnos¢ oznacza tutaj historycznos¢,
a Scislej przyrododzieje — czas pozbawiony linearnosci, ktory przybiera
postac repetytywnych, bezcelowych cykli prowadzacych ku katastrofie.
W Zatosci spotyka sie wigc niejako obiektywny ruch dziejow ujawnio-
nych na scenie dworskich intryg i walki o wladze z subiektywna, ale-
goryczna wizja melancholika. Dzieje uwewnetrzniaja sie w melancho-
lijnym podmiocie, ktérego imaginarium jedynie odzwierciedla to, co
zostato bezwiednie umieszczone w jego wnetrzu — popekane, opréznio-
ne z sensu uniwersum barokowego swiata. Utracony obiekt oznaczatby
w tym kontekscie nie tyle slad wytworzony przez relacje migdzyludz-
kie, lecz efekt oddziatywania sfragmentaryzowanej, nieciagtej przyrodo-
historii. Dlatego nieuswiadomione residuum we wnetrzu podmiotu Za-

5 Walter Benjamin, Zrédto dramatu zatobnego w Niemczech, przet. A. Kopacki (War-
szawa: Wydawnictwo Sic!, 2013).
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losci nie skrywa w sobie pozytywnego potencjatu wigzi spotecznych, jak
u Butler, lecz ksztattuje sie raczej jako vacuum niespelnionych roszczen
przesztosci, ktorych nie moga zrealizowac¢ przyrododzieje. Najgltebszy
wymiar podmiotowosci, do ktérego moze dotrze¢ alegoryczna kon-
templacja, stanowi arbitralnie skonstruowana mozaika subiektywnych
odtamkoéw przyrododziejow, pod ktdéra skrywa sie pragnienie restytucji
rajskiego jezyka imion. Pragnienie to jest niejako awersem grzechu pier-
worodnego, ktéry odcial ludzkos¢ od kompletnego jezyka Adama. Jest
ono puste, poniewaz jego przedmiot nie tylko nie istnieje, ale nie jest na-
wet wyobrazalny. Z drugiej strony jest ono pleromatyczne (nabrzmiate
petnia), poniewaz kumuluje si¢ w nim, a nastepnie przeksztalca wyparta
energia traumatycznych cierpien, jakich doznat podmiot w uwewnetrz-
nionym uniwersum przyrododziejéw. Kontemplacja alegoryka odstania
bowiem nie tylko obiektywne katastrofy, lecz przede wszystkim jego
wlasne wewnetrzne wstrzasy. W istocie historia rozbija podmiot w chwi-
li, gdy staje sie jego integralna czescia, a nie wtedy, gdy dziata na niego
jako zewnetrzny wptyw, ktéremu mozna zawsze stawic¢ opdr (chocby
w postaci tragicznej $mierci). Dzieje wrzynaja si¢ w podmiot, ksztattuja
jego jezyk, mysli, imaginarium, a niekiedy z impetem niszcza go, po-
zostawiajac pod skorupami dostepnego mu jezyka poktady niewyarty-
kutowanego cierpienia. Cierpienie nieprzechwycone przez jezyk moze
wywotac jego jalowaq Zatos¢, ale moze tez przeksztatci¢ sie w intensyw-
ne pragnienie wyzwolenia. Wydaje sig, ze odestanie Benjamina do mitu
rajskiego jezyka, ktory interpretujemy jako alegoryczne przedstawienie
paradoksu utraconego obiektu, jest o tyle trafne, Ze przenosi utracony
obiekt pragnienia z poziomu wyobrazeniowego na ptaszczyzne jezyka,
ktorego jeszcze nie ma. Mit rajskich imion przeksztatca si¢ w dialektyce
alegorii i nieustanie wymykajacego sie znaczenia w utopijna, zwrdcona
ku przysztosci nadzieje na ocalenie.

Butler podkresla moc pozytywnych wigzi, ktérych slad pozosta-
wiony w melancholijnym podmiocie pozwala mu uswiadomi¢ sobie
swoja ukryta wspolnotowa nature. Benjaminowski podmiot Zatosci
uwewnetrznia natomiast rozpad historii i erozje wspdlnotowosci. Od-
dajac si¢ ostentacyjnej alegorezie, przeksztalca si¢ w tube katastroficznej
przyrodohistorii. Swiat Stworzenia jest upadly, przyrododzieje traca ce-
lowos¢ i mortyfikuja Swiat naturalny, a $wiadcza o tym wszechobecne
w dramacie zalobnym rekwizyty: czaszki, szkielety, motywy cmentarne,
przedstawienia ruin.

Wyktadnia Butler wskazuje na polityczny potencjat melancholii, za-
mykajac ja w immanencji zycia spolecznego. Benjaminowska interpre-
tacja lokuje z kolei sens zalosci gdzie indziej, nie tyle w pojednaniu ze
Swiatem, lecz w gnostyckim skoku ku transcendencji. Wyjscie ze stanu
upadku mozliwe jest zatem w wyniku interwencji cudu. Konkluzja roz-
prawy Benjamina rozczarowuje. Trafna krytyka Schmittianskiego pojecia
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cudu wladzy suwerennej sama przeksztatca si¢ ostatecznie w apologie
mistycznej iluminacji, ktéra ocala melancholika bez jego udziatu. Intere-
sujaca krytyczna perspektywa odstaniajaca pierwsze zarysy nowocze-
snego, a wrecz poznonowoczesnego modelu podmiotu w uniwersum
dramatu zalobnego ustepuje motywowi gnostyckiej ucieczki ze swiata
Stworzenia ku niewyrazalnej prawdzie. Jesli jednak zinterpretujemy
cud jako samoczynna transformacje wypartego cierpienia w nadzieje na
ocalenie, cata konstrukcja Benjamina nabierze psychologicznego praw-
dopodobienstwa. Zanim przejdziemy do tej wykladni, przeanalizujmy
sama koncepcje alegorycznosci zawarta w rozprawie Benjamina.

Alegoria i symbol

Najbardziej rozpoznawalnym watkiem omawianej rozprawy jest kryty-
ka ugruntowanej w klasycznej estetyce strategii polegajacej na dyskre-
dytowaniu alegorii do poziomu catkowicie arbitralnego, retorycznego
srodka, ktory jedynie ilustruje pojecia ogolne. Benjamin opart swojq pro-
be rehabilitacji alegorii na zatozeniu, ze procesy historyczne odzwiercie-
dlaja si¢ na ptaszczyznie jezyka w odpowiadajacych im srodkach wyra-
zu®. Jak przystato na gnostyka, potraktowat tradycyjnie przeciwstawiana
tej figurze i lokowana wyzej w hierarchii doniostosci kategorie symbolu
jako forme nieudanej symulacji glebi sensu w swiecie, ktéry sensu jest
pozbawiony. Scislej, uznat klasycystyczne i romantyczne ujecia symbolu
za nieuzasadniong uzurpacje oparta na transpozycji zrodtowego, czyli
teologicznego, znaczenia tego pojecia do dziedziny estetycznej, gdzie
zaczeto pojmowac go jako jednosc¢ zjawiska i idei w sferze zmystowej.

Do tego naduzycia dochodzi bowiem tam, i to wszedzie tam, gdzie ma-
nifestacje jakiejs idei w dziele sztuki traktuje sie¢ jako symbol. Jednos¢
przedmiotu zmystowego i nadzmystowego, paradoksalnos¢ symbo-
lu teologicznego zostaje wypaczona: przeobraza si¢ w relacje zjawiska
iistoty. [...] To, co piekne, jako twor symboliczny ma bezbolesnie przej$¢
w to, co boskie’.

W teologicznym ujeciu symbolu obydwa tworzace go bieguny ma-
terialno$ci znaku i idealnosci znaczenia pozostaja wzgledem siebie ze-
wnetrzne. Duchowy, pneumatyczny sens ujawnia sie tutaj wprawdzie
na plaszczyznie symbolizujacego znaku, jednak ostatecznie, z uwagi na
swojq niewyrazalno$¢, zaswiadcza o niemozliwosci przedstawienia. Nie
dochodzi wigc w nim do zespolenia obydwu wymiarow, jak sugeruja

¢ Tamze, 86.
7 Tamze, 208.
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krytykowane przez Benjamina estetyczne teorie. Symbol jako fizyczny
znak szczegdlny moze jedynie posrednio odsyta¢ do transcendentnego,
nieprzedstawialnego z istoty znaczenia. Symboliczne uobecnienie sensu
meki Chrystusa w misteryjnych rzezbach nie stanowi jej ucielesnienia,
lecz wyznacza naznaczona aurg Swietosci przestrzen, w ktdrej moze
dokona¢ si¢ cud przemiany duchowej uczestnika misterium. Symbol
teologiczny pozostaje zawsze znakiem przetamanym?®, w ktérym nie-
mozliwa jest bezposrednia prezentacja obiektu symbolizowanego. W es-
tetycznych koncepcjach klasycyzmu i romantyzmu symbol moze nato-
miast osiagna¢ momentalng petnie, catkowite zjednoczenie pierwiastka
idealnego i zmystowego. Dla Benjamina takie ujecie nabiera cech mitycz-
nych, poniewaz tudzi wizja catosci, pozorem petnego pojednania tego,
co ogdlne, z tym, co jednostkowe. Mowiac po heideggerowsku, seku-
laryzacja teologicznego symbolu prowadzi do mitologicznej metafizyki
obecnosci, ktéra zgtasza falszywe roszczenie do stopienia transcendencji
z immanencja. Dotyczy to réwniez symboli religijnych, ktére analogicz-
nie prébuja ewokowac organiczna jednos¢ zmystowego znaku i ducho-
wej tresci, przeobrazajac sie nieuchronnie w zwodniczy obiekt idolatrii.

Benjamin nie rozwija rozwazan na temat symbolu teologicznego,
dlatego nie mozna mie¢ pewnosci, jakie funkcje przypisywat mu w swo-
jej wizji historiozoficznej, jednak w kontekscie rozprawy o dramacie za-
fobnym funkcjonuje on (symbol teologiczny) jako punkt odniesienia dla
krytyki uje¢ klasycystycznych i romantycznych. Z cala pewnoscia Ben-
jamin wskazuje jednak, Ze za parawanem estetycznej frazeologii, ktéra
opisuje symboliczng sztuke, dochodzi do ukrytej transmisji mitu. Mit
polega na mistyfikacji, na tworzeniu zwodniczej, ahistorycznej narracji
o ,prawdziwym”, wiecznie takim samym, glebokim wymiarze rzeczy-
wistosci. Podobnie estetyczny symbol uniewaznia czas, poniewaz zna-
czone zostaje w nim bezposrednio uobecnione przez znaczace. Tak pojety
symbol zaktada ponadto szczelna tozsamos$¢ podmiotu, ktoéry w este-
tycznym doswiadczeniu symbolicznej sztuki zamienia si¢ w ,piekna
dusze”. Schillerowska idea wewnetrznego ksztattowania jednostki, kto-
ra poprzez estetyczne wychowanie dojrzewa do rozumnej moralnosci,
stanowi dobry przykltad mitologicznej koncepcji autonomii podmiotu.
Benjamin gnostyk nie wierzy w idee suwerennej podmiotowosci, ktora
dyktuje Swiatu prawa, pozostaje niezalezna od zewnetrznych wptywdow
i hermetycznie odizolowana od niewysublimowanych afektow. Blizsza
jest mu natomiast idea barokowej alegorezy, ktéra mimowolnie niszczy
iluzoryczna zastone piekna i trafnie odzwierciedla strukture historycz-
nej rzeczywistosci. Alegoryzujaca wizja odstania bowiem pokawatko-
wany, ograbiony z celowosci swiat, w ktérym ludzkie doswiadczenie

8 Por. Adam Lipszyc, Sprawiedliwos¢ na konicu jezyka (Krakéw: Universitas, 2012),
114-136.
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traci bezposrednie odniesienie do absolutu, a jezyk gubi sie w frenetycz-
nej samowoli, nie docierajac do statego sensu. Gdy historyczna rzeczy-
wistos$¢ zmierza ku katastrofie, roszczenie do pigkna promowane przez
symboliczne dzieta sztuki staje si¢ chimeryczna forma automistyfikacji.

W trzeciej czesci rozprawy Benjamin poddaje krytyce rézne kon-
cepcje dyskredytujace alegorie na rzecz symbolu i zatrzymuje sie dluzej
przy ujeciu Friedricha Creuzera, niemieckiego filologa i badacza mitow
epoki romantyzmu. Dla Benjamina wazne okazuje si¢ dokonane przez
Creuzera porownanie temporalnego aspektu obydwu figur. Istotna ce-
cha symbolu, wedtug tej koncepgji, jest ,momentalna totalnos¢”, alego-
rii za$ — ,postep w szeregu momentow”’. W symbolu znaczone i zna-
czace wystepuja jednoczesnie w punktowej epifanii, natomiast alegoria
sygnalizuje ich nieprzystawalnos¢, rozsuwajacq sie¢ miedzy nimi luke,
ktora bezskutecznie probuje wypetnic szeregiem kolejnych arbitralnych
znakéw. Creuzer interpretuje repetytywnosc, nieciagtos¢ i arbitralnosé
alegorii jako skutek nieskonczonej progresji, jako rezultat nieustannych
przesuniec znaczenia, co jego zdaniem powoduje, ze nalezy ja uznac za
pochodng mitycznej opowiesci. Benjamin koryguje to ujecie, wskazujac,
Ze nie tyle alegoria, lecz wtasnie symbol czerpie z ,niezglebialnego zro-
dfa” mitu, poniewaz podtrzymuje iluzje sacrum uobecnionego w wy-
miarze immanencji. Natomiast alegoria dzieki swojemu sekwencyjne-
mu charakterowi doskonale odzwierciedla nieciagta nature historycznej
rzeczywistosci. Ponadto zawarta w alegorii tendencja do urzeczowia-
nia wszystkiego (tj. zamieniania wszelkich obiektéw w nieskonczona
sekwencje znaczacych sygnatur) otwiera przestrzen dla krytyki, ktora
moze rozsadzi¢ wyobrazeniowq fasade symbolicznego mitu snujacego
falszywa wizje jednosci immanengji i transcendengji. Konieczno$c¢ oraz
bezposrednios¢ znamionujaca symbol wiktaja go w siec¢ tajemnych kore-
spondengji i sit natury, ktdre jak mityczne fatum wywieraja swéj demo-
niczny wplyw na ludzkie zycie. Wedlug Benjamina estetyczny symbol
stanowi wiec, wbrew klasycystycznym i romantycznym wyktadniom,
pozostatos¢, a wrecz medium mitycznej przemocy, a nie quasi-mistyczne
naczynie wiecznosci. Aby lepiej zrozumie¢ zwiazek symbolicznej iluzji
z mitem, warto przyjrzec sie analogicznej relacji tragicznego bohatera
z mitycznym fatum.

We weczesniejszym eseju Los i charakter Benjamin stwierdza, ze
»[...] w tragedii demoniczny los zostaje przetamany. Nie jest jednak tak,
ze zwiazek winy i pokuty [...] zostaje rozwiklany i zastgpiony przez
czystos¢ cztowieka oczyszczonego z winy i pojednanego z czystym Bo-
giem. W tragedii poganski cztowiek uswiadamia sobie sobie raczej, ze
jest lepszy od swych bogdéw, ale ta wiedza odbiera mu mowe i zostaje

9 Benjamin, Zrédto dramatu zatobnego, 215.
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sttumiona”’. Smier¢ tragicznego podmiotu nosi nieuchronnie znamiona
ironii. Z jednej strony jest ona jedynym sposobem przezwyciezenia mi-
tycznego fatum, tragicznym wtasnie swiadectwem wolnosci cztowieka,
ktory dojrzat ,,wyzszy tad moralny”, jednakze, z drugiej strony, niemo-
ta i fizyczne unicestwienie nie pozwalaja mu ustanowi¢ tego tadu i po-
twierdzaja jego ostatecznag uleglos¢ wobec losu zawiadywanego przez
transcendentnych bogéw (wykreowanych przez mit). Podobnie bezpo-
$rednio$¢ i spontanicznos¢ estetycznego symbolu okazujq sie ekspresja
podmiotowosci podporzadkowanej koniecznosci (tym razem reprezen-
towanej przez sity natury). Geniusz estetyczny tworzacy symbol ulega
mitogennym, tworczym mocom ,nagiego zycia”, ktore — jak pisze Ben-
jamin — jest wlasciwym podmiotem mitycznego losu.

Roéznie artykutowane koncepcje geniuszu jako bezposredniego wy-
razu niezbadanych sit natury stanowiag przedtuzenie mitycznej narracji
ograbiajacej cztowieka z indywidualnosci i decyzyjnosci. Podmiotowos¢
symboliczna zostaje tutaj niejako przekupiona przez mit, ktéry kusi ja
pirotechnicznymi rozbtyskami ulotnej chwili natchnienia, nad ktérymi
nie ma ona zadnej kontroli. Symbol odsyta wiec do mitu i tragicznej iro-
nii, ta za$ wedtug Benjamina lezy u podstaw wzniostosci estetyczne;.
Wzniosty podmiot do$wiadcza bowiem przebtysku wolnosci w obliczu
grozy istnienia, ktéry przemija réwnie szybko, jak si¢ pojawil, i w ten
sposob ostatecznie przypieczetowuje niemoc Ja i jego uwiklanie w mit.

We wczesnej spirytualistycznej koncepcji Benjamina, do ktorej na-
wigzuje omawiane dziefo, natura podobnie jak ludzki jezyk, ktdry ja na-
zywa, ulegta degradacji po wypedzeniu Adama z raju i katastrofie wiezy
Babel. Naturze brakuje bowiem rajskiego jezyka imion, ktéry wyrazatby
jej duchowaq istote, dlatego pograza sie¢ w smutku zagtuszanym gadani-
na pomieszanych jezykoéw!'. Mit stanowi efekt korupcji czystego jezyka
i falszywa probe jego zastapienia. Alegoria zaktada wiec smutek natury,
jej niemote oraz zato$¢ podmiotu ogarnietego taedium vitae.

Alegoreza

Alegoryk zaczyna postrzegac Swiat oprozniony z sensu i nie widzijuz na-
turalnego (mitycznego) powiazania miedzy stowami a rzeczami. To pro-
wadzi do dewaluacji $wiata. Podmiot zostaje zdany na samego siebie,
traci zakorzenienie we wspdlnocie, zrywa spoleczne zwiazki oparte na
mitycznych regutach obyczajowosci. Dewaluacja, skrajne odczarowanie

0 Tegoz, Los i charakter, w: tegoz, Konstelacje, przel. A. Lipszyc, A. Wotkowicz
(Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2012), 64.

1 Tegoz, O jezyku w ogdlei o jezyku cztowieka, w: tegoz, Konstelacje, przet. A. Lipszyc,
A. Wotkowicz (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2012), 1-18.
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Swiata oczyszczonego ze znakdw boskosci stanowi poczatkowe stadium
fenomenologii podmiotowosci barokowego dramatu zatobnego. Rezul-
tatem zmiany optyki alegoryka jest zas fragmentaryzacja, pokawatko-
wanie rzeczywistosci, ktora jawi si¢ mu jako rumowisko pozbawionych
suwerennego sensu utamkow istnienia. To z kolei uruchamia proces ale-
gorezy — konstruowania subiektywnych, arbitralnych znaczen. Alegoria
staje si¢ tym samym nieodlgczna modalnoscig melancholii. Melancholik
moze oby¢ si¢ bez alegorycznej kreatywnosci, jednak alegoryk potrze-
buje melancholijnej dyspozydji jako warunku koniecznego dla swoich
operaciji.

Aura $mierci spowijajaca barokowe uniwersum ktoci sie z symbo-
liczng wizja $mierci jako spetnienia boskiego fatum. Mortyfkacja rzeczy
iich sensu nabiera ,, postmitycznego” sensu, poniewaz odstania skrajnie
opozycyjna wobec symbolicznej apoteozy przemijalno$¢ wszystkiego
i podporzadkowanie podmiotowosci przyrododziejom.

Centralnym problemem alegorii jest zatem u Benjamina agonia,
rozpad jezyka, podmiotu i jednosci $wiata. Smieré¢ stanowi tutaj prze-
ciwstawny biegun tego, do czego zmierza alegoryczna dialektyka,
a mianowicie znaczenia (Bedeutung), ktére gubi sie w nieokreslonosci,
w ambiwalentnym ruchu miedzy potrzeba ocalenia a samowolnym wy-
twarzaniem nadmiaru znakow.

Tyle znaczenia, ile $miertelnosci, poniewaz to $mier¢ najgtebiej wyzyna
zgbata linie demarkacyjng miedzy fizyczno$cia a znaczeniem. Jesli jednak
natura jest od zawsze $miertelna, to od zawsze jest alegoryczna. Znacze-
nie i Smier¢ tak jak sa wytworami rozwoju historycznego, tak tez prze-
nikajq sie¢ nawzajem jako zarodki w nieobjetym taska stanie grzesznosci
stworzenia'.

Alegoryczna intencja wypetnia luke miedzy obrazem a znaczeniem
obfitoscig arbitralnych znakéw. Alegoryczny obraz w przeciwienstwie
do symbolu nie przechodzi ptynnie w dziedzine boskosci, lecz rozbija
rzeczywisto$¢ na fragmenty, by moc naznaczy<¢ je nowym znaczeniem.

Jesli pod wptywem melancholijnego spojrzenia przedmiot staje sie alego-
ryczny, jesli melancholia sprawia, ze uchodzi z niego Zycie, jesli zostaje
porzucony — martwy, ale jednak zabezpieczony na wiecznosc — to alego-
ryk ma go do swojej dyspozycji: przedmiot zdany na jego laske i nieta-
ske. To znaczy: od tej chwili jest on calkowicie niezdolny do emanowania
znaczeniem czy sensem: znaczenia przysluguja mu tyle, ile udzieli go
alegoryk®.

2 Tegoz, Zrédlo dramatu zatobnego, 218.
13 Tamze, 243.
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Przerwanie ciagtosci pomiedzy znaczacym i znaczonym przybiera
tutaj skrajng posta¢. Alegoryczny obraz bezpowrotnie oddzielony od
znaczenia zaczyna funkcjonowac jako fragment, odtamek rozbitego we-
wnetrznie logosu, a jednocze$nie wyraza wzajemne przenikanie si¢ na-
tury i dziejow oraz uksztaltowanego w nich podmiotu wylacznie dzie-
ki swojej formie, a nie znaczeniu. Konwencjonalnos¢ alegorii staje si¢
tym samym paradoksalng forma ekspresji, odzwierciedleniem gtebokiej
struktury przyrododziejow. ,Siedemnastowieczna alegoria nie jest kon-
wengja wyrazu, lecz wyrazem konwencji” ™.

Prawidlowos¢ ta dotyczy przede wszystkim alegorii opanowanych
,mechanizmem egzaltacji”, poniewaz to wtasnie w nich najintensywniej
dochodzi do glosu zasada przeksztatcenia — podstawowy schemat baro-
kowej alegoryzacji Swiata. Arbitralnos¢ alegorii wyraza dominacje czto-
wieka nad pozbawiong obiektywnego sensu rzeczywistos$cia, a z drugiej
strony staje si¢ doskonatym narzedziem do przeobrazenia jej w opalizu-
jacy znaczeniem tekst. ,Wszystko, czego dotyka [alegoria] swoja mida-
sowa reka, przeobraza si¢ w co$ znaczacego” .

Aby przeksztalci¢ rozproszone obrazy rzeczywistosci w znaczace
tresci, alegoryk musi najpierw zburzy¢ obowiazujacy porzadek sensu.
,To, co lezy wsrdd ruin jako odprysk, wielce znaczacy fragment, uto-
mek: oto najszlachetniejsza materia tworczosci barokowej”*¢. Dlatego tez
alegorie ,[...] sa tym w krolestwie mysli, czym ruiny w Swiecie rzeczy”".

Tak jak symbol wskazuje na organiczny zwiazek swiata i historii, tak
alegoria staje si¢ wyrazem rzeczywistosci rozbitej na fragmenty. Dlatego
idealna alegoria barokowej wizji dziejow okazuje si¢ obraz ruiny. , Ale-
goryczna fizjonomia przyrododziejéw w inscenizacji dramatu zatobne-
go uobecnia sig rzeczywiscie jako ruina”’®. Ruina to zniszczona budowla,
otwarta wewnetrzna przestrzen, ktora przestaje stuzy¢ jakiemukolwiek
celowi. Przyrododzieje jako zgliszcza po historii zbawienia prowadza
ku $mierci, kazda proba ich usensownienia koniczy si¢ porazka, dlatego
alegoryczna nadprodukcja obrazéw i subiektywnych znaczen pogtebia
tylko lini¢ demarkacyjna miedzy $miercia a znaczeniem. Benjamin uj-
muje to nastepujaco:

Podczas gdy w symbolu wraz z przebéstwieniem upadku ulotnie objawi
sie poddane transfiguracji oblicze natury w $wietle zbawienia, w alego-
rii oczom patrzacego ukazuje sie facies hippocratica historii jako zakrzepty
pierwotny pejzaz. Historia wraz ze wszystkim, co od poczatku jej towa-
rzyszy jako to, co niewczesne, zwigzane z cierpieniem, chybione, odciska

4 Tamze, 230.
15 Tamze, 311.
¢ Tamze, 235.
7 Tamze, 234.
18 Tamze.
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sie na obliczu — nie w trupiej czaszce. I cho¢ prawda jest, ze brak takiemu
odwzorowaniu wszelkiej ,symbolicznej” swobody wyrazu, wszelkiej
klasycznej postaci, czegokolwiek ludzkiego w tej jednostkowej postaci,
ktéra jest najbardziej podlegta naturze, wyraza si¢ znaczaco, jako zagad-
ka, nie tylko natura ludzkiego bytowania, lecz takze biograficzna dzie-
jowos¢ jednostki. To samo sedno patrzenia alegorycznego, barokowej,
Swieckiej ekspozydji historii jako meczenskich dziejow $wiata; znaczenie
maja tylko kolejne stacje rozpadu®.

Alegoreza odzwierciedla melancholijng wizje swiata, w ktdrej wy-
bujatos¢ obrazéw przemocy, kleski i rozpadu tworzy emblematyczna fi-
zjonomieg przekletych dziejéw natury i ludzkosci. Zastygly, oprézniony
z sensu Swiat postrzegany przez alegoryste jako maska $mierci staje si¢
dla niego , zakrzeptym, pierwotnym pejzazem”, ktéry zaktada uprzed-
nie, skrajne wyobcowanie od bezposredniosci codziennego doswiadcze-
nia. W ten sposéb tworzy sie dialektyka przyrododziejow: zalegoryzo-
wana natura przeksztatca sie w kontinuum dziejowej katastrofy, w ruing
historycznych klesk ujawniajacych uniwersalnos$¢ $mierci, a historia za-
mienia sie w widmo monotonnej repetycji, w obumierajacq nature.

Zdecydowane odrzucenie klasycznego ideatu piekna odzwiercie-
dlone na poziomie materialno-zmystowym w motywie ruin odpowia-
da w warstwie formalnej dominagji alegorycznego przedstawienia nad
reprezentacja symboliczng. Zeswiecczony $wiat barokowego dramatu
zatobnego nie mdgt wedtug Benjamina znalez¢ innego sposobu wyra-
zenia swojej wizji dziejow. Wszelka sztuka tego okresu, chcac nie chceac,
musiata zmagac¢ si¢ z przedstawieniem relacji cztowieka do absolutu.
Alegoria wskazywata fragmentaryczna nature tej relacji w swiecie, ktéry
sam zostat zredukowany do nieskornczonego ciggu fragmentow pozba-
wionych obiektywnego sensu.

W interpretacji Benjamina mozna bez trudu dostrzec wptyw estety-
ki wezesnego Lukacsa, ktory w swojej Teorii powiesci podobnie opisuje
Swiat drugiej natury (= przyrododziejéw u Benjamina):

Natomiast natura, ogotocona réwnoczesnie i z zycia wtasnego, odlegtego
od wszelkiego sensu, i ze swej bogatej w sens symboliki, okazuje sie tlem,
dekoracja, akompaniamentem. Straciwszy swa niezawistos¢, zmienia sie
w zmystowo uchwytna projekgje jedynego, co istotne — wnetrza. [...] Nie
idzie tu o nature niema, dostepna zmystom i niezawierajaca sensu, jak
pierwsza natura. Idzie o skamieniaty, obcy i niestymulujacy juz wnetrza
zbidr sensow, o kostnice jakby, w ktorej nagromadzity si¢ martwe tresci
wewnetrzne?,

9 Tamze, 217-218.
2 Gyorgy Lukdcs, Teoria powiesci, przet. J. Goslicki (Warszawa: PIW, 1968), 56.
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Natura wystylizowana na potrzeby sceniczne dramatu zatobnego
nie jest juz symbolicznie reprezentowana przez pogodnych bogdéw olim-
pijskich, lecz przez ,czaszke” — alegorie $miertelnosci i przemijalnosci,
ktora bynajmniej nie ucielesnia soba rozpadu, a jedynie go re-prezentu-
je, domagajac sie¢ dopelnienia z zewnatrz, ze strony alegoryka. Znacze-
nie alegorii czaszki, podobnie jak kazdej innej barokowej alegorii, nie
jest samowystarczalne ani oczywiste. Alegoryk jako absolutny suweren,
,wiladca znaczen”, tworzy chaotyczny kosmos arbitralnych znakow,
ktore odsytaja wylacznie do jego demiurgicznej, skrajnie subiektywnej
wyobrazni. Z poczuciem omnipotencji wyrywa ze Swiata fragmenty
rzeczy, tworzy z nich arbitralne obrazy odarte z naturalnego znaczenia,
zamienia je w hieroglify i opatruje nowym znaczeniem. Jednakze obrazy
te pozostaja enigmatyczne, nieczytelne, przez co uwidaczniaja kryzys
znaczenia, staja si¢ fragmentami uktadanki obrazkowej, ktéra domaga
sie rozwigzania.

Obrazy w polu alegorycznej intuicji to utomki, runy. Ich symboliczne
piekno rozprasza sig, gdyz trafia w nie promient Bozej uczonosci. To-
talno$¢ przestaje Swieci¢ fatszywym blaskiem. Bo gasnie eidos, obumie-
ra parabola, a kosmos w niej martwieje. Ostajq si¢ suche rebusy, ktére
zapewniajg mozliwos$¢ wgladu — nawet temu, kto oddaje si¢ najbardziej
chaotycznym dociekaniom (dem verworrenen Griibler)™.

Melancholijna zaduma mysliciela (Griibler) nad fragmentami, ktére
na zewnatrz arbitralnie odzwierciedlaja stan jego subiektywnej Zzatosci,
uwalnia w nim potrzebe zmiany i uruchamia sensotwodrcza alegoreze.
Dzigki temu moze on przelamac mit tudzacy spdjnoscia swiata wokot
niego i w nim samym. Destrukcja mitycznej totalnosci Swiata pomie-
szanych jezykéw i ludzkiego cierpienia budzi w nim natomiast staba,
utopijna nadzieje na odzyskanie utraconego porzadku rajskich imion
i autentyczne pojednanie ze swiatem.

Przypadkowe, a jednak wybrane moca arbitralnej decyzji alegoryka
fragmenty rzeczywistosci staja sie dla niego nosnikiem paradoksalnej
pamieci o raju. W teologicznej wyktadni Benjamina cztowiek dziedziczy
bowiem nie tylko znamig grzechu pierworodnego, ale rowniez mgliste
przeczucie utraty rajskiego uniwersum, bezprzedmiotowe wspomnie-
nie, ktére niejako odbija sie od nieprzedstawialnego ,rajskiego imie-
nia” i zwraca ku przysztosci. Jego paradoksalny ,,obiekt” nie jest czyms
zapomnianym, poniewaz nigdy nie byt doswiadczony, ale zapowiada
sie jako co$ bliskiego, cho¢ jeszcze nieistniejacego. Alegorycznos¢ una-
ocznia wszechobecnos¢ tej pamieci. Nie wyzwalajg jej bowiem jakies$
szczegolne, predestynowane do tego symbole. W istocie dowolny obraz,

21 Benjamin, Zrédlo dramatu zatobnego, 232.
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fragment rzeczywisto$ci moze obudzi¢ pragnienie restytucji utraconego
Swiata. Wazny jest tutaj moment dojmujacej zatosci, ktéra uruchamia akt
alegorezy. Desperackie poszukiwanie utraconego obiektu prowadzi do
zburzenia iluzji symbolicznej totalnosci, ktora pozoruje iluzje sensowne-
go fadu. Dlatego alegorie odsytajace do przemijalnosci, $mierci, upadku
staja sie najlepszym katalizatorem tej anamnezy. Nie pozostawiajg one
ztudzen co do wartosci upadtego uniwersum i ozywiaja utopijna nadzie-
je na pojednanie poza dychotomiami poznania intelektualnego.

Jednakze pragnienie zdobycia wiedzy poza obszarem poznania oka-
zuje sie sprzecznoscia, ktora rodzi lament i coraz bardziej rozpaczliwe,
beznadziejne poszukiwania prowadzace melancholijnego alegoryka
w przepas¢ wlasnej subiektywnosci. Wyrwane z kontekstu, opatrzone
nowym znaczeniem, obrazowe fragmenty swiata sugeruja, ze mozna
z nich utozy¢ nowa mozaike, ktéra ukaze prawdziwy obraz pojedna-
nego $wiata. W tym bezustannym konstruowaniu catosci z fragmentow
chodzitoby o odkrycie wiasciwej struktury czy tez konstelacji, jak pisze
Benjamin. Nie poprzedza ona poszczegdlnych elementéw ani nie jest
czyms, co wytania si¢ pdzniej. Wiedzy o wzorcu tworzacym witasciwy
obraz nie da sie wyprowadzi¢ z wiedzy o elementach. Sam wzorzec nie
jest rowniez wytworem grajacego fragmentami alegoryka, dlatego pona-
wiane przez niego bezskuteczne proby znalezienia catosci paradoksalnie
mogtyby upewnic go o bliskosci nieobecnego Boga. Jednakze barokowa
alegoria wystepujaca w niemieckim dramacie Zatobnym (w przeciwien-
stwie do dramatu hiszpanskiego) nie byta w stanie dostrzec tej bliskosci.

Katastroficzny Trauerspiel mnozy alegorie, sktaniajac si¢ do prymatu
pisma i schematu $wigtego tekstu, a przez to do przedbarokowej manie-
ry czytania natury jako ksiegi zawierajacej moralne i religijne instrukgje.
W tej tendencji uwidaczniajg sie wplywy renesansowej egzegezy an-
tycznego archiwum przedstawien mitologicznych oraz sredniowiecz-
nych doktryn o grzesznosci materii i transmutacji naturalnej egzystencji
w tekst ludzkiej winy. Barokowa alegoreza faczy te wptywy i w efekcie
otwiera perspektywe postrzegania ludzkiej natury jako synonimu prze-
mijalnosci i winy. Najczystszym nosnikiem obydwu cech jest martwe
ciato, dlatego centralna alegoria baroku staja si¢ zwtoki. Martwe ciato
naznaczone wing spoczywa na dnie alegorycznego upadku i przedsta-
wia soba dialektyczna relacje miedzy podmiotem zatosci a jego przed-
miotami.

Arbitralna alegoreza praktykowana przez melancholijny pod-
miot nie biegnie w nieskonczonos¢, lecz napotyka swoj kres w obrazie
ludzkich zwlok, poniewaz wyczerpuja sie¢ w nim mozliwe permutacje
znaczenia, jakie alegoryk narzuca obiektom, a sama alegoria traci swo-
ja arbitralnos¢. Alegoria i zwloki odsytaja bowiem ostatecznie do tego
samego znaczenia — winy i przemijalnosci bedacych skutkiem grzechu
pierworodnego. Alegoria zwtok to niejako ostatnia stacja alegorycznych
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poszukiwan, na ktorej zatrzymuje sie aktywno$¢ podmiotu przeniknie-
tego zaloscig. Podmiot dociera tutaj do kresu swoich intencji, jego zabso-
lutyzowana subiektywno$¢ dostownie obumiera, doswiadczajac piekta
upadtej natury.

Pismo

Jak juz wspomniano, alegoria barokowa wyrazajaca ontologiczny stan
zatosci na poziomie jezykowym nie byla bynajmniej wynalazkiem
XVIII wieku. Benjamin podkresla jej $cisty zwiazek z tradycja ezotery-
zmu. Dla alegorycznej wyobrazni znaczenie jest niemal z definicji czyms$
tajemniczym, nabrzmiatym okultystycznym odestaniami. Fascynacja
fragmentem laczy sie tutaj z ezoterycznym przekonaniem, ze rozmaite
dyskretne zjawiska swiata naturalnego stanowia hieroglificzne, znacza-
ce sygnatury. Ostatecznym celem alegorii jest zatem deszyfrowanie zna-
czen ukrytych we fragmentach upadtego swiata. W wyktadni Benjamina
alegorycznie ocalony sens nie ma jednak nic wspdlnego z niejawnym
hermetycznym porzadkiem rzeczywistosci, lecz dotyczy niewyartyku-
lowanych dziejow cierpienia i wyobcowania przestonietych parawanem
tradycyjnej historiografii.

Zrédiem ezoterycznego aspektu alegorii byta wedtug niego renesan-
sowa fascynacja egipskimi hieroglifami, ktére éwczesna mistyczna filo-
zofia natury interpretowata jako archiwum okultystycznych doktryn.
Renesansowi uczeni, podazajac za hermeneutycznymi praktykami p6z-
nego antyku, probowali wyczytywac z hierogliféw rozmaite metafizycz-
ne znaczenia. Fonetyczne znaki przeksztatcali w znaki leksykalne, a te
w obrazy-ikony, oderwane od historycznego znaczenia i coraz bardziej
oddalone od naturalnego zwiazku ze zmystowa rzeczywistoscia. Neo-
i pseudoantyczna alegoryzacja hieroglifow stapiata sie wowczas z chrze-
Scijanskim dydaktyzmem, z demonologia i astrologia. Wzorcowym
przykladem takiej praktyki byl dla Benjamina Marsilio Ficino, ktéry
odczytywat hieroglificzne znaki jako wizualne przedstawienia symbo-
lizujace mistyczne jako$ci natury. Ta , hieratyczna ostentacja” alegorezy
przeksztatcita si¢ w baroku w ,naturalng teologie pisma”. Alegoryczna
stala sie¢ bowiem wéwczas sama natura pojmowana jako zaszyfrowane
pismo, uniwersum sekretnych run objawiajace dziejowa katastrofe.

Benjamin podkresla, ze w idei pisma tkwi dialektyka charaktery-
styczna réwniez dla samej alegorii: napiecie miedzy materialnoscia zna-
ku a fizyczna nieobecnos$cia znaczenia. W barokowej alegorezie funkcje
pisma przejmuje zmortyfikowana i sfragmentaryzowna natura, ktora
odsyla do ukrytego, nieobecnego znaczenia. Alegoriami staja si¢ tutaj
wyrwane z organicznych kontekstow pojedyncze rzeczy lub ich frag-
menty, ktére tworzg rodzaj pisma obrazkowego. Alegoria ukazujaca
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obiekt nie odsyla jednak ani do tego obiektu, ani do jakichs jego symbo-
licznych prawzoréw, poniewaz z definicji odrzuca ona naturalny, opar-
ty na zasadzie podobienstwa zwiazek migdzy znaczacym a znaczonym.
Arbitralnos¢ zwiazku alegorii i jej znaczenia narzuca koniecznos¢ konty-
nuowania semiotycznych szeregéw, tworzenia kolejnych przedstawien.
Rozziew, nieusuwalna luka miedzy obrazem a znaczeniem tworzy
pusta przestrzen, ktorg alegoreza wypelnia kolejnymi przedstawienia-
mi. Zaden retoryczny zabieg nie jest w stanie przerzuci¢ mostu nad ta
przestrzenia. Wszelka referencja ponosi wiec fiasko. Oczywiscie nie ma
tu rowniez miejsca dla budowania symbolicznych potaczen miedzy im-
manencja (znaku) a transcendencja (znaczenia) nawet w wymiarze czy-
sto religijnym. Pozytywne $redniowieczne symbole i elementy historii
Zbawienia zamieniajq si¢ w dobie baroku w tekturowe atrapy, ktdre nie
opalizuja juz blaskiem $wigtosci. Za Blumenbergiem moglibySmy po-
wiedzie¢, ze ,,ucieczka” pdznosredniowiecznego Boga jako Deus abscon-
ditus w stan catkowitej niepoznawalnosci zamkneta przed cztowiekiem
wszelki dostep do transcendengji*.

Benjamin taczy zamitowanie barokowych dramatopisarzy do alego-
ryzacji z dokonujaca sie na ich oczach zmiana wizji dziejéw. Imaginarium
dramatu zatobnego daje bowiem wzorcowe $wiadectwo przeksztatce-
nia czasu chrzescijaniskiej teleologii w zsekularyzowane przyrododzieje.
Uniwersum przyrododziejow to lucyferyczny $wiat immanencji, upad-
ku ducha w materie, ciaglosci czasowej w przestrzenng rozciagtosc. Pa-
nuje w nim stezaty czas melancholii, ktdry traci linearnosc i przybiera
posta¢ wiecznego powrotu tego samego. Dramat zatobny przedstawia
losy bohaterow w alegorycznym skrocie, nie tworza one zadnej ciagto-
Sci, lecz przeksztalcajq sie w zawrotng kombinatoryke heterogenicznych
scen-obrazéw. Gléwne postacie zaplatane w gesta sie¢ dworskich intryg
gina z reki swoich podwladnych, a na ich miejscu pojawiaja sie inni,
ktorzy koncza podobnie. Powtarzalne sekwencje obrazéw, cykle melan-
cholijnego przygnebienia i hedonistycznego szalu rozbijaja linearnosc¢
biegu zdarzen, ktéra mogtaby wskazywac na jakikolwiek zewnetrzny
cel. Mechaniczny, bezcelowy bieg akdji, jego repetytywnos¢ odzwiercie-
dla nie tylko alegoryczne uprzestrzenienie dziejow, ale rowniez catko-
wite uwiktanie ducha w materialnoé¢ $wiata. Zadna z postaci nie potrafi
bowiem podja¢ suwerennej decyzji ani sila wlasnej woli wydostac sie
z piekielnego kregu immanencji. Ich dziatania pozbawione sa autentycz-
nej sprawczosci; z powodu swojego automatyzmu upodobniajg sie¢ do
ruchéw marionetek poruszanych niewidzialnym sznurkami ztowiesz-
czego fatum.

2 Hans Blumenberg, Prawowitos¢ epoki nowozytnej, przel. T. Zatorski (Warszawa:
PWN, 2019).
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Alegoryzacja dramatu zatobnego przejawia sie réwniez w nieobec-
nosci zywego dialogu. Stowa wypowiadane na scenie przywodza na
mysl stereotypowe klisze, formuty jezykowe, ktére stanowig niejako od-
rebna, urzeczowiona czes¢ przedstawienia. Benjamin poréwnuje je do
tasiemek z napisami wydobywajacymi sie ust postaci na starych obra-
zach. Wyobcowana mowa zamienia si¢ w swoisty rodzaj pisma, w za-
stygajacy w samym akcie wypowiedzi flatus vocis.

Alegoria jako pismo, a dostownie jako usmiercona i rozpostarta
w dwuwymiarowej przestrzeni mowa wyraza na poziomie jezykowym
mechanizm funkcjonowania przyrododziejow, natomiast melancholijny
alegoryk staje sie estetyczno-transcendentalnym podmiotem dramatu
zalobnego.

Obietnice Szatana

Barokowy alegoryk nie jest bohaterem tragicznym, ktory przetamuje ist-
niejace status quo w imie innego porzadku wartosci. Wrecz przeciwnie,
jego wybujata kreatywnos¢ powiela jedynie prawidta rzadzace $wiatem,
ktory przyprawia go o zalos¢. Nie sktada on w ofierze swojego zycia,
lecz ostentacyjnie celebruje wlasng niemoc, wiasne zanikanie w potoku
arbitralnych obrazéw. Im bardziej energicznie ponawia swoje daremne
proby znalezienia nadziei na zbawienie, tym mocniej przezywa jej nie-
obecnos¢, tym glebiej grzeznie w bezdusznej materii przyrododziejow.
Jego tworcza subiektywnos¢ prowadzi go ostatecznie do utraty autono-
mii i zerwania zwiazku ze $wiatem, z ktérego ulatnia sie¢ obiektywny
sens. Jego kleska nabiera za$ znamion tragikomicznej farsy, za ktora
kryja si¢ machinacje Szatana. W teologicznej wyktadni Benjamina alego-
ryk wikta sie¢ w grzech pierworodny, zdradzajac ,,$wiat gwoli wiedzy”?,
zawierza bowiem tudzacej poznaniem mocy jezyka.

Rozprawa o dramacie zatobnym nawigzuje wprost do wczesnego
traktatu O jezyku w ogdle i o jezyku cztowieka, gdzie czytamy:

Wiedza o dobru i zlu porzuca imie, stanowi poznanie z zewnatrz, nie-
stwodrcze nasladownictwo stwoérczego stowa. W tym poznaniu imie wy-
kracza poza siebie: Upadek jest chwila narodzin ludzkiego stowa, w kto-
rym imie nie zylo juz nieskalane [...]. Sfowo jako komunikujace w sposdéb
zewnetrzny, jawnie niebezposrednie stowo, bedace parodia jawnie bez-
posredniego, stworczego stowa Boga, oraz upadek btogiego, Adamowe-
go ducha jezykowego, usytuowanego miedzy nimi. Albowiem istnie-
je zasadnicza tozsamos$¢ stowa, ktore po kuszeniu przez weza poznaje
dobro i zto, i stowa, ktére komunikuje w sposéb zewnetrzny. Poznanie

2 Benjamin, Zrédlo dramatu zatobnego, 201.
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rzeczy opiera sie na imieniu, poznanie dobra i zta jest w glebokim sensie,
w jakim postugiwat sie tym stowem Kierkegaard, gadanina®.

Alegoryk zwiedziony pseudokreatywnoscia swojego jezyka ulega
w istocie pokusie satanicznego popedu wiedzy — ,otchtani bezdennie
glebokiego namystu”: ,Poped w postaci wiedzy kaze is¢ w dot, w ot-
chtanng pustke zta, by tam upewnic¢ sie co do nieskoniczonosci. Jest to
tez jednak otchlann bezdennie glebokiego namystu (Tiefsinn). Danych,
ktérym ten namyst rozporzadza, nie sposob wpisaé w filozoficzne kon-
stelacje”?.

Bezdenny namyst w teologicznej wizji Benjamina jest rezultatem
utraty rajskiego jezyka imion, objawia si¢ on w umysle alegoryka jako
archetypowe pragnienie restytucji tego jezyka przy uzyciu srodkow ale-
gorycznych. Jego zatos$¢ ptynie z niemocy nazywania i z niemoty samej
natury, ktora nie moze wybrzmie¢ wlasciwym imieniem. W naszej psy-
chofilozoficznej wykladni niema natura ogarnieta smutkiem z powodu
niemoznosci bycia nazwang oznacza traumatyczne cierpienia przesztos-
ci, ktére nie moga znalez¢ wyrazu w abstrakcyjnym jezyku i wywotuja
w alegorycznym podmiocie kompulsywna potrzebe artykulacji niewy-
razalnego. W kontekscie samego dramatu zatobnego Benjamin wskazuje
jeszcze jedno zrédio tej potrzeby.

Sredniowiecze przechowuje antyczne wyobrazenia ciat bogow, ale
juz nie w formie triumfalnej i pogodnej, ale jako uosobienie demonicz-
nej, budzacej groze, poganskiej mocy. Jak pisze Benjamin: ,,[...] warun-
kiem alegorycznej przemiany panteonu w $wiat magicznych stworzen
o charakterze pojeciowym jest to, Ze postacie obumieraja, a pojecia sie
wyabstrahowuja”#. Przykladem jest wyobrazenie Amora jako demona
nieobyczajnosci oraz innych mitycznych postaci jak choc¢by centaura,
fauna, harpii, ktdre przeobrazaja sie w alegoryczne figury piekla chrze-
Scijanskiego. Alegoreza jest tutaj srodkiem transformacji antycznego
mitu w ,fizycznos¢, na ktdrej cigzy wina”#. Uosobieniem zlej, obciazonej
wing fizycznosci staje sie Szatan, ktory w glebiach alegorycznej zatosci
,/[...] moze wychyna¢ wprost z ziemskiej otchtani i drwiac z wszelkiego
emblematycznego sztafazu, ukazac sie oczom alegoryka”?.

Szatan to materia, fizyczno$¢ obciazona wing, czyli natura podwdj-
nie oniemiata brakiem Adamowego jezyka imion oraz gadaning arbitral-
nych jezykdw rozproszonych po katastrofie Wiezy Babel. Przyrododzie-
je wytaniajace sie w dobie baroku ograbiaja nature nawet z symbolicznej

% Tegoz, O jezyku w ogole i o jezyku cztowieka, 13-14.
% Tegoz, Zrodlo dramatu zatobnego, 312.

2% Tamze, 305.

27 Tamze, 306.

2% Tamze, 307.
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apoteozy antyku (przyroda symbolizowana przez olimpijskich bogow)
i sredniowiecza (przyroda jako symbol doskonatosci Stworcy). Ze sSwia-
ta wyparowuja resztki obiektywnego znaczenia, istnieje tylko ogarnieta
zatosciag, wybujata subiektywnos¢, ktora konfrontuje sie z bezduszna
materia. Barokowa wizja przybiera wiec postac¢ gnostyckiego dualizmu.
Upadta dusza alegoryka, ktory probuje odzyska¢ metafizyczny sens
Swiata, grzeznie w demonicznej, nicujacej wszystko materii. Diabet re-
prezentuje materie catkowicie oczyszczona z suwerennego znaczenia
i w ten sposob wyraza Swiadomos¢ jej , tartarycznej natury”®. Objawem
tej Swiadomosci jest sataniczny, szyderczy $miech, z ktorym predzej czy
pozniej konfrontuje sie alegoryk. ,, Akurat przez smiech materia w arcy-
ekscentrycznym kamuflazu, z przesada i egzaltacja, nabiera cech ducho-
wych. Staje sie tak duchowa, Zze daleko przewyzsza jezyk. Chce wznie$¢
sie wyzej, az na koniec wybucha hatasliwym smiechem”*.

Zagubiony w kontemplacyjnej alegorezie, melancholijny duch od-
najduje ostatecznie w materii wlasne odzwierciedlenie. Niczym w lu-
strze rozpoznaje swoja nicos¢, a echem tego rozpoznania staje sie sty-
szalny niejako z zewnatrz $miech tego, co zostato skazane na niemote.
,T0, co czysto materialne, i to, co absolutnie duchowe, sg biegunami
dziedziny Szatana, a Swiadomos¢ ich kuglarska synteza, matpujaca syn-
teze autentyczna, synteze zycia”*.

Alegoryk zstepuje do piekla, w ktérym niedialektycznie zabsolu-
tyzowana podmiotowos¢ wiedziona pokusa wiedzy zderza si¢ z mate-
rig. Zamiast obiecanej dynamicznej syntezy tworzy sie tutaj pasywna
przestrzen skrajnego wyobcowania $wiadomosci od materii, ktoéra nie
prowadzi do zadnego pojednania. Doswiadczenie alegoryczne dociera
jednak do granicy, na ktérej z jednej strony ukazuje sie czyste zto (a Sci-
Slej: wiedza o zlu, czyli o niebycie — zgodnie z doktryna sw. Augustyna),
a z drugiej strony odstania si¢ przestrzen ocalenia: ,, Utkwione na koniec
w barokowych stygmatach $mierci spojrzenie alegoryczne odwraca si¢
raptownie: teraz dopiero zatacza najwigkszy tuk wstecz i zbawia [...].
Bo réwniez czas piekta zostaje zsekularyzowany w przestrzeni, a 6w
Swiat, ktory wydawat si¢ na pastwe gtebokiego ducha szatana i nie stro-
nit od zdrady, jest swiatem Bozym. W $wiecie Bozym rodzi sie alego-
ryk”*. W rezultacie przeskoku ku Zmartwychwstaniu alegoryk traci
wszystko, przedmioty poddawane jego alegorycznym wysitkom wypo-
wiadaja mu postuszenstwo, zamiast jednak zaniesc sie szataniskim smie-
chem, wykonuja zwrot ku ocaleniu. Alegoryczna dialektyka konczy sie
u Benjamina teologicznym motywem cudownej, mistycznej przemiany.

2 Tamze.

30 Tamze, 308.

1 Tamze, 312.

2 Tamze, 314-315.
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W perspektywie finatu alegoria oznaczajaca ,co$ innego niz to, czym
jest”*, okazuje si¢ kwintesencja zta, natomiast alegoreza stanowiaca ho-
ryzontalny dryf znakéw staje si¢ jedynym skutecznym srodkiem, ktéry
niszczy iluzje symbolicznego tadu i prowadzi ogarniety zatoscia pod-
miot w bezdenny szyb gtebokiego namystu, gdzie moze wydarzy¢ sie
misterium Zmartwychwstania.

Przeskok ku Zmartwychwstaniu

Finalowa epifania dokonujaca si¢ za posrednictwem zewnetrznej inter-
wengji cudu stanowi znak rozpoznaweczy, teologiczne credo wielu baro-
kowych dramatéw?*, cho¢ w wyktadni Benjamina mozna odnalez¢ bar-
dziej filozoficzny kontekst dla tego motywu. Gwattowne zatrzymanie
ruchu alegorycznej intencji oznacza bowiem réwniez blisko$¢é prawdy,
a — jak pisze Benjamin w swojej przedmowie — ,Prawda jest $miercia
intengji [...]. Struktura prawdy wymaga przeto bytu, ktéry ze wzgledu
na swoja nieintencjonalno$¢ bylby taki jak prosty byt rzeczy”®. Jesli od-
czytamy finalowy rozbtysk $wiatta transcendencji zgodnie z cytowanym
powyzej ujeciem prawdy, bedziemy mogli pokusic si¢ o bardziej swiec-
ka interpretacje.

Zabsolutyzowana subiektywno$¢ alegoryczna, docierajac do grani-
cy swojej intencjonalnosci, napotykataby woéwczas rzeczopodobny byt
prawdy, czyli utracony (wyparty) obiekt, ktory napedzat cata dynamike
zatosci i alegorezy. Obiekt ten w naszej interpretacji stanowitby najgteb-
szy, niedostepny dla jezyka i swiadomosci wymiar podmiotu, czyli naj-
wazniejsza sprezyne napedowa pragnienia zycia — zycia pelnego i wol-
nego od jarzma narzucanego przez katastroficzna przyrodohistorie.
Transcendentne $wiatto Zmartwychwstania, ku ktéremu w koncowej
partii rozprawy Benjamina przeskakuje ostatnia alegoryczna intencja,
mozna bytoby w tej perspektywie odczytac jako moment rozbtysku czy
manifestacji pragnienia przepelnionego nadzieja na ocalenie, ktérego
alegorycznym obrazem jest uniwersum rajskich imion. Zrédlem tego
pragnienia bytaby energia niewyartykulowanych cierpien przesztosci,
ktore w cudowny wtasnie, czyli niespowodowany przez sam podmiot,
sposob przeksztalcaja sie w nieznajacy leku nadmiar zycia — w swoista
apokatastasis upadlych momentow zycia w $wietle utopijnego, jeszcze
nieistniejacego pojednania.

Alegoryczny sposdb widzenia stanowi konsekwencje zatosci, jest
kompulsywna reakcja obronna melancholika, ktéry utracit wszelkie

3 Tamze, 316.
3 Tamze, 318.
% Tamze, 18, 19.
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ztudzenia i nadzieje na odnalezienie catosciowego sensu w uniwersum
przyrododziejéw. Moment skrajnego zanurzenia w otchtani otwierajacej
sie po zniszczeniu fasady iluzorycznego tadu i celowosci dziejow uru-
chamia proces artykulacji sttumionych cierpienn przeszlosci, ktore nie
znalazty dotad odpowiedniego srodka wyrazu. Wyzwolenie niemych,
wypartych z panujacego porzadku symbolicznego impulsow skargi
prowadzi do transformacji apokaliptycznej wizji dziejow w rozbtysk
mesjanskiej nadziei na ocalenie.

W tym kontekscie nasuwa si¢ pytanie: co w takim razie odstania si¢
melancholijnemu alegorykowi, ktory doswiadczyl transfiguracji ,za-
krzeptej”, wyjatowionej ze znaczenia Naturgeschichte? Benjamin nie od-
powiada wprost na to pytanie, nie opisuje tez, w jaki sposob mesjaniska
iskra nadziei rozbtyskujaca na dnie zatosci moze rozpali¢ si¢ i ogarnac
swym ptomieniem catq ludzko$é. Niewatpliwie mamy tutaj do czynie-
nia z profetyczno-utopijnym watkiem jego historiozofii. Nie bedziemy
go dalej analizowa¢, poniewaz wymagatoby to odniesienia do innych
dziet podejmujacych te problematyke.

Na pierwszy rzut oka alegoryczna zawartos¢ prawdy (Wahrheitsge-
halt) dramatu zalobnego podaza za archetypowym modelem chrzescijan-
skiej eschatologii: ofiarniczg $Smierciag Chrystusa na krzyzu. Zmartwych-
wstanie stanowi ogniwo posrednie miedzy skonczonoscia upadtego
Swiata, reprezentowang przez Jego $mier¢, a wiecznym zyciem w kro-
lestwie Zbawienia. Jednakze nie nalezy przypisywa¢ samemu Benja-
minowi chrzescijanskiej wizji, tym bardziej ze najsilniejsze teologiczne
impulsy tkwiace za jego fascynacja dramatem Zzatobnym wywodza si¢
z kabalistycznych motywdéw, nad ktérymi pracowat wczesniej w pra-
cach O jezyku w 0géle i jezyku cztowieka, Fragmencie teologiczno-politycznym,
oraz z jego samodzielnych pomystow, ktére w pdzniejszej fazie tworczo-
$ci nabraty wymiaru materialistycznego.

Podsumowanie — czym jest podmiot alegoryczny?

Na koniec zastandwmy sig, jaki rodzaj podmiotu wylania sie w alego-
rycznym uniwersum dramatu zatobnego. Podmiot oddany alegorezie
niewatpliwie redefiniuje swoj stosunek do cielesnosci. Jego zwrot ku
stworzeniu, ku nagiemu zyciu, odstania przed nim przestrzen sympto-
mow melancholijnych: wyobcowania z ciala, erupcji ttumionych uczug,
nadaktywnosci jezykowej, w ktérej zanika zwigzek miedzy znakiem
a calkowicie dowolnym znaczeniem. Zdysocjowana percepcja nie zo-
staje tutaj poddana symbolizacji charakterystycznej dla pracy zaloby.
Podmiot dostownie zanika w swoich symptomach, zanurza si¢ w praw-
dzie wypartego cierpienia, ktére rozrywa spoiny jezyka, zamienia go
w lament, w ostentacyjna nadekspresje lub w ornamentalne pustosto-
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wie. Cielesnos¢ zostaje opanowana bez reszty tanatycznym popedem,
o czym $wiadczy ciagta repetytywnosc¢ objawow, tendencja do morty-
fikacji obiektéw i ciata. Niemal kazdy watek dramatu Zzalobnego ocie-
ra si¢ o $mier¢, a alegoryczny jezyk upodabnia si¢ do horyzontalnego
przeptywu znakoéw, ktéry Freud w swoich analizach marzenia sennego
ochrzcil mianem mechanizmu przesuniecia (Verschiebung), a Lacan praca
metonimii. Alegorie nie tacza sie ze Scisle okreslonym znaczeniem, odsy-
1aja jedynie do innych alegorii, znakéw, tworzac nieustanny semiotycz-
ny dryf pozbawiony jakiegokolwiek celu. Stawka wydaje sie tutaj jed-
nak utopia nowego zycia, a nie destytucja podmiotowosci, jak u Lacana.
Rozktad idiomu jezykowego, rozproszenie swiadomosci staje si¢ raczej
cena, ktora podmiot musi zaptaci¢ za odzyskanie nadziei na petniejsze,
pojednane Zzycie, za przeksztatcenie cierpienia w pragnienie nowej wi-
talnosci. U Benjamina to utopijne, witalizujace marzenie jest anamne-
tycznym echem rajskich imion, ktdre w pdzniejszej tworczosci bedzie
lokalizowal w pamieci mimowolnej jako odnaleziony raj mimetycznych
doswiadczen dziecinstwa®.

Alegoryk pozostaje nadal meczennikiem, ale w przeciwienstwie
do niego zajmuje aktywna postawe wobec wewnetrznej i zewnetrznej
katastrofy oraz stanu anomii. W tym sensie jest podmiotem postapoka-
liptycznym, instalujacym sie w Swiecie zrujnowanym, pozbawionym
jakichkolwiek metafizycznych, substancjalnych zabezpieczen. Utrata
centrum, trwatej struktury symbolicznej powoduje, ze zaglebia sie on
w odarte ze znaczenia wnetrze materialnego Swiata i tajemnicze, nie-
nazywalne przestrzenie wtasnej cielesnosci. Jego jezyk zalewaja nieko-
munikacyjne (rzeczowe, jak pisze Benjamin) elementy jezyka odzwier-
ciedlajace si¢ w pretensjonalnym stowotworstwie, w wykrzyknikach,
zawodzeniach, pauzach i przerywanej rytmice wypowiedzi. Jezyk dra-
matu zatobnego stanowi, jak pisze Benjamin w innym miejscu, stadium
przejsciowe,

[...] droge wiodaca od dzwieku naturalnego poprzez skarge do muzy-
ki. W dramacie zalobnym dzwigk rozklada sie na sposéb symfoniczny
i w tym nalezy upatrywac zaréwno muzycznej zasady jezyka tego dra-
matu, jak i dramatycznej zasady jego rozdwojenia i rozszczepienia na po-
stacie. [...] Gra sprzecznosci miedzy dzwiekiem a znaczeniem pozostaje
dla dramatu zatobnego czym$ widmowym, przerazajacym, jego opetana
przez jezyk natura pada ofiarg nieskoriczonego uczucia¥.

% Por. Michalski, Antropologia mimesis.

% Walter Benjamin, Znaczenie jezyka w barokowym dramacie Zatobnym i tragedii,
w: tegoz, Konstelacje, przel. A. Lipszyc, A. Wotkowicz (Krakow: Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, 2012), 20, 21.
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Rozpad konwencjonalnego jezyka ozywia rany zakryte przez sym-
boliczne inskrypcje wpisane w ludzka cielesnos¢ i psychike. Emblema-
tem upadku autorytarnej mocy konwencjonalnego jezyka jest powta-
rzajacy sie motyw korony spadajacej z glowy suwerena. Hegemoniczne
znaczace, ktore organizuje jezyk komunikacji, osuwa sie z uprzywilejo-
wanej, centralnej pozydji jak krolewska korona, pozostawiajac nagi ace-
faliczny podmiot, zdany na kipiel bezstowia pienigcych sie fal nieswia-
domosci. W ten sposéb tworzy sig niejako wtorna trauma wyzwalajaca
ukryte dotad popedy. Do glosu dochodza idiosynkratyczne impulsy,
chaotyczne, niekomunikacyjne i polisemiczne substraty mowy. Alego-
ryk nie oddaje sie im jednak bezwolnie, nie sktada siebie w ofierze, lecz
probuje na nowo zrekonfigurowac rozproszone fragmenty uniwersum
swojego S$wiata, staje si¢ absolutnym suwerenem znaczenia, mimo ze
proby ukonstytuowania nowego, spdjnego tadu konicza sie zawsze fia-
skiem. Arbitralna alegoreza dziala w jego przypadku jak rodzaj szcze-
pionki, podmiot swiadomie infekuje sie zarazkami rozktadu (produk-
tami ubocznymi proceséw zachodzacych w sferze przyrododziejow),
aby zwigkszy¢ swoja odpornos¢ na nie. Ochrona przed zalewem psy-
chotycznych standw, ktére mogtyby catkowicie zaanektowac¢ podmiot,
wymaga od niego decyzji, ktéra z chaosu rozpadajacej si¢ mowy bu-
duje nowe tancuchy sygnifikantéw. Za Lacanem mozemy nazwac ten
akt herezja (od gr. haeresis — akt wyboru), a podmiot szukajacy ratunku
w samowolnym budowaniu nowych struktur znaczenia, a tym samym
w konstruowaniu na na nowo wtasnej subiektywnosci — podmiotem
heretyckim. W swietle tej interpretacji jazn alegoryka staje si¢ proto-
typem struktury ego, ktdre uwalnia si¢ od wiladzy traumatyzujacego
i legitymizujacego edypalny porzadek jezyka kultury i spotecznej ko-
munikacji.

Wazna w tej przemianie podmiotowosci jest erupcyjna sita samego
dzwigku, nosnika wypartych urazéw, poniewaz przektad uczucia na
jezyk dokonuje sie tutaj bez posrednictwa wyobrazni, imaginacyjnych
formagji, ktére deformuja i hamujg bezposrednia ekspresje cierpienia,
poddajac jego skarge wladzy obronnych mechanizmow ego. Meczennik
dociera do tego etapu, jednak nie podejmuje , heretycznej” decyzji i dla-
tego nie potrafi wynies¢ cierpienia do poziomu reprezentacji. W finale
popada w psychoze, w stan dysocjacji, ktéra zamienia jego cielesnos¢
w fantazmatyczne, pokawatkowane ciato, a jezyk w chaos artykulacji.
Natomiast alegoryk aktem arbitralnej decyzji sam ustanawia siebie jako
wladczego onomaturga, stabilizuje znaczenie, nadaje mu granice, uni-
kajac gwaltownego wtargniecia nieSwiadomosci w przestrzen mowy.
Staje sie¢ postapokaliptycznym suwerenem w uniwersum symbolicznej
anomii, mistrzem gier jezykowych, ktére w finale prowadza do trans-
formacji zahamowanej, straumatyzowanej energii cierpienia w strumien
ocalonego zycia.
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We Fragmencie teologiczno-politycznym Benjamin zréwnuje szczescie
ze $wiecka ekspresja mesjanskiego ocalenia. Szczescie jako przebudze-
nie zycia pelnego (a nie nagiego w sensie biologicznych popedéw nasta-
wionych na przetrwanie) dokonuje si¢ wedtug niego w momencie upad-
ku w przemijalnos¢, kiedy zwierciadlo zanikajacej i odradzajacej sie
natury przestaje dawac oparcie dla iluzorycznego pragnienia trwatosci
i pozwala doswiadczy¢ chwilowego rozblysku pelni jako rewersu tego,
co przemijalne. To eudajmoniczne do$wiadczenie niepozbawione jest
jednak ironii, poniewaz zaktada arbitralng gre znakami, z ktorej czerpie
witalizujacy przyptyw energii. Szczescie jako przeczucie wiecznosci zy-
cia to zarazem dogtebne doswiadczenie jego przemijalnosci. ,, Albowiem
w szczesciu wszystko, co ziemskie, zdaza do swego upadku, a tylko
w szczesciu dane jest mu go odnalez¢”. W ten sposdb powstaje resti-
tutio doczesna, ,,[...] ktora prowadzi ku wiecznosci upadku, a rytmem
tej wiecznie przemijajacej doczesnosci [...], rytmem mesjanskiej natury
jest szczescie. Albowiem z perspektywy swego wiecznego i catkowitego
przemijania natura jest mesjariska”3.

Podmiotowosc¢ alegoryczna w punkcie wyjscia przypomina wspol-
czesny podmiot, jest urzeczowiona, sfragmentaryzowana i zdepersona-
lizowana, pozbawiona stabilnego centrum, przez co staje sie podatna
na kuszace kompensacje przybierajace z jednej strony forme domina-
¢ji, megalomanii, kontroli, a z drugiej strony forme izolacji, pasywno-
Sci oraz iluzji niesmiertelnosci. W przefomowym, finatlowym stadium
staje sie za$ podmiotowoscig postapokaliptyczng zdolng do autokreacji
w $wiecie pozbawionym trwatego sensu, ktéra wykorzystuje wyparte
traumatyczne cierpienia do budowy nowego porzadku symbolicznego.
Co moze zyska¢ dzigki temu? Epifania ironicznego szczescia jest dla niej
jedynie czyms$ momentalnym, tymczasowym, czyms, co mimo wszystko
daje jej na tyle duzo witalizujacego elan vital, aby mogta po prostu zy¢
dalej w upadlym s$wiecie. To dalsze zycie nie jest jednak tylko aktem
afirmagji, stoickiego pogodzenia si¢ z natura przemijalnosci. Daje ono
bowiem rebeliancka, nadmiarowa energie, ktéra uwalnia od opresyjnej
mocy symbolicznego porzadku i pozwala odda¢ sprawiedliwos¢ prze-
sztym cierpieniom. Ostatecznie to sama zatos¢ staje sie Zrodlem ocale-
nia: ,W dramacie zalobnym smutek sam siebie przyzywa, lecz takze sam
siebie zbawia”¥.

% Walter Benjamin, Fragment teologiczno-polityczny, w: tegoz, Konstelacje, ttum.
A. Lipszyc, A. Wolkowicz (Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego,
2012), 95, 96.

¥ Tegoz, Znaczenie jezyka w barokowym dramacie, 21.
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Streszczenie

Artykul poddaje analizie koncepcje alegorii Waltera Benjamina zawartg w jego
rozprawie The Origin of German Tragic Drama. Gtéwny nacisk zostaje potozony
na przedstawienie alegorezy (alegorycznej interpretacji znakow) jako reakgji
obronnej podmiotu, ktéry znalazt si¢ w stanie anomii i kryzysu tozsamosci. Ale-
goria przeciwstawiona symbolowi odzwierciedla charakterystyczne dla baroku
przeobrazenie historii Zbawienia w pozbawione celu i odniesienia do absolutu
przyrododzieje (Naturgeschichte). W ten sposob staje si¢ ona idealnym $rodkiem
wyrazu dla gry zatosci, ktéra wyprowadza melancholijny podmiot ze stanu
kryzysu i pomaga mu ukonstytuowa¢ nowe uniwersum symboliczne. Artykut
ukazuje geneze barokowej alegorii, jej kontekst teologiczny oraz implikacje fi-
lozoficzne.

Stowa kluczowe: alegoria, symbol, gra zatosci, Walter Benjamin, mesjariska na-
dzieja, przyrododzieje
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Summary

The Play of Mourning — Allegory
in Baroque Tragic Drama

The article analyses the concept of allegory included in Walter Benjamin's dis-
sertation The Origin of German Tragic Drama. The main emphasis is placed on the
presentation of the allegorical interpretation of signs as a defensive reaction of
the subject who is in a state of anomy and identity crisis. The allegory contrasted
with the symbol reflects the baroque transformation of salvation history into the
Naturgeschichte, the goal-less and deprived of any reference to absolute natural
history. In this way, it becomes ideal means of expression for the game of mourn-
ing, which brings the melancholic subject out of crisis and helps him to form
a new symbolic universe. The article shows the genesis of baroque allegory, its
theological context and philosophical implications.

Keywords: allegory, symbol, mourning play, Walter Benjamin, messianic hope,
natural history



