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Filmy Andrzeja Zutawskiego sq dzietami metafizycznymi, przy czym
owa metafizyka wyplywa z poznania biologicznego zycia, co w ni-
niejszej pracy sprobuje pokazad, zaczynajac od metafizyki woli Scho-
penhauera, a konczac na wspdtczesnej ewolugji i genetyce, do ktdrych
Zutawski sie tez odnosi. Filozoficzne konsekwencje myséli Schopen-
hauera inspirujacego si¢ w znacznej mierze przyrodoznawstwem sa
identyczne z tymi, jakie wyplywaja ze wspdtczesnych nauk biologicz-
nych i genetyki — mozna powiedzie¢, ze Schopenhauer piszac o nie-
$miertelnej woli na podstawie obserwacji przyrody i wspdtczesnych
mu odkry¢ naukowych, doszedl do podobnych wnioskéw, do jakich
dochodza dzi$ naukowcy jak Steve Jones, Darryl Reanney czy Richard
Dawkins w oparciu o wspdtczesna, wciaz poglebiang wiedze nauko-
wa. Wszystko to przedstawiam jednak w kontekscie, ktéry mnie tutaj
najbardziej interesuje, tj. kina Andrzeja Zutawskiego. Nie powstato do-
tad wiele tekstéw i ksiazek o twoérczosci kontrowersyjnego polskiego
autora, tym bardziej takich, ktére probowatyby catosciowo uchwycic
jego dzieto. Mam nadzieje, ze mdj artykut bedzie mogt ozywic dyskusje
wokot tworczosci rezysera, enfant terrible europejskiego kina, szczegol-
nie w zwiazku z premierg jego najnowszego filmu pt. Kosmos (Cosmos,
2015) nakreconego po pietnastoletniej przerwie.

Schopenhauer przeciwstawia si¢ zachodniemu mysleniu méwia-
cemu o $mierci po zyciu, albo jako o catkowitym unicestwieniu, albo
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o niesmiertelnosci ,, od stop do gtéw”!, zwigzanej z pojeciem niesmiertel-
nej duszy. Sam filozof wyrdznia buddyzm jako wiedzg o Zyciu i Smier-
ci, ktora najbardziej bliska jest jego ujeciu rzeczywistosci?. Wielu ludzi
wcigz ,biada” nad tym, ze wszystkie istoty powstajq droga narodzin
z nicoéci i umierajg na nowo zanurzajac si¢ w nicosci, a terazniejszos$¢
kazdej osoby , bedzie niebawem nalezata do odlegtej przesztosci”. Scho-
penhauer odpowiada pytaniem:

(...) czy nie jestes? Czy nie posiadasz owej cennej terazniejszosci (...)
A czy rozumiesz jak wszedtes w jej posiadanie? Czy znasz drogi, ktére
cie do niej doprowadzily, tak abys mdgt poja¢, ze Smier¢ ci je zagrodzi?
Mozliwos¢ istnienia twego Ja po zniszczeniu twego ciata jest dla ciebie
niepojeta; ale czy moze by¢ dla ciebie bardziej niepojeta niz twoje obecne
istnienie i sposéb, w jaki do niego doszedtes? Czemu miatbys watpi¢, ze
tajne drogi, ktére otworzyly przed tobg te terazniejszos¢, nie otworza ci
takze kazdej przysztej?

Smier¢ nie jest catkowita zagtada cztowieka?, podobnie jak nikt nie
przypisuje $Smierci najnizszym sitom przyrody, np. roslinom czy nawet
zwierzetom (bo nie staja si¢ wyodrebniona $wiadomoscia, tozsamoscia),
przyznajac im , wiecznos¢ i wszechobecnosé.”® Tylko ,stany i formy”
sa tym co przemija, kazdorazowa $wiadomosc¢ i tozsamos¢, principium
individuationis, utrudnia zrozumienie tego u cztowieka, ktéry uwaza, ze
narodzit si¢ jako pierwsza istota na Swiecie i ostatnia jaka bedzie zyla,
gdy w rzeczywistosci natura traktuje ludzi tak samo jak zwierzeta®.

Schopenhauer daje przyktad silnego ramienia Odyseusza sprzed ty-
siecy lat: ,ta sama sita”, ktéra wprawiata je w ruch, ,tu tak energicznie
dziata” w tym samym, cho¢ innym ramieniu. ,Sita wprawiajaca w ruch
zycie, ktore juz uleciato, byta ta sama sita, ktéra czynna jest w zyciu
kwitnacym obecnie”, gdyz ,nasza wilasciwa istota nie przemija”’. Dla-
tego przyroda jest tak rozrzutna i obojetna w konstruowaniu milionéw
kunsztownych organizméw wydanych na pastwe przypadkowej smier-
ci, poniewaz ,wie, iz jesli zgina, spadna z powrotem na jej fono, gdzie

! A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 2, przet. J. Garewicz, PWN,
Warszawa 2009, s. 654.

2 Ibidem, s. 653.

* Ibidem, s. 691.

* Co zdaniem Schopenhauera jest prawie nie do zrozumienia dla wiekszosci lu-
dzi. Dzieje sie tak, poniewaz ,umysl nie ujmuje prawdziwej, ostatecznej istoty rzeczy,
lecz tylko ich zjawiska, gdyz (...) jest pierwotnie przeznaczony do podsuwania naszej
woli motywoéw, tj. do stuzenia jej, kiedy zmierza ona do swych matostkowych celow”
(A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 2, op. cit., s. 671, 676-677).

® Ibidem, s. 664.

¢ Ibidem, s. 668.

7 Ibidem, s. 665.
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sa bezpieczne, i dlatego upadek ich jest tylko zartem”®. Schopenhauer
rozwazajac smier¢ zwierzat: zab, pséw, owadoéw zauwaza, ze mimo to
wciaz ,w kazdej chwili wchodza w zycie” nowe, ,,odnowione”’ osob-
niki, takie same, cho¢ inne niz poprzednie. Poniewaz natura traktuje
ludzi tak samo jak zwierzeta'’, zdaniem filozofa po $mierci ludzie nie
beda istnie¢ wiecznie ze swoja $wiadomosciag (zgodnie z dominujacym
w kulturze katolickim wyobrazeniem) jako jedyne zywe istoty na Swie-
cie posrdd reszty stworzen, dla ktérych smier¢ jest absolutnym znisz-
czeniem. Nie jest ona koncem ani dla ludzi, ani dla zwierzat, ani dla
calej natury, gdyz w rzeczywistosci ,koto (...) jako schemat powro-
tu jest najogdlniejsza forma przyrody, powtarzang wszedzie (...)"".
Schopenhauer wyobraza sobie $wiat przyszlosci, ludzi zyjacych ina-
czej niz my, ,,z innymi obyczajami i w obcych strojach” i pyta: ,,skad sie
wszyscy wezma? — gdzie sg obecnie? — gdzie jest przebogate tono brze-
miennej S$wiatami nicosci, w ktérym dotad sie kryja owe nadchodzace
pokolenia? (...) gdziez miatyby by¢, jesli nie tam, gdzie byta i bedzie
zawsze rzeczywisto$¢: w terazniejszosci i jej tresci”'2. Nastepnie Scho-
penhauer przyréwnuje cztowieka zyjacego w nieswiadomosci do liscia,
ktory niedtugo umrze i spadnie, przerazonego swoim unicestwieniem
i nie potrafiacego rozpoznac wiasnej istoty, , tak zadnej istnienia”. ,Roz-
poznaj ja ponownie w ukrytej we wnetrzu, tajemnej sile, ktora sprawia
wzrost drzewa — stale jednej i tej samej we wszystkich pokoleniach lisci,
nienaruszonej powstawaniem ani przemijaniem”'* — ttumaczy filozof.
W wigkszosci filmow Zulawskiego bohaterowie konfrontujg sie
z Nietzscheanskim Ogromem zycia (,Heraklitejskim obrazem rzeki”,
,ogromem obcym cztowiekowi, nieprzewidywalnym i niemozliwym do
ogarniecia”'!). Takze Nietzsche, co wida¢ wyraznie w Narodzinach trage-
dii, w ktérych uzywa jeszcze poje¢ Schopenhauera (od ktoérych tak po
prawdzie nie uciek! nigdy; Safranski zwraca uwagg, ze idea wiecznego
powrotu ma swoje korzenie w ,,dionizyjskim micie o bogu umierajacym
i stale odradzajacym sie”*, o ktérym pisat w zainspirowanych Schopen-
hauerem Narodzinach tragedii), samemu pisze o ,, wiecznym zyciu jadra

8 Ibidem, s. 668.

o Ibidem, s. 672. Zutawski w Moliwdzie zwraca uwage na podobna refleksje Ja-
kuba Franka, ktory zastanawial si¢ nad $miercig zwierzat i podobienstwem do siebie
pokolen, a takze zwracal uwage na odnowe przyrody (A. Zutawski, Moliwda, Towa-
rzystwo Ogrod Ksiag, Warszawa 1994, s. 206).

10 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 2, op. cit., s. 679.

1 Ibidem, s. 672.

2 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 2, op. cit., s. 673-674.

13 Ibidem, s. 674.

4 Z. Kuderowicz, Postowie. Uwagi o aktualnosci Nietzschego, w: R. Safranski,
Nietzsche. Biografia Mysli, przet. D. Stroinska, Czytelnik, Warszawa 2003, s. 435.

5 Idem, s. 257.
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bytowania przy postepujacym zanikaniu zjawisk”'®. W Narwanej mitosci
(L'amour braque, 1985) w owym Ogromie — ,sferze, w ktorej umierasz
i umierajac zmartwychwstajesz”", gubi sie Léon, biegnacy jak szalony,
wymachujacy rekami wzdluz o$wietlonych lampami arkad $rodkiem
ulicy niemajacej konica — jeden z gangsteréw biegnie po niego i przypro-
wadza go z powrotem. Widzimy jak Léon i Micky wystaja z dtugiego,
niekonczacego si¢ pociagu z wijacymi si¢ wagonami i krzycza wprost
do kamery, gdy pociag si¢ do niej zbliza: ,Spdjrzcie! Czy nie jest ogrom-
ny?!”. Kazdy z nich w symboliczny sposob umiera wchodzac do swoje-
go przedziatu na koniec filmu. W ciemnym tunelu metra oswietlonym
tylko niekonczacymi sie, kulistymi lampami na suficie, niczym w nie-
skoniczonym kosmosie, wsérdéd gwiazd przezywa swdj trans Anna — za-
gubiona Sofia, przerazona popadnigciem w materie. Takze w Opetaniu
(Possession, 1981) przez tunele w kamienicach przejezdza na motocyklu
Mark az w koncu wywraca si¢ przed balustrada przy rzece, nie mogac
,przejs¢” dalej. W tle wida¢ most: przejscie na druga strone. Jego zycie,
horyzont sie¢ tu konicza, ale, do czego wrdce, nie istota jego zycia.
Rosliny, zwierzeta, owady, ludzie, wszystko to ,odnowito sie¢ juz
po tysiac razy, a przy tym pozostaje stale te same”®. ,Sama nasza isto-
ta — kontynuuje Schopenhauer - istnieje nieustannie w terazniejszosci,
nietknieta przez uptyw czasu i umieranie pokolen, i kosztuje owocow
afirmacji woli zycia”"®. Dalej moéwi: ,Jest tylko jedna terazniejszos¢ i ta
istnieje zawsze; jest to bowiem jedyna forma rzeczywistego istnienia”*.
W filmie Na srebrnym Globie (1976-1977, 1987) Aza mowi do Jacka: ,Te-
raz, zawsze jest teraz, teraz, zawsze jest teraz!” — zapetlajac sie, a film
Na srebrnym globie, procz pokazywania zmieniajacych sie pokoleni na no-
wej planecie, ukazuje przede wszystkim trzy gtéwne przemiany: Jerze-
go, Marka i Jacka. Kazdy z tych bohateréw zastepuje poprzedniego i po-
jawia sie¢ w momencie jego $Smierci. Marek przybywa na planete, kiedy
Jerzy jako Stary Czlowiek odchodzi na pustynie wysta¢ kamery i odejs¢
w spokoju. Jacek przybywa na planete w momencie, gdy Marek zostaje
ukamienowany i umiera na krzyzu. Tak samo jak Szaman i Michat w Sza-
mance (1996), ktérzy wspolnie méwig swoj monolog mimo tysiecy lat
roznicy miedzy nimi, polaczeni tq sama naturg Szamanki, Marek i Jerzy
w roznych czasach wypowiadaja dokladnie te same kwestie, niesSwia-
domi wlasnego podobienstwa: ,Teraz czujeg si¢ roztopiony w was, skato,

16 F. Nietzsche, Narodziny tragedii albo Grecy i pesymizm, przet. B. Baran, Inter Esse,
Krakow 1994, s. 70.

7 R. Safranski, Nietzsche, op. cit., s. 186-187. Cyt. za: G. Benn, Werke in vier Binden
herausgegeben von Dieter Wellershoff, Wiesbaden—-Miinchen 1978.

18 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 2, op. cit., s. 675.

9 Ibidem, s. 676.

20 Ibidem, s. 677.
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wodo. Czuje nieczlowieczg wasza przejrzystosé, catkowity chidd. Jestem
nikim! Zawsze bylem nikim! Nienawidzitem. Pogardzatem pogodzony-
mi. Teraz ja sam jestem godny pogardy, bo pogodzitem sie sam ze sobga”.
Podobnie kobiety w filmie Na srebrnym globie stajq si¢ odbiciem wiecznej
kobiecosci. Kobieta z wymalowanymi oczami na dioniach, ,ta sama”,
jak mowi narrator, pojawia si¢ w plemieniu na Starej Ziemi, w czasie
drugiego pokolenia na nowej planecie, potem tez jako Ihezal juz duzo
pozniej, gdy przybywa Marek, zas Jacek na koniec znow widzi w ple-
mieniu te sama kobiete z wymalowanymi oczami na dtoniach: ,, wiec nie
te sama, inna, ale wiecznie do siebie podobng” — méwi narrator. ,Tylko
w naszym spostrzezeniu, ktdrego forma jest czas (...) terazniejszosc oka-
zuje sie odmienna od przesztosci”?'. W Na srebrnym globie jeden z drugie-
go niejako zaczyna swoje zycie, wyradza sie tam gdzie poprzedni umart,
od horyzontu, na ktérym polegt. Nie ma tez ucieczki przed tym samym
losem, ani przed smiercia, ktora bytaby ,taska”, gdyby rzeczywiscie mo-
gla przyjs¢, co taczy ten film z Szamankq. Kiedy Ihezal w ostatniej czesci
filmu wystepuje w masce symbolizujacej asceze i wyrzeczenie sie ciata
i zdradza Marka, zadajac mu ostatni cios nozem w plecy, Jacek odstania
jej twarz, i okazuje sie, ze to Aza, kobieta z Ziemi, aktorka, , zdrajczyni”.
Schopenhauer zauwaza, ze nicos¢ absolutna nie istnieje?. Istnieje tylko
wieczne teraz, nunc stans, wszystko si¢ zmienia, ale nic si¢ nie zmienito®.

Wielkie oko przyrody, ktére mnie widzi, jej sens, ktéry mnie dzwiga, ten
zywy $wiat, ktoremu oddaje i odbijam jak w lustrze to, co mi powierzyt
i przedstawiat w ol$niewajacym swietle — on jest Zrédtem, z ktérego wy-
ptywam i ktéremu przeciez nie moge ujS¢*.

Kiedy Ihezal ktadzie dtonie z wymalowanymi oczami na twarz Mar-
ka, ten krzyczy: ,Straszne jest sie dosta¢ w rece Boga Zywego!”%, gdyz
,w kims, kto przyjmuje to spojrzenie przyrody, dochodzi do spotkania
rzeki z jej zrodlem”?, dlatego tez kobieta podobna do Ihezal z wymalo-
wanymi oczami na dtoniach byta takze w poczatkach rozwoju ludzkosci
na nowej planecie, jeszcze za czaséw Starego Cztowieka, gdyz wszystko
sie¢ zmienia, ale istota zycia wiecznie trwa. Przejawy woli si¢ zmienia-
ja, ale wola jako jadro pozostaje ta sama: ,Lek przed $miercig polega
w znacznej mierze na fatszywych pozorach, Ze Ja teraz znika, a Swiat
pozostaje. Prawda jest natomiast co$ wrecz odwrotnego: Swiat znika, na-

2l Ibidem, s. 677.

2 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 2, op. cit., s. 678.

% Ibidem, s. 679.

# R. Safranski, Niefzsche, op. cit., s. 196.

% Biblia Tysigclecia. Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Pallottinnum,
Poznan 2003, Hbr 10, 31.

% R. Safranski, Nietzsche, op. cit., s. 196.
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tomiast najglebsze jadro jazni, no$nik i twdrca tego podmiotu, w ktérego
przedstawieniu jedynie istnieje $wiat — trwa”?.

W Jonaszu chltopiec, ktéry uciekt z tego samego Kremla, do ktore-
go zbliza sie teraz Maryna z Dymitrem w Borysie Godunowie (1989), gdy
,peka” i, mitos¢ wylewa si¢ z niego, jak mleko”, pyta: , kim jestem? (...)
Seks usztywniony przez nia, ktora bedzie — byta — jego zguba. Jak za-
wsze. Jak wszedzie. Poprzez czasy. (...) ty jestes Ty. (...) Bedzie czekata
na ciebie ta sama kobieta, jeszcze pigkniejsza. Ona tez chce by¢ gwiazda.
Tez Strzyga. Tez, by jej holdowali. Gotowa na wszystko. Zadna siebie.
Bez bytu, szamoczaca si¢ z bytem. Zapamigtaj. Musisz wroci¢ przez
przegub smierci”?. Jonasz dopelnia Borysa Godunowa:

Gdy schnac, oddychajac spokojniej, gltadzac jej wypukle biate ciato, Dy-
mitr jej (Marynie — mdj przyp.) powiedzial, Ze ja widziat przedtem, na
Kremlu, u Eskimoséw, w wielorybie i w Afryce, ona u$miechneta sie
dwoma rzedami mocnych biatych zebéw, i z jej zmeczonego zadu poczat
wysliniac sie $liski, bijacy w posciel, pachnacy tajnem ogon®.

Schopenhauer zwraca uwage na to, ze tak jak w dramatach Gozzie-
go, w zyciu ludzkim niezaleznie od czasu mamy do czynienia z , ta sama
historig w réznych kostiumach” i ,nikt nie staje si¢ madrzejszy (...) Te
same osoby dzialaja tez w innej sztuce, a o tym nie wiedzg”*. Zdaniem
Schopenhauera ,wola odgrywa wciaz ten sam spektakl”®. Patrzac na
historie ewolucji Marcin Ryszkiewicz stwierdza, ze ,na rozlicznych sce-
nach rozgrywane byty rézne warianty tej samej sztuki®. (...) Zmieniali
sie aktorzy, zmieniato sie¢ wykonanie, sztuka jednak pozostawata zasad-
niczo ta sama.”* Sam Zutawski twierdzi, ze ,, wszystko jest wariacja na
ten sam temat”?, ,,sens zycia i jego przebieg sa te same od prapoczatku
Swiata”® a ,ksiazki sg te same, roznig sie tylko terazniejszosciami”?.
W filmach Zutawskiego zostata przedstawiona podobna wizja $wiata.
Michat w Trzeciej czesci nocy (1971) mowi nagi koto lezacej obok niego

7 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 2, op. cit., s. 706.

8 A. Zutawski, Jonasz, Philip Wilson, Warszawa 1993, s. 118.

2 Ibidem, s. 120.

¥ R. Safranski, Schopenhauer. Dzikie czasy filozofii. Biografia, przel. M. Falkowski,
Prészynski i S-ka, Warszawa 2008, s. 259.

31 Ibidem, s. 260.

% M. Ryszkiewicz, Mieszkarncy swiatéw alternatywnych. Historia naturalna rozumu,
Wiedza Powszechna, Warszawa 1987, s. 238.

3 Ibidem, s. 138.

3 A. Zutawski, Cnota, Wydawnictwo Ksigzkowe Twdj Styl, Warszawa 2005,
s. 262.

% Ibidem, s. 275.

% Ibidem, s. 278.
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nagiej Marty do swojej zmarlej Zony, Heleny”, ktora sie mu objawita:
,to wszystko dzieje sie w tych samych miejscach, tymi samymi stowa-
mi”. Zas Marie w Narwanej mitosci méwi w formie bezokolicznikowej
(tez gdy jest naga w 16zku z Léonem): ,spaé, umierac, zabija¢, kocha¢
sie... Te same zmagania...” Poniewaz poprzez biologie zycie ludzkie jest
powtarzalne i si¢ stale odtwarza, losy ludzkie i dramaty tworzace sie
wokét tych samych tematow: mitosci, Smierci, narodzin itd., nie réznia
sie¢ miedzy soba przez pokolenia.

Podobnie wedtug Dawkinsa trudno uwierzy¢ ludziom, ze ewolucja
jest faktem, trudno uwierzy¢ w zmieniajace si¢ gatunki na przestrze-
ni milionéw lat, w przodkéw ewoluujacych ludzi, gdyz odkrywamy
ewolucje poprzez jej Slady, po milionach lat, jak , detektyw na miejscu
zbrodni”*. Odnajdujemy tylko szkielety, samo zycie byto niemal niewi-
dzialne. Takze Dawkins powotuje sie na Heraklita mowiac, ze wszystko
plynie i nie ma nic stalego®. Schopenhauer tak pisze o nieSmiertelnosci
naszej istoty: , Na skutek tego mimo tysiecy lat $mierci i rozktadu nic
jeszcze nie zginegto”*. W Narwanej mitosci Léon mowi: , Ptak siada na
btocie. Zostawia slad. Piekniejszy niz lot. Pigkniejszy niz zycie. Mysle
0 ojcu, o matce, a szukam w blocie...”. Zostajq tylko slady naszych zy¢,
ktore odkrywamy (stad by¢ moze w Narwanej... w pewnym momencie
Léon, nawigzujacy w swym monologu w jednej z wczesniejszych scen
bezposrednio do wspdtczesnej ewolucji*!, stoi koto graffiti, na ktorym
napisany jest rok produkgji filmu — 1984, i spluwa prosto w kamereg).
But staje si¢ metafora fallusa w Narwanej mifosci (,godasse” — bucior,
np. w scenie, gdy Marie caluje Léona, ten podniecit sig, spoglada w doét
i méwi: ,godasse”, a Marie si¢ $mieje, wczesniej Micky uzywa tego sto-
wa w kontekscie erotycznym, np. gdy méwi o tym, ze ,, wszystkie kobie-
ty sa dziwkami”). W ostatniej scenie Micky powiedziat Léonowi, zeby
zdjat buty, wtedy ,nas nie zobacza”, bo nie zostawiajac $ladoéw, stana
sie niewidzialni (takze nie przekazujac zycia dalej, skoro but jest sym-
bolem seksualnym). Lukas Kessling w Kobiecie publicznej (La femme pu-
blique, 1984) gtosi, ze kino jest jedynym sposobem aby nasi zmarli zyli
dalej — na pozostawienie $ladow po zyciu. Wymienia stynne nazwiska
aktorow i aktorek, ktorych juz nie ma, jako ostatnia osobe wymienia
siebie. Glebiej jeszcze pokazuje to film Na srebrnym globie, gdzie Jerzy

¥ Marta wyglada tak samo jak zmarta Helena. W obie role wciela si¢ Malgorzata
Braunek.

% R. Dawkins, Najwspanialsze widowisko swiata. Swiadectwa ewolucji, przet.
P. Szwajcer, CiS, Warszawa 2010, s. 33.

¥ Ibidem, s. 39.

% A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 2, op. cit., s. 675.

4 Poza tym w filmie jeden z bohateréw pokazuje Léonowi ksigzke Jacques’a Mo-
noda, Przypadek i koniecznos¢. Monod jest laureatem nagrody Nobla za odkrycie me-
chanizméw genetycznej kontroli dziatania komoérek.



90 Krzysztof Bernas

znalazt jedyny sens swego zycia w , rejestrowaniu wszystkiego”, co sie
im na nowej planecie przydarzato. Cate wielopokoleniowe zmagania
zmontowane przez niego i streszczone w okoto godzinnym filmie ogla-
damy przeciez po tym, jak juz si¢ wydarzyly — oczyma naukowcéw na
Starej Ziemi. Wystrzelone przez Jerzego nagrania zostaly zauwazone,
gdy spadaty z nieba przez cztonkow plemienia, ktérzy dostarczyli je do
bazy. Wszystko na ,,srebrnym globie” juz sie wydarzyto i ogladamy ,juz
dalej”, w kolejnym ,teraz” naukowcoéw na Ziemi, gdyz ,zawsze jest te-
raz”, jak mowi Aza (na Ziemi), mimo $mierci i przemijania.

Podobna $wiadomos$¢ wlasnego przemijania (ale tez nieprzemijal-
nosci wtasnej istoty) ma Lukas Kessling w Kobiecie publicznej, ale maja
ja przede wszystkim wszyscy bohaterowie Biekitnej nuty (La note bleue,
1991), ktorych juz niejako nie ma, juz sa historia, wszyscy przyglada-
ja sie sobie juz z dystansu przez lalki-sobowtdry, ktore stworzyt syn
George Sand. W ostatnich scenach filmu wychodzi wielki Diabet z tu-
nelu, z piekla, wéréd buchajacych ptomieni - ,autor” catego przedsta-
wienia, jak nazywaja go bohaterowie. Sita biologiczna, zwigzana z sek-
sualnoscia tworzy caty $wiat dramatycznych losow postaci, bedacych
marionetkami wlasnych glebinnych, nieSwiadomych pozadan. , Juz jest
po sadzie” mowi Michal w Szamance. Genetyk Steve Jones uwaza, ze
idea Sadu Ostatecznego wzieta sie stad, iz za kazdym razem, kiedy zycie
odnawia sie poprzez seks i genetyczne rekombinacje, poprzez uaktyw-
nienie si¢ np. szkodliwej mutacji u dziecka, ktdra moze je zabi¢, , wy-
rok sadu ostatecznego” juz zapadt. Z kazdym pokoleniem dokonuje sie
,przesiew ludzkiego ziarna”, sa zwyciezcy i przegrani, ci ktoérzy ulegna
,potepieniu” i nie przekaza swych gendéw dalej, i ci, ktorzy beda ,zba-
wieni” — tu na Ziemi, rozmnazajac sie*>. W Szamance widzimy cierpiace
na wodogtowie dzieci Zyjace w szpitalu, jedne z ofiar woli zycia (obok
tlumow biedoty na ulicach Warszawy)* — przekraczajacych jednostke sit
przyrody, ktére reprezentuje Szamanka. Zycie odnawia sie jak ozywczy
Duch, Geniusz Rimbaud*, ktdry ,zegna” poprzednie pokolenia i ludy

#2S. Jones, Bdg, geny I przeznaczenie. Co mamy we krwi?, przet. M. Lewandowska,
PRIMA, Warszawa 1997, s. 39, 82-83.

% Ludzi machajacych rekami jak skrzydtami, pragnacych uwolnienia z cielesnej
powloki — o gnostycyzmie w kinie Zutawskiego i Szamance pisze w jednym z rozdzia-
16w mej pracy o kinie Andrzeja Zutawskiego.

# 0 plodnosci ducha i ogromie wszechs$wiata! (...) Jest uczuciem i terazniejszo-
$cig (...) jest uczuciem i przysztoscia. (...) I pozostaje w naszej pamieci, i wedruje...
I kiedy cichnie Adoracja, dzwoni jego obietnica: , Precz te przesady, te stare ciata, te
stadta i lata. To epoka, ktora idzie na dno. (...) Umiejmy (...) wzywaé go i widzie¢,
i przesyla¢, i w przyplywach i odptywach $nieznych pustyn podazac za jego wzro-
kiem —jego tchnieniem —jego cialem —jego swiattem” (A. Rimbaud, Duch, w: Wiersze,
Sezon w piekle, lluminacje, Listy, red. A. Miedzyrzecki, Wydawnictwo Literackie, Kra-
kow 1993, s. 253-255).
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i plynie dalej, potezny i nieskonczony. Szamanka kontynuuje swoj po-
chod (sit seksualnosci i plodnosci) w ostatniej scenie filmu. Wszystkie
postaci na koniec Blgkitnej nuty mowia o sobie juz z perspektywy historii,
o tym, jak zakonczyly sie ich losy i kto, jak zostanie zapamietany. Per-
spektywa ta jest mozliwa tylko dlatego, ze zycie , poplyneto” juz dalej,
Ze istnieje juz perspektywa ,teraz” w przyszlosci, gdy ich juz nie ma.
Bycie nie , ku-$mierci” zmierza, lecz ku zyciu, méowi Zutawski®.
Motyw schodéw zawsze symbolizuje u Zutawskiego przejscie z jed-
nego zycia w drugie, zmiane. Nie ma zapewne przypadku w tym, ze
pierwotnie motyw schodéw pojawit sie w kinie Zutawskiego w zwiaz-
ku z pragnieniem nawiazania do sceny $mierci na schodach w filmie
Pokolenie Wajdy*® — sam tytut jest znaczacy. Takze na koniec Diabla (1972),
tyle ze po gateziach Drzewa Zycia wspina si¢ krwawiacy Jakub (za$ Dia-
bet, personifikujacy w kinie Zulawskiego zasade zdrady, wiecznego
plyniecia i zmiany, ktéry przez caty film mu towarzyszyt i z ktérym —
Bogiem-Diablem — niczym jego biblijny imiennik walczyt i sie¢ zmagat,
dziata dalej), jak potem w Opetaniu, o czym jeszcze napisze, po scho-
dach wspina si¢ ranny Mark, nim zastapi go , dziedzic” (,,successor”),
czy Szern* niejako wylaniajacy si¢ z Marka na krzyzu w Na srebrnym
globie (z ktérym tez wczesniej walczyt w morzu, a obok nich w wodzie
stata Drabina Jakubowa do nieba), jak Jana zastepowat Michat w Trzeciej
czesci nocy na schodach, czy Ethel Elene w Kobiecie publicznej, takze na
schodach, po ktérych dwukrotnie (powtdrzenie w zwolnionym tempie
w czasie napisow na koncu) biegt tez Dymitr i Maryna, wyruszajacy
na wcigz ,nowe” wyprawy majace wynies¢ (,nowego”) Samozwanca

5 R. Kim, Zutawski. Ostatnie stowo, Czerwone i Czarne, Warszawa 2011, s. 12.

“ P, Kletowski, P. Marecki, Zutawski. Przewodnik Krytyki Politycznej, Wydawnic-
two Krytyki Politycznej, Warszawa 2008, s. 285-286.

¥ Szern symbolizuje Boga i seksualnos¢, ale takze proces walki ludzkosci z wia-
sna zwierzecoscia. Wojny z nimi staja si¢ takze parabola podboju zwierzat przez lu-
dzi, ich ,, panowania” nad $wiatem [gdy w rzeczywistosci to Szerny maja wtadze nad
ludzmi, ktérzy w filmie Na srebrnym globie dostownie odkrywaja, ze ,nie sa panami
we wlasnym domu”: planeta, na ktdrej pierwotnie mieszkaty inne istoty niz ludzie,
w dodatku potworne, inwazja armii Marka na miasto Szerndéw, gdzie skrzydlate
Szerny-Potwory w domach przypominajacych ludzkie kamienice wygladaja przez
okna zza firanek. Pézniejsze ,ludzkie zoo” w Opetaniu, frustracje Anny w zwiaz-
ku z jej wielkomiejska samotnoscig i zamknigeciem w domu, w kregu domowych
obowiazkéw, problemy seksualne Marka. Wazne tematy i inspiracje u Zutawskiego
w Opetaniu: Wilhelm Reich i ttumienie seksualnosci w cztowieku, a takze wszystkie-
go co naturalne w dzieciach, spoleczne i religijne przymusy wnikajace w intymne
zycie cztowieka (scena niemal gwaltu Anny na dziewczynce w szkole baletu, ciagta
obserwacja mieszkania przez straznikéw Muru, zdawanie raportéw agentom przez
Marka), ,uwalnianie z pancerzy” aktoréw przez Zutawskiego w czasie przygotowan
do zdje¢]. Na koniec Szerny konfrontujg ludzi z traumatyczng prawda, iz sami jeste-
$my nimi (odkrycie kontyngengji, Szerny jako odbicie ludzkosci, tworzace takie same
struktury religijne), podobnie jak Potwor w Opetaniu okazal sie Markiem.
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na tron. W Blekitnej nucie kolejny raz pojawia si¢ motyw schodéw do
gory, kolejna Drabina Jakubowa w kinie Zutawskiego. , Po wejéciu, wal-
ce z aniotem — raj” — wola rzezbiarz Clésinger, a aniotem (I’ange) jest
Solange (jak méwi), ktora uwodzi. Dodaje, ze Chopin nie jest w stanie
schodow przejs¢, gdyz jego ,ja” stoi mu na przeszkodzie, by chcie¢ w to
,wejs¢”: w seks potwierdzajacy przejsciowos¢. Stad cata twérczos¢ Cho-
pina (nie$miertelno$¢ kulturowa jednostki*) i owe androgyniczne stara-
nia jego i George Sand, tesknota za rozmyciem réznic ptciowych. George
mowi do Fryderyka: ,,ani ja nie statam si¢ mezczyzna, ani ty kobieta”.
Podobna metaforq w Narwanej mitosci byt pociag i przedzialy, gdzie oka-
zato sig, ze Micky wraz z Léonem byli tez jednym, objawili sie w tym
samym przedziale, jeden w miejscu drugiego (, Tat tvam Asi”, ,tys$ tym
jest”*: Hrabia i Jakub w Diable: ,jesteSmy wymienni”). Pociag symboli-
zowal ten sam Ogrom zycia, ktory przekracza jednostke, jaki symboli-
zuja schody, drzewo (nie$miertelne Drzewo Zycia), krzyz czy Drabina
Jakubowa® w kinie Zutawskiego.

Seks, prokreacja, Smier¢ i zmartwychwstanie, narodziny i caty biolo-
giczny wymiar zycia sq powtarzalne, sg ,grane przez ludzkos¢”. ,Ja to
wiem, ja to gram. Ja umiem odczué narodziny i $mier¢, prawde i nie-
prawde wszystkiego” — mowi Thezal, jako kobieta, przez rodzenie, be-
daca blizsza biologicznemu zyciu. Zycie moze si¢ ,odgrywacd”, jak Ak-
tor w Na srebrnym globie, ktéry mowi, ze bedzie mdgl odegra¢ Marka,
jesli ten zginie, jak (stale) pojawiajacy sie¢ nowy Dymitr Samozwaniec
w Borysie Godunowie (o czym mdwia napisy na koniec filmu, co zgodne
jest z historia), odgrywajacy , Dymitra”, wyruszajacy na nowy podbdj,
gdyz kazdy moze odegrac i wcieli¢ sie w kazdego — jest to takze istota
aktorstwa, ktére tak bardzo Zutawskiego, jako rezysera, interesuje. Jed-
na osoba moze zastapic¢ druga, bo nowe pokolenia zastepuja i odgrywa-
ja, odtwarzaja i odnawiaja biologicznie poprzednie. Niczym w filozofii
Schopenhauera: ,, wiasciwie istnieje jedna tylko istota; ztudzenie wielo$ci
(Maja), ktore bierze sie z form zewnetrznego, obiektywnego ujmowania

# Przeciwstawiona nie$miertelnosci , mielacej si¢ biologii”, jak mdwit Marek

w Na srebrnym..., Swiatu zdrady. Chopin ostatecznie rezygnuje z mitosci do Solange,
$wiadomy swojej choroby, a takze jej mtodosci.

¥ A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 2, op. cit., s. 852. Patrz tez:
Michat i Jan w Trzeciej. ..

* Przejscie, zmiana w niesmiertelnym Ogromie by¢ moze dokonuje sie w kontek-
$cie de Chardinowskiej drabiny bytéw (duchowego rozwoju pograzonych w ciem-
nosci istot materialnych, ,,od bestii do aniota” — P. Kletowski, P. Marecki, Zutawski,
op. cit., s. 140), lub, jak sugeruje Zutawski w Moliwdzie, ewoludji. ,Gdy Frank méwi:
wszystkie stworzenia: bydto i ptactwo etc., wszystko pdjdzie na wyzszy stopien niz
dotad bylo, czy ten ewolucjonista nie wierzy jak Darwin, czy raczej: jak Teilhard de
Chardin?” (A. Zutawski, Moliwda, op. cit., s. 149). Marek w Na srebrnym globie méwi
o ,przemianie z widzialnego w niewidzialne jakiej dokonujemy...”.
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swiata, nie mogto przeniknac az do najglebszej, najprostszej swiadomo-
Sci; dlatego odnajduje ona zawsze jedna tylko istote”>'. Zycie jest nie-
$miertelne, jak méwi Schopenhauer, gdyz:

Za konieczne uzna swe istnienie ten, kto zwazy, ze az do chwili obecnej,
w ktdrej egzystuje, juz uptynat czas nieskoniczony, a wiec nastapity tez
niezliczone zmiany, a on mimo to jest (...) Gdyby kiedykolwiek mogto go
nie by¢, to teraz juz by go nie byto™.

Aktor staje sie potwierdzeniem zasady, ze zycie bedzie si¢ zawsze,
przez odnowienie, odtwarza¢ i odgrywac¢ i nie ma z niego wyijscia.
, Gdyby czas mdgl nam przynies¢ zagtade, dawno by nas juz nie byto.
Z naszego obecnego istnienia wynika po nalezytej rozwadze, ze istnie¢
musimy w kazdej chwili”®. Dlatego w ostatniej scenie Trzeciej czesci
nocy Michat odkrywa zaréwno wiasng Smiertelnos¢ (poprzez zobacze-
nie swoich zwtok), jak i niesmiertelnos¢: film konczy sie klamra, w kto-
rej Helena jest jeszcze raz w domu na wsi, widzimy lezace zwtoki jej,
dziecka i matki, przykryte biatym przescieradtem. Helena grana przez
Matgorzate Braunek siedzi przed lustrem i nakltada makijaz na twarz,
maluje sobie brwi, jakby byta w teatrze na probie, gdyz jest Aktorka, jak
kazdy. Mowi znamienne stowa z Apokalipsy: ,I w owe dni, ludzie szu-
kac¢ beda $mierci, a nie znajda jej. I beda chcieli umrze¢, a $mier¢ od nich
ucieknie”. Zutawski jest rezyserem metafizycznym, stad interpretowa-
nie Trzeciej czedci nocy z perspektywy tylko i wytacznie psychopatologii
bytoby wielkim uproszczeniem.

Andrzej Zutawski zwraca uwage na to, ze rozwdj Potwora w Ope-
taniu ,,zaczyna sie od takiej cieczy spermatycznej i wylewa w metrze”>.
Jest to owa stynna scena transu, w ktorej Anna wyzywa sie i wyzwa-
la z catej niewoli i meskiego poddania, takze biologicznej koniecznosci
przyjmowania w siebie meskiego nasienia. Taniec Ethel w Kobiecie pu-
blicznej takze przeradza sie w bunt przeciwko niewolacej koniecznosci
wymogow seksualnosci, w ktorym Ethel wyglada jakby przechodzita
przez stadia ewolucji, z ktérych prébuje sie wyrwaé, uwolnic, jakby jej

51 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 2, op. cit., s. 456.

52 Ibidem, s. 689.

% Ibidem, s. 690. ,Albowiem to my sami jestesmy istota, ktdra wchioneta czas,
by wypelni¢ jego pustke, i dlatego wlasnie wypelnia sobg caly czas, terazniejszos¢,
przesztos¢ i przysztosé na réwni, i tak samo nie mozemy wylecie¢ z istnienia, jak
wylecie¢ z przestrzeni. (...) Nie do pomysélenia jest, by to, co raz rzeczywiscie z catq
moca zaistniato, mogto kiedykolwiek sta¢ sie niczym i potem nie istnie¢ przez czas
nieskonczony. Stad wziela si¢ chrzescijanska nauka o powrocie wszystkich rzeczy,
hinduska nauka o stale odnawiajacym si¢ stworzeniu $wiata przez Brahme i podob-
ne dogmaty filozofii greckiej”.

5 P, Kletowski, P. Marecki, Zutawski, op. cit., s. 283.
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idealne cialo wykuwato si¢ w czasie tanca. Momentami, szczegdlnie
podczas drugiej sesji, w czasie ktorej zaczyna krzyczed, tanczy ruszajac
sie jakby szta przed siebie. Pochdd jej jest nieskonczony, tak jak muzyka,
ktora gdy wydaje sig, ze juz sie¢ konczy, zapetla sie i zaczyna od poczat-
ku, a Ethel musi dalej zaczynac taniec od nowa, jakby owemu stawaniu
sie nie mialo by¢ konca, jakby nigdy nie mogta si¢ z niego uwolnié. Ethel
krzyczy, w pewnym momencie rzuca swoim cialem jak kon pociago-
wy szarpiacy glowa na wszystkie strony — Ethel jest w samych sidfach
ksztattujacego sie w ewolucji przed mezczyznami, miedzy mezczyzna-
mi i kobietami (ich oczami) ciata. Organizujaca owe sesje starsza kobieta
pyta Ethel, co robi z tymi wszystkimi mezczyznami, na co Ethel odpo-
wiada: , przerazam ich”. , Przesztas dluga droge” — odpowiada — moge
zobaczy¢?” — po czym dotyka jej piersi i ptci. Gdy fotograf dostaje ataku
serca i symbolizujacy cztonek we wzwodzie podtuzny przedmiot pod-
nosi si¢ na skutek upadku mezczyzny, Ethel podchodzi do swej ,,ofiary”
i widzi, ze dla niego, dla meskiego spojrzenia na przestrzeni milionéw
lat nie liczylo si¢ nic wiecej, tylko uchwycenie jej czesci ciata zwigza-
nych z seksem i rozrodczoscia: widzimy, Ze robit zdjecia tylko jej bioder,
piersi, fona.

W filmie Opetanie, gdy Mark dowiaduje si¢ o zdradzie Anny, jest
to katastrofa jego calego zycia. Jednak z perspektywy Ogromu zycia,
wiecznej, niekonczacej sie woli, jego pragnienie zatrzymania sig tylko na
swojej zonie i rodzinie, jest Mefistofelesowskim powiedzeniem ,,chwilo,
trwaj!”. Tego typu wrazliwos$¢ przejawia Mark w kazdej sytuacji: dla
niego Bog pozostat przy umierajacym psie, ktory podszedt kiedys pod
jego ganek i skonal, wczesniej jeczac przerazliwie, ,jakby zobaczyt cos
prawdziwego”. Mark widzi potem zwloki psa plynace strumieniem
rzeki (co uprawnia moje nawiazanie do Heraklita, do ktérego odwoty-
wat sig¢ zaréwno Nietzsche, Schopenhauer, Dawkins, jak i sam Zulawski).
Postac jednego z agentow (lub jego przetozonych? A moze osoba, ktora
miat Sledzi¢? Nie wiadomo tego do konca, choc jest razem z policjantami
i agentami tajnych stuzb) pyta go, , czy to nieekonomicznie marnowac
siebie na psy? Nawet psy, ktére kochasz?” Mark odpowiada, ze kiedy
byt maly i pies przyszedt do niego umrze¢, on zostal tam z nim. Wyra-
zaja te stowa calg postawe Marka takze w stosunku do swojej rodziny:
jest jej calkowicie wierny i jest ona sensem jego zycia. Gdy Anna go
zdradza, cala rzeczywisto$¢ staje si¢ koszmarem. Wnetrze mieszkania,
w ktorym od poczatku go widzimy, jest niebieskie. Jedynym przedmio-
tem cieptym kolorystycznie, wrecz goracym wzgledem zimnej catosci,
jest pomaranczowy telefon, ktdry staje sie jego wylacznym kontaktem
ze $wiatem i szansa na odnalezienie Anny. Pézniej Mark spedza trzy ty-
godnie w hotelu w stanie nieswiadomosci, depresji. Przezywa ataki epi-
lepsji, nie wie zupelnie, co sie z nim dzieje, znajduje sie catkowicie poza
czasem. Marka przywiazanie do rodziny, wiara w pare z Anna i dziec-
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ko, ktdére razem maja, jest wszystkim, co ma. Dlatego jest jak Mefistofe-
les, ktéry ,przeczy, protestuje, ktory przede wszystkim zatrzymuje tok
zycia i utrudnia stawanie sie rzeczy”. Totez jego dziatania skierowane sa
,Pprzeciw zyciu”. , Zatrzymanie sie”, jakiego pragnie Mark, jest ,zanego-
waniem Zycia. (...) Zamiast ruchu i Zycia stara sie narzuci¢ odpoczynek,
bezruch, $mieré. Kazdy bowiem, kto przestaje si¢ zmieniac i przeobra-
za¢, rozpada sie i ginie”. W ostatecznym rachunku to zbrodnia przeciw
,Zbawieniu”, zdaniem Eliadego®. Podobnie wartosciuje Schelling. Juz
u Schellinga ,,chcenie jest prabytem”. Schelling rozréznia , samowole”
(wole wtasna) i ,,wole powszechna”:

Z wolg wtasng pragnaca zamkniecia mamy do czynienia dopiero wtedy,
gdy konkretna istota buntuje sie (powstaje, méwi Schelling) przeciwko
uroszczeniom swego rozwinietego przeciwienstwa — woli powszechnej;
gdy ta wola chce siebie samej przeciwko Catosci™.

Tyle ze w wigkszosci filméw Zutawskiego ztem jest wiasnie $wiat,
ktory nie dopuszcza do owego zatrzymania i szczescia. W Trzeciej czesci
nocy zycie Michata stracilo sens wraz ze sSmiercia Heleny i dziecka, nie
chcial juz zy¢ dalej, ale odzyskat nadzieje, gdy poznat kobiete, w ktorej
zobaczyt (chcial widzie¢?) Helene, bo nie chcial pogodzi¢ sie z jej Smier-
cig i zy¢ dalej bez niej. Jakub w Diable zabijat, poniewaz sam byt trakto-
wany jak zmarly (wszyscy mysleli ze zginat w czasie swojej misji zabicia
kréla oddajacego sig carycy) i gdy sie pojawil, zobaczyt, ze zycie , pty-
nie” dalej, bez niego, jego Narzeczona brata wilasnie $lub z jego przyja-
cielem, co byto dla niego nie do zniesienia. Piektem i ztem jest wiecznie
ruchliwy, taniczacy Diabel, wieczny ped Szamanki, wieczne, szalencze
wyprawy po nowe zdobycze, nowe wojny, nowe ekspansje i mordy®*”
(Borys Godunow, Na srebrnym globie). To pragnienie sensu, swego rodzaju
zwolnienia, uwolnienia, zatrzymania sie, stworzenia swojego wlasnego
Swiata i rodziny bylto pragnieniem Marka w swiecie pozbawionym sen-
su i jakiegokolwiek znaczenia, bedacym wiecznym ptynieciem i prze-
obrazaniem si¢ wszystkiego.

Podobne pragnienie wyrazat Lucas w filmie Moje noce sq pigkniej-
sze niz wasze dni (Mes nuits sont plus belles que vos jours, 1989). Swietnie
,mechanizm przyrody”, przeciwko ktéoremu chciat si¢ zbuntowac¢ tak-
ze Lucas, wyrazit Nietzsche (zainspirowany w tych stowach Schopen-
hauerem). Ow mechanizm ,w samo$wiadomosci cztowieka jawi sie jako
dazacy do celu poped”, ktérym sami jestesmy. Utrudnia on nam zrozu-

% M. Eliade, Mefistofeles i androgyn, przet. B. Kupis, KW, Warszawa 1994, s. 80.

* R. Safranski, Zto. Dramat wolnosci, przel. I. Kania, Czytelnik, Warszawa 1999,
s. 55.

5 Patrz tez K. Bernas, Seksualnosé w kinie Andrzeja Zulawskiego — miedzy afirmacja
a buntem, ,, Aspekty” 2015, nr 1, (http://aspekty.ikp.uw.edu.pl).
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mienie, ze tak naprawde ,nie ten cel chcieliSmy osiagna¢, lecz jedynie
siebie samego (...) wskutek zrozumienia, ze nie istnieje zaden cel, bo
zawsze juz jestesmy u celu. Spetniona chwila nie czeka na nas w przy-
sztosci, lecz jest juz zawsze teraz, trzeba ja tylko uchwycié, uczac sie by¢
w niej catkowicie przytomnym, przytomnym umystem”. Lucas pragnat
by¢ wraz z Blanche, by¢ z nig tu i teraz, na zawsze. Pragnat bycia z nig,
bycia obecnym, przytomnym, razem. Stracit jezyk i moznos¢ nazywa-
nia stowami rzeczy, ktore odciely go od przesztosci i przysztosci i zanu-
rzyly w owym Schopenhauerowskim nunc stans. Pragnat by¢ w owym
,wiecznym teraz” ze swoja ukochana. Blanche jednak, mimo tego iz tak-
ze go kochata (byli ze sobg razem, szczesliwi jak dzieci) i obiecata zostac
znim, w ostatniej chwili postanowita odej$¢ od niego na kolejne tournée.
W kontakcie z rozstrojonym, poetyckim umystem arystokratycznego
Lucasa zaczeta mowic pigknym wierszem, gdy wczesniej odzywala sie
tylko jezykiem ulicy. Stata sie bardziej pewna siebie, charyzmatyczna
i dojrzata w czasie swoich hipnotyzujacych wystepow. ,Pozarta” jego
umyst, podobnie jak Szamanka, ktéra dostownie zjadta mdzg Michata,
chcac mie¢ jego ,moc”. Nie mogta zosta¢ z Lucasem i tak juz bliskim
$mierci. Cho¢ zburzyla w ten sposob sens jego zycia i zdradzita mitosc
do niego, to nie mogta zrezygnowac z siebie, ze swego biologicznego
sensu, jakim jest dostosowanie swego chcenia do chcenia $wiata, ktory
jako wola, jest niekonczacym sie chceniem.

Mark, postrzelony i ranny, wspina si¢ po schodach w Opetaniu. Swo-
ja krwia brudzi koncentrycznie schody, wchodzac coraz wyzej, pozosta-
wiajac za sobg wezowy slad. Na dole pojawia sie Anna, ktéra przycho-
dzi z odnowiona wersja Marka. , Jak mnie znalaztas?” — pyta Mark. ,Jak
moglabym nie”. Tajemnica losu, potaczenia, pary, spotkania:

O wiele lepszym przyblizeniem rzeczywistosci jest model rzeki genow
(...) Przez kolejne stulecia ptynie rwacy strumien genow, ktdre stale wi-
ruja i zamieniaja sie miejscami, ograniczone jedynie korytem rzek DNA.
Konfiguracje gendw zmieniaja sie w czasie, geny tacza sie ze soba i roz-
dzielaja. (...) Pary molekul, zanim sie¢ spotkaly w takim wirze, byly juz
dobranymi wspéttowarzyszami, sa nimi w okresie wspdlnej wedrowki
w czasie, beda po rozstaniu®.

,Chcialam ci to pokazad. Jest juz skonczony”. Pojawia si¢ od-
Swiezony, nowy Mark, staje kolo Anny, ktéra usmiecha sig. Falliczny
Potwor, ktdry sie w Marka przemienil, seksualny bég kopulujacej z nim
ekstatyczki i opetanej Anny, karmiony ofiarami, rozwijat si¢ przez caty
film, by sie¢ do niego upodobni¢. Kobieta, silniej zwiazana biologicznie

% R. Safranski, Nietzsche, op. cit., s. 124.
* R. Dawkins, Rzeka gendw. Darwinowski obraz Zycia, przet. M. Jannasz, CiS,
Warszawa 2007, s. 60.
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z wlasnym dzieckiem®, jest bardziej pewna siebie przy nim, czuje z nim
wigkszg jednosé. Mark zostaje zastgpiony przez nastepce, dziedzica
(successor z surrealistycznej rozmowy z agentami na poczatku, ktéra ty-
czyta sie¢ prawdopodobnie stosunku seksualnego®) — w rozmowie Mark
mowil, ze wypelnit swoja misje i moze zostad zastapiony przez swojego
sukcesora. By¢ moze skoro owi mezczyzni zwiazani sg ze straznikami
muru berlinskiego, a poprawna jest interpretacja, ze sa oni Archonta-
mi stojgcymi na strazy rozmnazania®, rozmowa miedzy Markiem a jego
przelozonymi mogta tyczy¢ sie zaptodnienia, cho¢ niewatpliwie jest to
tak wieloznaczna rozmowa, ze bardzo trudno zrozumiec¢ co oznacza.
Nawet jesli jest tylko zartem, tak czy siak zostaje bardzo znaczacy mo-
tyw ,successora”. Mark, przygladajac sie Annie oddajacej si¢ seksualnie
Potworowi, obserwowat zaréwno zdrade Anny z Heinrichem, jak i wia-
sny stosunek seksualny z nig®, gdyz Potwor reprezentuje te sama za-
sade zdrady wszystkiego i wszystkich (zwiazang z seksualnoscia), jaka
personifikowal Diabet w filmie o tym samym tytule, Szujski w Borysie
Godunowie, Szern w Na srebrnym globie czy Szamanka®. Kiedy Mark wy-

% J. Diamond, Dlaczego lubimy seks? Ewolucja ludzkiej seksualnoéci, przet. M. Rysz-
kiewicz, CiS, Warszawa 1998, s. 57.

1 Wszystkie stowa w tej rozmowie zdaja sie tyczy¢ sytuacji Marka i poprzedniej
sceny w 16zku z Anna. Na pytanie czy byl ,sklonny” ten kto$, z kim si¢ niby spo-
tkat w parku, Mark odpowiada, Ze tak, , werbalnie”. Mozna to traktowac jako Zzart
z wczorajszej sceny w 16zku z Anna, gdzie widzieliSmy tylko ich przykra rozmowe.
Pytanie o to, czy zauwazyl ,zmeczenie” u tego kogos, bytoby catkowicie bez sensu,
gdyby nie chodzilo tutaj o samego Marka, jego fizyczna kondycje, seksualng spraw-
nos¢. Mark odpowiada jednak, ze rozpoznat u owego osobnika: ,poprawng ocene
rzeczywistosci”. Mark jest Swiadom swej stabo$ci w sprawach seksualnych, swej niz-
szosci wzgledem Heinricha, , bezkonkurencyjnego” wzgledem niego. ,Czy to czyni
go gorzkim/zgorzkniatym?”. Taki witasnie byl Mark wobec Anny, bardzo wyniosty
wobec jej cierpienia, zupelnie si¢ z nig nie liczacy. ,Nie, pozadliwym” — odpowiada
Mark. (...) ,Ale czules$ jego moc?” — pytaja jeszcze agenci. Mark od razu wychwytuje:
,czy sie balem?”. Zobaczymy potwierdzenie tych stéw gdy Mark znajdzie sie ,,0ko
w oko” z Seksualnoscia. Niezmiernie interesujace jest zapytanie jednego z , agentow”
o to, ile miat z sobgq ,fiolek”, na co Mark odpowiada ,,dwie” — biorac pod uwage sur-
realistyczna tre$¢ rozmowy moze chodzi¢ o jadra, gdyz ten watek i ta rozmowa nie
maja zadnego znaczenia dla fabuly i zwigzku z nia, jesli traktowac by je dostownie,
a nie metaforycznie.

2 Pokazuje to w mej pracy o kinie Zutawskiego.

¢ Mark moéwil synkowi o jego mamie, pieszczotliwe, jako o ,naszej mamie”.
Z matka, symbolizujacq $Smier¢ i odrodzenie (pochtonigta przez nature gdy otwiera
sie okno i stycha¢ szum liéci) mieszka Heinrich. Jung méwi o , micie libido”, ktérego
czesciami sktadowymi sa: , pierwotne dwuplciowosé, nieSmiertelnosc (niepodatnoscé
na zranienie) zdobywana przez wejscie do ciata matki (...), zmartwychwstanie w po-
staci ptaka-duszy i przywrdcenie ptodnosci” (C.G. Jung, Symbole przemiany. Analiza
preludium do schizofrenii, przet. R. Reszke, KR, Warszawa 2012, s. 374).

# Takze przedstawiam to i rozwijam w jednym z rozdzialéw mej pracy o kinie
Zutawskiego. Rozwéj Potwora z Opetania mozna traktowac jako niepokojace ,uze-
wnetrznienie”, metafore procesu rozwoju embrionalnego.
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ciaga bron w kierunku swego sobowtdra (zaraz postaram sie wyjasnic,
dlaczego jest to wiasnie sobowtdr Marka), strzaty policji z dotu i agen-
tow (w tym mezczyzny z rézowymi skarpetkami) uniemozliwiaja mu
wyrzadzenie jakiejkolwiek krzywdy. Mato tego, strzaly przeszywaja
takze i zabijaja Anne, ktdrej mogto wydawac sie, jako ,matce”, Ze jest
bezpieczna, a nie ranig sobowtdra Marka, jakby byt przezroczysty. Przy-
glada sie jedynie z pewnym nierozumnym zaciekawieniem temu, co sie
wydarzylo, ale jakby tez nieSwiadomie, jak niemowle. Strzelajacy z dotu
policjanci, catkowicie ,sprasowani” w ujeciu z gory schodéw (widac
w zasadzie same gtéwki spogladajace do gory) sa upersonifikowanymi
genami. ,,Geny sa jedyna struktura, ktdra moze poszczycic si¢ niesmier-
telnoscia (...) Molekuty gendéw sg niesmiertelne”® — méwi Darryl Rean-
ney. , Geny sa wieczne”® — potwierdza Dawkins, ktory ,, przedstawia ob-
raz myslenia ewolucyjnego postugujac sie Heraklitowa metafora czasu
jako rzeki, zawsze tej samej, ale wcigz innej”®’. Desmond Morris moéwi,
ze dla niego, jako zoologa (mdéwi to oczywiscie metaforycznie), ,,dusza
mezczyzny miesci sie¢ w jego jadrach, dusza kobiety w jajnikach. Tam
bowiem znajduje si¢ to, co jest w cztowieku naprawde nieSmiertelne —
geny”, i dodaje: ,,gwarancja genetycznej niesSmiertelnosci sa nasze dzie-
ci”®. Genetyk Steve Jones stwierdza:

Wiara w odnowe, zmartwychwstanie, w takiej czy innej postaci, ciata
skalanego $miercig jest rdzeniem kazdej religii. Platon oddzielit esencje —
dusze (nie$miertelna) od ciata, (...) teoria Mendla oddzielita informacje
genetyczng — nieSmiertelna (...) od ulotnej egzystengji jej nosicielki. (...)
Odnowicielska zasada, ktéra zapewnia zyciu miliony zmartwychwstan
od samego jego zarania®.

% D. Reanney, Smieré wiecznoici. Przysztoéc ludzkiego umystu, przet. M. Szelenberg,
W. Szelenberg, PWN, Warszawa 1993, s. 78.

% R. Dawkins, Samolubny gen, przel. M. Skoneczny, Prészyniski i S-ka, Warszawa
1996, s. 60.

7 S. Jones, Bog, geny i przeznaczenie, op. cit., s. 283.

% D. Morris, Zwierze zwane czlowiekiem, przet. Z. Uhrynowska-Hanasz, Prima,
Warszawa 1997, s. 156.

% S.Jones, Bdg, geny i przeznaczenie, op. cit., s.243. ,,W Uczcie Platona wieszczka Dio-
tymazwracasie doSokratesa: «Wcalenie zasamym pieknem gonimitos¢, jak ty myslisz,
Sokratesie: za ptodzeniem... Bo w zaptodnieniu jest jaki$ pierwiastek wiekuisty, Nie-
$miertelny, o ile moze to by¢ w istotach $miertelnych... Tq droga chroni si¢ od zatraty
wszystko, co $miertelne; nie tym sposobem, Zeby zawsze i wszedzie bylo naprawde
jednoi to samo (...) ale dzieki temu, Ze zawsze to, co si¢ starzeje i odchodzi, zostawia
po sobie podobna, inng mtoda jednostke... Gwoli nieSmiertelnosci taka te latorosle
otacza troska i mito$é»” (ibidem, s. 245). Zutawski cytuje w Moliwdzie na koricu stowa
Tertuliana, bedace podsumowaniem, jak pisze sam Zutawski, wszystkiego czym sie
przez catosc ksiazki zajmowat: ,,chce mowic o tym ptaku, znamieniu Wschodu, styn-
nym ze swej Jednostkowosci, cudownym przez swe potomstwo, ktory spontanicznie
obchodzac swoj pogrzeb odnawia sie sam, u konica; ktory jest narodzinami; umierajac



Metafizyka w kinie Andrzeja Zutawskiego — interpretacja twérczosci 99

,Innymi stowy, seks jest kluczem do wiecznosci, pozwala bowiem
cialu odrodzi¢ si¢ na nowo i odwraca szkody spowodowane przez
czas””" — pisze dalej Steve Jones. Takze stowa Marka, opetanego przez
Szerna, potwierdzaja, ze nieSmiertelno$¢ zwiazana jest z seksualnoscia
w filmach autora Litego boru: ,Obraz jej w ekstazie milosnej, nabitej na
niego, krzyczacej. Méwisz, w srodku, dostac si¢ do wewnatrz, wydali¢
to samo: nieskonczonosc¢ jest to/do wewnatrz!” Mark i Anna sa kolejna
para — ofiara, w kinie Zutawskiego, ktéra umiera w stuzbie nie$miertel-
nosci, zdradzona” przez wilasng nature — nie jest to naprawde istotne
czy pod geny podstawimy gatunek i wole w rozumieniu Schopenhau-
era. W obu przypadkach: ,Nie o nas tu chodzi””% ,Idzie o to, Ze to or-
ganizmy istnieja dla DNA, a nie na odwrdét””. Filozofia woli odbija sie
dalekim echem we wspoétczesnej nauce o genach i ewolugji. Jestesmy tyl-
ko , maszynami genowymi”?, , kontenerem na geny”” — tak jak u Scho-
penhauera jesteSmy ,uprzedmiotowiona wola” (na réznych szczeblach
jej rozwoju)’®, gigantycznym strumieniem woli (wspolczesna ,rzeka
genow”” Dawkinsa). Wola jest Slepym chceniem bez celu i sensu’™
(wspdtczesni biolodzy zwracaja uwage na ,,automatycznos¢ i bezcelo-
wos¢ doboru naturalnego””), a kontynuacja® z istoty ,egoistycznej wo-

i sam nastepujac po sobie, stajac sie¢ znéw Feniksem tam, gdzie nie bylo juz nic, stajac
sie zndw sam soba, podczas gdy juz go nie byto, bedac innym, bedac tym samym...”
(A. Zutawski, Moliwda, op. cit., s. 274).

70 S. Jones, Bdg, geny i przeznaczenie, op. cit., s. 245. ,Dzi$ (mutacje) uznaje sie za
immanentna wiasciwos¢ gendw, ktdre zapewniaja sobie przezycie nawet niszczac
gospodarza. Historia mutagji, jak Zadne inne zjawisko, jednoczy naukowy i ducho-
wy poglad na kondycje czlowieka. Nadaje idei zmartwychwstania — substancji nie-
zniszczalnej wyrastajacej ponad zniszczalne cialo — nowe, precyzyjnie okreslone
znaczenie” [podkreslenie — K. B.] (ibidem, s. 247).

7! Na tylnej oktadce powiesci Zutawskiego Kikinora znajduja sie stowa, ktére do-
brze oddaja w zasadzie jeden z gtéwnych tematéw twérczosci Zutawskiego: ,,odna-
wiajacy sie i odnawiany dramat zdrady”.

72 R. Safranski, Zto. Dramat wolnosci, op. cit., s. 73.

7 R. Dawkins, Slepy zegarmistrz, czyli jak ewolucja dowodzi, ze $wiat nie zostat zapla-
nowany, przet. A. Hoffman, PIW, Warszawa 1997, s. 205.

7 R. Dawkins, Rzeka gendw, op. cit., s. 24.

7> D. Reanney, Przysztos¢ ludzkiego umystu, op. cit., s. 90-91.

76 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 1, przet. . Garewicz, PWN,
Warszawa 2009, s. 215.

77 R. Dawkins, Rzeka genéw, op. cit., s. 24.

% A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 1, op. cit., s. 266-267.

7 R. Dawkins, Slepy zegarmistrz..., op. cit., s. 216.

8 Schopenhauer odnosit calg swoja filozofie do najnowszych osiagnie¢ przyro-
doznawstwa i nauk biologicznych przetlomu XVIII i XIX wieku. Cho¢ prawda jest,
ze Schopenhauer nie rozumiat jeszcze mechanizmoéow ewolugji, na ogot uwazajac, ze
gatunki sa state (Patrz: A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 2, op. cit.,
s. 780, 781), wszak Darwin opublikowat O powstawaniu gatunkéw... rok przed $miercia
Schopenhauera, to jednak w niektérych miejscach Schopenhauer zdaje sie intuicyjnie
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1i”#! jest wspolczesnie ,,samolubny gen”® Dawkinsa. Z wczesniejszych
przyktadow widac takze, ze nieSmiertelne geny w ujeciu wielu ewolu-
cjonistow i genetykdw staja sie pojeciem metafizycznym podobnie jak
nie$miertelna wola® Schopenhauera.

Whioski autora Swiata jako woli i przedstawienia s identyczne z wnio-
skami wspolczesnych genetykéw: ,nowoczesna genetyka ujawniajac
powiazania miedzy mutacjami somatycznymi a plazma zarodkowa, po-
kazuje, ze upadek jednego i odnowa drugiego pozostaja w bliskim po-
krewienstwie”®. Schopenhauer méwi: ,w spojrzeniu kochankéw two-
rzy si¢ juz nowa jednostka. Namigtnos$¢ gwattowna, cielesna, nowa idea
(dziecko) zagarnia w tym celu chciwie materie”®. W innym miejscu Ste-
ve Jones pisze: , Korzysci wspomagania mtodych w przezyciu dostatecz-
nie dtugim, by zdazyli przekazac swoje geny, géruja nad szkoda (...) —ta
mianowicie, ze ten sam gen zabija swoich nosicieli, gdy juz wydadza
na $wiat potomstwo®”. Zas Schopenhauer dodaje: ,Rozkoszna ztuda
mami mezczyzng, ze w ramionach kobiety, ktorej pieknos¢ go pociaga,
dozna rozkoszy (...). Tymczasem czyni to tylko dla zachowania wtasci-
wego typu gatunku lub po to, by pojawila si¢ okreslona jednostka, kto-
ra pochodzi¢ moze tylko od danych rodzicéw”¥. Sam Zutawski cytuje
w Niewiernosci takze stowa samego Schopenhauera o ,, mitosci” jawiacej
sig jako ,zlowrogi demon”®. W tej samej ksigzce rezyser zdaje sie bez-
posrednio nawiazywac do Opetania (finalowej sceny na schodach), gdy
pisze, ze ,jedynym celem naszego pobytu, naszej wspinaczki, naszego
spiralnego lezienia po metalowych schodach w gore” jest seks™.

Seks, miltos¢ piciowa, zdaniem Schopenhauera: ,jest rzeczywiscie
wazniejsza niz wszelkie inne cele w zyciu ludzkim i dlatego w petni za-
stuguje na Smiertelng powage, z jaka kazdy do niego dazy. Rozstrzyga
sie ni mniej, ni wiecej tylko sklad nastepnego pokolenia”®.

Richard Dawkins w Rzece gendw pisze identycznie:

(a i na podstawie wiedzy) rozumie¢ zasade ewoludji: ,Kiedy wiec wola zycia (...)
dazac bezustannie do uprzedmiotowienia i petni rozkoszy, przemierzyla wszystkie
szeregi zwierzat — przy czym na tej samej planecie zdarzajq si¢ nieraz przerwy i sze-
regi zwierzece znow rozwijaja si¢ sukcesywnie — doszta wreszcie u wyposazonego
w rozum cztowieka do zastanowienia” (ibidem, s. 810).

81 Ibidem, s. 503.

8 R. Dawkins, Samolubny gen, op. cit., s. 131.

8 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 2, op. cit., s. 792-793.

8 S. Jones, Bdg, geny i przeznaczenie, op. cit., s. 249.

% R. Safranski, Schopenhauer, op. cit., s. 303.

8 S. Jones, Bdg, geny i przeznaczenie, op. cit., s. 249.

8 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 2, op. cit., s. 764.

88 A. Zultawski, Niewiernosé, Baran i Suszczynski, Krakow 2001, s. 415.

% Ibidem, s. 415. ,Biata, okrutna twarz Natury — bez oczu, za to z rozwartymi na
otchlan $mierci wargami — ko$ciotrupia twarz, upiorna — Drakula”.

% A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 2, op. cit., s. 755.
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(...) zywe istoty dziedzicza te geny, ktore zapewniajg powstanie dobrze
zaprojektowanej maszyny w postaci organizmu funkcjonujacego tak,
jakby dazyt do osiagniecia jedynego, wymarzonego celu — stania sie
przodkiem?'.

Laczenie si¢ par to wymog , tepej sytosci natury, dzigki ktorej jestes-
my w ogdle, i ktdra czcimy jak weza, co uchwycit wlasny ogon w pasz-
czg”%? — pisze Zutawski w Piekielnikach. Cena niesmiertelnosci jest jednak
$mier¢. Oprocz Anny i Marka umierajacych na schodach przy symbo-
licznej zmianie, przejsciu (z jednego zycia w drugie, przez pokolenia,
jak w Na srebrnym globie) jako ofiar seksu i nieSmiertelnych genéw/woli
jest takze para Solange i Clésinger z Blgkitnej nuty. Dowiadujemy sie na
koniec filmu, ze Solange miata z nim wiele dzieci, umarta nieszczesliwa
i samotna. Chwile wczesniej widzimy ich rozczarowanie gdy zmeczeni
po mitosci fizycznej siedza w czasie konica $wiata, u progu konca ich
zycia. Plonaca w ogniu (anonimowa) para w Kobiecie publicznej (zwto-
ki niemal zweglone, kobieta zastygla z roztozonymi nogami, rekami na
lonie; obok nich, na 16zku leza dwie kule a sposrod nich wyrasta zazna-
czajacy sie, falliczny ksztatt), w scenie opetania granej przez Ethel Lizy,
takze wpisuje si¢ w poczet tych postaci-ofiar. Servais Mont z Najwazniej-
sze to kocha¢ (L’important c'est d'aimer, 1974), pobity w ostatnich scenach
i zakrwawiony, lezy przy $cianie i podnosi sie¢ powoli, niczym potwor
w Opetaniu. Servais i Nadine tacza sie ze soba, s niewatpliwie ofiarami
zycia i seksualnosci, ale takimi, ktére odnalazty si¢ razem, na dnie, gdzie
tylko wspotczucie, dobro¢ i wzajemne wsparcie moga uratowac jeszcze
Swiat. Podobnie jak Jan i przypadkowa kobieta na kolei w Trzeciej czgsci
nocy. Gdy tylko dochodzi do zblizenia miedzy nimi zostaja natychmiast
zabici, szyby zostaja rozbite karabinami, a oni zastrzeleni, jakby samo
polaczenie plci wigzato si¢ juz ze $miercia tych, ktérzy sie polaczyli,
gdyz w samym spojrzeniu kochankow, jak méwi Schopenhauer, tworzy
sie juz nowa, zastepujaca, odnawiajaca jednostka®”. W Nocniku Zutaw-
ski nawiazuje do Samolubnego genu (ksiazki wydanej juz w 1976 roku)
Dawkinsa:

Jestesmy jeno siedliskiem, ubrankiem, naczyniem i schowkiem dla Mr.
i Ms. Gen, ktorzy nas wybieraja chwilowo, sami niezniszczalni podaja

1 R. Dawkins, Rzeka gendw, op. cit., s. 17.

2 A. Zutawski, Piekielnicy, BGW, Warszawa 1994, s. 26.

% M. Ryszkiewicz, Mieszkaricy swiatéw alternatywnych, op. cit., s. 34. U niektorych
zwierzat wrecz istnieje , strategia rozwoju totalitarna”, szybkos¢ rozrodu posunigta
jest w niej do ostatecznosci. , U niektérych gatunkow larwy przed narodzeniem za-
wieraja juz w sobie larwy nastepnego pokolenia”. Andrzej Zutawski pisze: ,Na po-
czatku, od zarania, kto§ musi umrze¢, by si¢ narodzilo zycie: to sens misteriow”.
(A. Zutawski, Moliwda, op. cit., s. 188).
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sobie pateczke plci i przetrwania, mnozenia sie i — w koricu — poszukiwa-
nej na oslep niesmiertelnosci, gdy juz nas, zezwlok, porzuca, wyssanych
(stad tyle filméw o wampirach, trupach wskrzeszonych, mumiach wyze-
rajacych tre$¢ ofiary, niezbedna, by zyty dalej)*™.

To samo pokazywal Zutawski w Trzeciej czesci nocy przez wszy® wy-
sysajace z ludzi zycie (ostatnie ujecia, w ktdrych Michat widzi w osob-
nych pomieszczeniach trupy obwiazane klatkami z wszami), czy przez
Szerny wyczerpujace ludzi (kobiety) seksualnie — seks, ktory ,zuzy-
wa” ludzi, ,,zdradza” ich, potwierdza ich $miertelnosc i przejsciowosc,
o czym mowit Jacek w Na srebrnym globie**. Schody sa wigc metafo-
ra przejécia do nowego zycia — tak jak w Opetaniu, gdzie pojawia sie
,successor” Marka, upostaciowione niesmiertelne geny. W innych fil-
mach Zutawskiego takze pojawia sie ,zastepca” na schodach: Ethel za-
stepujaca Elene w Kobiecie publicznej, Michat zastepujacy Jana w Trzeciej
czegsci nocy. Tez wiaze sie to ze zdrada, ale w bardziej potocznym sensie:
pojawia sie trzecia osoba w zwiazku, ,Waz”, ktéry ostatecznie musi ,za-
tryumfowa¢” w kazdym Raju”, jak pisze Zutawski. Ludzie jednak zdaja
sie by¢ niewinni wobec wtasnej, grzesznej natury, ktora w sobie odkry-
waja, wobec okrutnego $wiata, ktérego nie rozumiejg (Marek: ,$wiecie,

% A. Zutawski, Nocnik, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2010, s. 91.
Film Na srebrnym globie jest takim przykladem: scena, w ktdrej Szerny wychodza zza
grobow w strone armii Marka (w czasie owego nienaturalnego dzwieku z syntezato-
ra), gdy ludzie weszli do miasta Szernow.

% ,Widzisz, tylko one sa wazne. One was utrzymuja przy zyciu, nie mozna
ich krzywdzi¢, nie mozna ich oszukiwac¢ (...)” — méwi do Michata o wszach jego
,hodowczyni”. ,Ja bede pana hodowczynig” — tak przedstawia sie¢ w wizji (a moze
wspomnieniu) Michata Helena, uczaca go, niewinnego i nieznajacego zycia, jak ma
przezy¢. Pokazuje mu tez w pewnym momencie wszy powstate w wyniku ,krzy-
z6wki genetycznej” z wszami z Abisynii, ktore sa ,lepsze i zdrowsze”. Konotacje
seksualne i genetyczne nasuwaja sie same. , Licza sie geny i informacje, a nie no$nik,
czyli osobniki” (S. Jones, Bdg, geny i przeznaczenie, op. cit., s. 16.) Krew, ktdra pija
wszy jest w kulturze symbolem gendw, rasy, duszy, osoby etc. — na co zwraca uwage
Steve Jones (ibidem, s. 6). Zutawski czesto pokazuje wszy w powiekszeniu. Widzimy
jak w klatkach mrowia sie, jedna na drugiej, Slepe, ale organiczne, zywe jak wola
Schopenhauera w najczystszej postaci pozbawiona jeszcze zdolnosci poznawczych.
Takze i w Trzeciej czesci nocy Zutawski dotyka poziomu biologicznego zycia, a wojna
staje si¢ metafora uniwersalnych, egzystencjalnych konfliktow.

%, Jestes znéw jedna sposrod wielu. Bierzesz udzial w przetargu. (...) Nie wiesz
jednak, Ze to nie ty wystawiasz cene i wartos¢ towardw na tym targowisku, Ze reka,
ktéra w tobie gmera wynicowujac ciebie gruczotami na wierzch, jest reka samej za-
sady targowiska, jakby mordercza reka czy okiem, ktére znajduje przyjemnos¢ w pa-
trzeniu jak zuzywaja sie, jak psy, rzadni, merdajacy, aktorzy”. W czasie méwienia
tych stow Jacek doprowadza swa reka Aze do orgazmu.

7 A. Zutawski, Bilet miesieczny, Wydawnictwo Ksiazkowe Twéj Styl, Warszawa
2004, s. 41. Temat zdrady pojawia sie czesto w bardzo osobistej literaturze Zutaw-
skiego.
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co uczynitem, ze ciebie nie rozumiem”). W kazdym filmie Zutawskiego
bohaterowie szukaja moralnosci i sensu, mozliwosci odkupienia swych
przewin, jak np. Michat w Trzeciej czesci nocy, czy jego siostra, ktora mo-
gla sig¢ uratowac, a poszta do obozu wraz ze swoimi podopiecznymi.
Mark byt Potworem, poniewaz Mark odkryt wlasny egoizm w po-
staci swojego sobowtdra, pragnienia odnowienia i powielenia siebie,
a jak méwi Darryl Reanney, ego jest godnym spadkobierca samolub-
nych genéw®. To, czego pragnal Mark poprzez zwiazek z Anna, to
wlasna niesmiertelnos¢. Steve Jones zwraca uwagg, ze ,,cho¢ mezczyzni
w najwigkszym stopniu przyczyniaja si¢ do uszkodzenia komorek
plciowych, zadanie ich odnowy spoczywa gléwnie na kobietach”®.
Mark chciat uczyni¢ z Anny matryce wilasnej niesmiertelnosci, skrycie
marzyl o tym, by Anna data mu , magiczna rézdzke”, ktéra mogtaby
go odnowi¢ (reinstall), jak moéwi w rozmowie telefonicznej Margie'®,
o czym marzyta Anna (impotencja Marka w scenie w t6zku z Anng na
poczatku filmu). ,Geny moga tworzy¢ nowe struktury na wtasny ob-
raz i podobienstwo”'"". Takze ,, w psychice ludzkiej dominuje imperatyw
indywidualnego przetrwania w nieskoniczonos$¢”'® ,Geny, gdy tylko
jest to mozliwe, zwigkszaja liczbe kopii wtasnego kodu, w nieskonczo-
nos¢, (...) kazdy stara sie uwiecznic tylko jeden genetyczny wizerunek:
wlasny”!®. Jest to mozliwe w rozmnazaniu bezptciowym (tak tez bez-
plciowo, w pewnym sensie, rozmnozyt sie Mark). Wedlug Williama
R. Clarka starzenie si¢ i Smier¢ komorek nie sg atrybutami zycia na Zie-
mi, pojawily sie po miliardzie lat od przejscia na plciowe rozmnaza-
nie. Wtedy, okoto miliarda lat po powstaniu zycia, pojawita si¢ Smierc.

% D. Reanney, Smieré wiecznoci, op. cit., s. 91.

% S. Jones, Bdg, geny i przeznaczenie, op. cit., s. 272. ,Podczas tworzenia sie komo-
rek jajowych proces cigcia i faczenia odcinkow DNA (zjawisk tak wyraznych w pro-
cesie powstawania nowych kombinacji gendw) jest bardziej intensywny niz podczas
tworzenia si¢ plemnikow. (...) Wszystko wskazuje na to, ze to samce wyrzadzaja
szkody w przecietnym genie, a samice je naprawiaja. Konwencjonalny obraz kobiety
jako zrodta zepsucia jest wiec nieprawdziwy. W rzeczywistosci one uosabiaja zmar-
twychwstanie” (idem, s. 277). Patrz tez: M.H. Huet, Living images. Monstrosity and
representation, w: “Representations 4” Fall 1983, University of California, s. 73-87.
Huet zwraca uwage, ze dawniej my$lano, iz kobieta w cigzy moze przez swoje mysli
wptyna¢ na wyglad dziecka: upodobni¢ go do ojca czy przypadkowego mezczyzny,
na ktorego akurat by spojrzata.

10 Oczywiscie mozliwe sa rownoczes$nie wszelkie inne interpretacje, gdyz Ope-
tanie to film niewatpliwie wieloznaczny. Mozna takze patrze¢ na sobowtéry Marka
i Anny jako na ich ideaty: Marka o opiekunczej kobiecie i Anny o seksualnym mon-
strum. W powiesci Bdg Zutawski napisat, ze ,zyjemy wyobrazeniami o sobie wzajem-
nie” (A. Zutawski, Bég, Wydawnictwo Ksigzkowe Twdj Styl, Warszawa 2006, s. 161).

101D, Reanney, Smieré wiecznosci, op. cit., s. 73.

192 Tbidem, s. 91.

1% Ibidem, s. 86.
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~Reprodukujace sie wylacznie przez podzial bakterie maja automatycz-
nie zagwarantowang niesmiertelno$¢. Niesmiertelnos¢ innych organi-
zmoéw zalezy od uprawiania seksu”'™. ,Jedynie komorki rozrodcze sa
potencjalnie niesmiertelne ze wszystkich komoérek organizmu”'®. Ostat-
nia rozmowa Sobowtora z Markiem w Opetaniu i Szerna z Markiem w Na
srebrnym globie jest podobna, co pokazuje na jeszcze blizsza wigz tych
dwoch filmow. Kiedy Marek wisi na krzyzu, pyta Szerna: ,z tej ciem-
nosci, czy wyjde kiedykolwiek?” ,Jak to boli bracie, nieprawdaz?” — od-
powiada Szern Awij. W Opetaniu za$ Sobowtér Marka staje nad nim:
,tak trudno z tym zy¢, nieprawdaz, bracie?”. I idzie wyzej, do gory. Nie-
$miertelne geny plyna dalej'® (jak Szern, ktory symbolizuje seksualnos¢,
bedaca najwigkszym przejawem woli'” u Schopenhauera, jak i genow'®,
wiszacy teraz w powietrzu nad ukrzyzowanym Markiem, , przekracza-
jacy” go), zostawiajac za soba pare kochankéw, swe ofiary, ktore, jak
mowil Jacek w Na srebrnym globie: ,,zuzywaja sieg, jak psy, rzadni, mer-
dajacy, aktorzy”. Moze sobowtér Marka jest takze doskonatym weciele-
niem Aktora, biologicznie odgrywajacego dalej swe narodziny, sSmier¢
i zmartwychwstanie, tego, ktéry obiecat, Ze odegra Jerzego i Marka w Na

104 W.R. Clark, Plec¢ i smier¢, przet. A. Alichniewicz, PIW, Warszawa 2000, s. 57.

15 Ibidem, s. 66. ,Komodrki somatyczne — a zatem i przymus ich $mierci — po-
wstaty dopiero wowczas, gdy DNA zaczal tworzy¢ kopie samego siebie do celéw in-
nych niz reprodukcyjny. W przypadku istot ludzkich znaczy to, ze gdy pewna liczba
komorek rozrodczych uzyskata szanse przekazania swojego reprodukcyjnego DNA
nastepnych generacjom, reszta — nasze komorki somatyczne — stata si¢ zbednym ba-
lastem. Takie wiasnie jest pochodzenie starzenia si¢ i $mierci” (ibidem, s. 86).

106 Zutawski tak ttumaczy w Bilecie miesiecznym film Opetanie, ktéry innymi sto-
wami, za pomocg innej metaforyki, méwi moim zdaniem, w zasadzie o tym samym,
stad wydaje mi sie jeszcze bardziej uprawniona moja interpretacja: ,W madrej Ka-
bale, ktdra jest Biblii komentarzem, za tronem Pana Boga stoi dwuznaczna postac¢,
zwana Ksieciem Lica. Na imie ma 6w Metatron, i nie wiedzie¢, czy jest Diabtem, czy
Aniotem. To uczciwszy punkt widzenia na boskos¢, czyli morale, niz miotanie na
partnera oskarzen, nawet gdy czlowiek — kobieta czy mezczyzna — czuje sie tragicz-
nie poharatanym. ToteZ w zakoniczeniu filmu Opetanie okazuje sie, ze Diabet, jakiego
obie aktorki, ta z zycia i ta z kina, wyrodzily z siebie jako jedna i ta sama, ma twarz,
ciato, garnitur i spojrzenie meza, ktérego porzucily. Zakochany, zdemolowany maz
widzi Diabla jako samego siebie. Diabet jest jego sobowtdrem, odbiciem lustrzanym.
Trzeba bylo meZowi to zobaczy¢, by poja¢, ze zto a) istnieje naprawde, b) jest mna, c)
czyli Nim, oskarzycielem i prokuratorem sprawy, podczas ktorej zakochany w swej
potowicy, swej parze i w sobie bohater nie zauwazyl, ze dla swej Zzony wiasnie byt
zty. Byt Szatanem tlumiacym jej ja. Diabet, Aniot, Metatron, dwa lica. Bo Diabet,
pozwalajacy jej na bardzo glosne powiedzenie swojego ja, ja, ja, w konicu ukatru-
pia wszystko, nawet cien ztudnej wolnosci, a zniszczywszy to, nad czym pracowat,
czeznie, by wykona¢ gdzie indziej, na kim innym, swa obtedna nieustanna prace.
(A. Zutawski, Bilet miesieczny, op. cit., s. 215).

107 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 1, op. cit., s. 500.

108 S, Jones, Bdg, geny i przeznaczenie, op. cit., s. 245.
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srebrnym globie po ich $mierci. Takze w Opetaniu Sobowtdr pyta sie na-
potkanej kobiety gdy koricza sig schody: ,,czy jest stad jakies wyjscie?”.

Maty Bob chowa si¢ w wannie, nurkuje w wodzie przestraszony
przybyciem Marka, sobowtora. Mark objawit sig, kim naprawde jest,
z jakiej wojny przybyt: jest Potworem, Diabtem, Zdrajca, Zdobywca, za-
programowanym do tego genetycznie'”. Anna, biologicznie zaprogra-
mowana'® do spetnienia swej kobiecej roli pragnie wpusci¢ go, otwo-
rzy¢ mu i nie moze tego nie zrobi¢. Trwa wojna plci, stycha¢ dzwieki
wojenne, a Mark, niczym ptaz, wije sie na drzwiach, palcami macajac
ich powierzchnie, jak zwierze (podobnie jak potem Milan w Kobiecie pu-
blicznej)'"'. Bob pragnatby nie dorosna¢, schowac sie przed wojna ptci —
jego rodzice zeszli w samo jej piekto. Dlatego tak wazne jest zachowanie
moralnosci i staranie sig, by pozosta¢ w kregu dobra: w Trzeciej czesci
nocy, w scenie, w ktorej zatracony kolega Michata opowiada o rozkoszy
wszy upitych krwia jak szampanem (ktore takze mozna traktowac jako
metafore genow), Michal odwraca sie i nie stucha go, tylko widzi (du-
cha) swego synka, dziecko w sobie, dla ktérego pragnie zachowa¢ wta-
sna dobro¢ i dusze. JesteSmy dzie¢mi, odrodzonym i czystym, nowym
Swiatem, ktory stale jest w nas'' Jest w nas klucz do dalszego odrodze-
nia — wiaze sie to z odpowiedzialnoscig za to, co robimy i kim jesteSmy
w kazdej chwili — czego tak swiadomy byl Michat w Trzeciej czesci nocy,
pragnacy swoim dobrem odkupic¢ swiat pograzony w wojnie: dla Dziec-
ka - dla przysztosci — dla Teraz.

Roéwnowage i pokdj, jakie cztowiek moze osiagnac ze swoim zyciem,
przymierze z niesmiertelnym Ogromem, zaufanie i wiernos¢ symboli-
zuje koricowa scena w przedostatnim jak dotad filmie Zutawskiego,
pt. Wiernos¢ (La fidélité 2000), gdy Clélia naktada obraczki (, pradawny
symbol wiecznosci”!%) na gataz Drzewa Zycia. Cléve znika w drzewie
(na tle drzewa, rozptywajac si¢), umiera i odchodzi taczac sie z nie-
$Smiertelnoscia nieswiadomej natury. ,Stawanie si¢ i przemijanie swia-

199 M. Ghiglieri, Ciemna strona cztowieka. W poszukiwaniu Zrédel meskiej agresji, przet.
A. Nizinska, CiS i WAB, Warszawa 2001, s. 244, 333.

10 M. Ridley, Czerwona krolowa. Ple¢ a ewolucja natury ludzkiej, przet. J. Bujarski,
Rebis, Poznani 2010, s. 266.

O wezu, powiedzmy, ze Ewa data sie uwies¢ Szatanowi, gdy przybrat postac
jedyna, ktorej sie nie bata, ba, w ktorej jak w lustrze rozpoznawata siebie: ptaza zim-
nokrwistego i pustego jak zto, tworce i macice wszelkich rzeczy materialnych”

(A. Zutawski, Jonasz, op. cit., s. 136).

2 Moja ukochana... Tak bedziemy? / Jak strumien wptywajacy do rzeki / Jak
Blanche przebudzona w mitosci ze swym kochankiem / Przez przypadek, nie wie-
dzac gdzie i kiedy / Dopelnig kota, znowu jako dzieci” - méwi na koniec filmu Moje
noce sq piekniejsze niz wasze dni boy hotelowy (karzet), a Lucas i Blanche wchodza do
oceanu, $miejac sie.

3 D, Reanney, Smier¢ wiecziosci, op. cit., s. 125-135. Reanney méwi o obraczkach
w kontekscie , pierwotnej, cyklicznej struktury czasu”.
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ta, nieskonczona réznorodno$¢ form, wszystko, co doswiadcza siebie
jako indywiduum i préobuje zachowa¢ wilasnag indywidualnos¢, znajduje
sie pod wptywem mai”'* — mowi Schopenhauer. Clélia ptacze i prosi
Cleve’a o wybaczenie, gdyz pozostata po stronie zycia (niczym takze
grana przez Sophie Marceau Blanche z Moich nocy...). Dochowata jednak
mu wiernosci do samego konca (podobnie zachowata w sobie obraz wia-
snych rodzicéw, ideat matzonkéw trwajacych przy sobie na zawsze'").
Po tym jak czuje sie juz z nim pogodzona, odwraca sie i odchodzi, ale to
nie znaczy, ze nie pozostaje wierna ,lepszej sSwiadomosci” — temu jed-
nak, co ,nie da si¢ urzeczywistni¢”, co ,uniewaznia inne formy rzeczy-
wistosci”!'%, bo,,wolajest tak bardzo wszystkim, Ze zrownowazyc¢ja moze
tylko nic, czyli lepsza swiadomos¢”'”. W nico$¢ przemienit sie w kon-
cu Cleve, ktorego serce, wrazliwos¢, kruchos¢ nie wytrzymaly zmien-
nej natury swiata, brutalnej wobec jego pragnienia zachowania w sobie
dziecka. Juz w czasie ich slubu pojawit sie uosabiajacy zdrade Waz — he-
likopter, ktérym hatasliwie, zaburzajac uroczystos$¢ laduje McRoi opo-
dal ruin koSciota w czasie przysiegi matzenskiej, a takze Némo fotogra-
fujacy ich. W ostatnim ujeciu filmu widzimy w planie totalnym jadacego
na motorze mezczyzne do klasztoru, w ktorym Clélia czuta potrzebe
schowac sig, uciec na chwile od Zzycia. Nie jest to odrodzony Cleve, cho¢
widzimy pare pigknych, kwitnacych kwiatow, ktérym przyglada sie ko-
bieta: wieczng i na swéj sposob wierna w swym przemijaniu i odradza-
niu sie nature. Przeciwnie, to jego rywal — fotograf Némo, przez ktérego
przezywat chorobliwg zazdro$¢ o swoja zone i w koricu umart. Jednak
ta sama sita, ktora kieruje jego przybyciem, kierowata takze zazdroscia
Cleve’a i jego pragnieniem zatrzymania Clélii przy sobie — gdy samemu
byl zywy. Ten sam nieswiadomy ped, od ktorego zaczyna sie wszelkie
przemijajace zycie (kwiaty, o ktorych moéwi, ze ,moga by¢ bezwstyd-
ne”'8 i ktore fotografuje Clélia, uchwycenie kropel spadajacych z lisci,
,chwila tuz przed zwigdnieciem kwiatu”, ktora jest , prawdziwym piek-
nem” w kulturze japonskiej, o czym mowit jej McRoi), reprezentuja obaj

114 R. Safranski, Schopenhauer, op. cit., s. 227.

5 Takze w buncie przeciw McRoi, ktory jest prawdopodobnie jej ojcem. Woli jed-
nak mysle¢ o swoim ojcu jako o mezczyznie Zycia jej matki, wzruszajacym, stepu-
jacym tancerzu, ktérego jej matka kochata (i sama Clélia przez niego wychowana),
z ktérym objawia si¢ jej po swej $mierci.

16 Ibidem, s. 158-159.

17 Ibidem, s. 158.

18 Wedtug Schopenhauera wszelki byt ozywiony jest ta sama wola. , U czlowieka
wola wrecz ukrywa wraz ze zdolnoscia do udawania [prawde] o naszej prawdziwej
istocie”. U zwierzat wola zycia jest bardziej naga niz u cztowieka, za$ roslina , ob-
jawia cala swa istote na pierwszy rzut oka, z pelna niewinnoscig. Genitalia, ktdre
u wszystkich zwierzat znajduja si¢ w miejscu ukrytym, roslina wystawia na widok,
na swym wierzchotku”. (A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 1, op. cit.,
5. 256).
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mezczyzni, a ona sama rozumie na koniec tozsamos¢ zycia w jego roz-
norodnosci, przemijaniu i powstawaniu, od ktérych nie ma wyijscia, ale
z ktérymi mozna sie¢ — na wiecznos¢ — pogodzic'®.

Streszczenie

Metafizyka w kinie Andrzeja Zutawskiego — interpretacia
twérczosci w $wietle filozofii Arthura Schopenhauera
i wspétczesnych nauk biologicznych

Stowa kluczowe

Aktor, Andrzej Zutawski, Arthur Schopenhauer; bunt; boskos¢; kino w drugiej
polowie dwudziestego wieku; Friedrich Nietzsche; niesmiertelnos¢; seksualnos¢;
szalenstwo; $mier¢; wola; wolno$¢; zdrada; zto

Filmy Andrzeja Zulawskiego sq metafizyczne. Ich metafizyczno$é opiera sie
na probie zrozumienia Zycia biologicznego i pochodzi z filozoficznej kontem-
plagji ciata i seksualnosci.

19 Czego jednak nie moglt zrobi¢ Michat w Trzeciej czesci nocy i przez co popadt
w obted, ani Milan w Kobiecie Publicznej, ktory musiat zgina¢. Obaj bohaterowie po
$mierci swej zony widzieli w nowo napotkanej kobiecie swa dawna mitos¢. W Trze-
ciej czesci nocy obie kobiety grata Malgorzata Braunek, w Kobiecie Publicznej Ethel po-
farbowata wlosy i probowata upodobnic sie do bylej zony Milana, , odegra¢” ja. By¢
moze w rzeczywistosci nie mamy tylko do czynienia z jednostka chorobowa (Damian
Janus w ksiazce Psychopatologia a religia nazywa fetyszem tendencje do postrzegania
obiektu seksualnego jako nie$miertelnego), ale biologicznym aktorstwem, biologicz-
na powtarzalnoscia zycia. I to wlasnie burzy sens zycia Michala, ktérym byta Helena
i dziecko: to, a nie inne, i ta a nie nowo ,darowana” kobieta, jak u Hioba. Michat na
koniec popadt w obted, co moze symbolizowac przybycie czterech jezdzcéw Apoka-
lipsy (nadejscie konca swiata), gdyz odkryt brak sensu we wlasnym zyciu po $mierci
swej zony i dziecka. Michal przez caty film w zwiazku z goraczka w jakiej si¢ znajdo-
wat przez karmienie wszy, widziat w nowo poznanej kobiecie Helene — dopiero pod
koniec filmu dochodzi do niego jak ona naprawde wyglada (nie przypomina w ogole
Heleny, to zupelnie inna kobieta). Film odstania jednak jeszcze jeden fascynujacy mo-
tyw. Podzial na Helene i Marte to takze podziat tej samej kobiety na dwie rézne osoby
w wyniku zdrady (nawet jesli nie byta to zdrada wyrachowana, a wynikajaca z dra-
matycznych okoliczno$ci: uwigzienie Jana, opieka Michata nad nig i nad dzieckiem).
Helena najpierw byta z Janem, a potem gdy zdradzita go z Michatem musiata sta¢
sie kim$ innym, akceptujac te zmiane. Czes¢ jej osoby wierzaca w wiernos¢, pewien
Wyzszy sens pary musiala umrze¢, a zwyciezyta dwulicowos¢, adaptacja, zdrada sie-
bie by zy¢ dalej. Swiat, ktérym rzadza biologiczne popedy i koniecznosé utrzymania
sie przy zyciu za wszelka cene (,,tak trudno utrzymac sie przy zyciu” — méwi Michat)
wiezi bohateréw. Zycie w takim $wiecie okazato sie jednak niemozliwe zaréwno dla
Michata jak i Milana, ktérzy popadli w obted i zgineli.
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Ukazuja one spdjna i komplementarng wizje sSwiata, dlatego tez, w zwiazku
z wybranymi przeze mnie tematami, bede interpretowal wszystkie jego filmy.
W niniejszym artykule zajme sie sytuacja ludzi w filmach Andrzeja Zutawskie-
go, ktorzy odkrywaja, jak w filozofii Schopenhauera, ,,Smier¢ i nieSmiertelnos¢
wiasnej istoty”. Fundamentalne dla tejze metafizyki staje sie ciato, podobnie jak
ma to miejsce w filozofii Schopenhauera i wspodtczesnej biologii ewolucyjnej oraz
genetyce (Zutawski odnosi sig takze do nich).

Pragne takze odczyta¢ w nowym Swietle filozofie Arthura Schopenhauera
w kontekscie wspolczesnych nauk biologicznych. Metafizyczna perspektywa
Zutawskiego dotyczaca nie$miertelnoéci jest wciaz obecna wéréd wspotezes-
nych ewolucjonistow i genetykdw (,,niesmiertelny gen”, ,,molekuty DNA sa nie-
$miertelne”), mimo Ze nie zawsze sg oni tego Swiadomi.

Bohaterowie filméw Zutawskiego buntujq sie przeciwko zlu oraz nie-
zrozumialej tajemnicy odradzajacego si¢ i1 odnawiajacego Zycia (od-
dzialywania biologii), ktére czyni ludzki los jednakowym przez wszystkie po-
kolenia (Na srebrnym globie). Drzewo Zycia, schody, Drabina Jakubowa (a nawet
pociag w filmie Limpet Love) staja sie¢ metafora transformagji i zmiany. Ostatecz-
nie, bohaterowie odnajduja seksualnos¢ jako zrodto i rdzen egzystencji, klucz do
zmartwychwstania (nie oséb, lecz egzystencji) oraz nieSmiertelnos¢ (Na srebrnym
globie, Opetanie).

Summary

Metaphysics in the cinema of Andrzej Zutawski.
Interpretation in the context of the philosophy of Arthur
Schopenhauer and the contemporary biological sciences

Keywords

Actor; Andrzej Zutawski; Arthur Schopenhauer; rebellion; goodness; cinema
in the second half of the twentieth century; Friedrich Nietzsche; immortality;
sexuality; madness; death; will; freedom; betrayal; evil

The films of Andrzej Zutawski are metaphysical. Their metaphysics is based
on the understanding of the biological life and comes from the philosophical
contemplation of the body and sexuality.

They present a coherent, complementary vision of the world, therefore in re-
fer to the themes that I have chosen, I interpret all of his movies. In this article
I deal with the situation of the men in Andrzej Zutawski’s movies who discover,
as in Schopenhauer’s philosophy, “death and immortality of their own essence”.
The body becomes the fundamental of the metaphysics, as it is in the philosophy
of Arthur Schopenhauer and the contemporary evolutionary biology and genet-
ics (Zutawski refers to them as well).

I also rediscover the philosophy of Arthur Schopenhauer in the context of the
contemporary biological sciences. His metaphysical perspective concerning
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the immortality is still present among the contemporary evolutionists and ge-
neticists (“immortal genes”, “molecules of DNA are immortal”), although they
are not always aware of it.

The characters in the Zutawski’s movies rebel against evil and the incom-
prehensive mystery of the renewing and regenerating life (biological acting)
which makes the human fate alike through the generations (On the silver globe).
The Tree of Life, stairs, the Ladder of Jacob (and even train in the Limpet Love)
become the metaphor of the transgressing Tremendousness, transformation and
change. Eventually the characters find the sexuality as the source and the root
of the existence, the key to the resurrection (not of persons but their essence) and
immortality (On the silver globe, Possession).
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