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Zarys tresci: Artykul przedstawia wczesna dziatalnoéé galicyjskich muzeéw
przemystowych w Krakowie 1 we Lwowie. Jest ona analizowana jako przyktad
tworcze] adaptacji w prowincjonalnych osrodkach imperiéw modeli 1 wzorcoéw
wypracowanych w éwezesnych europejskich stolicach. Szczegdlng uwage zwra-
cono na obywatelski charakter obu instytucji oraz ich role w ksztaltowaniu toz-
samoéci miejskich, regionalnych i narodowych. Choé¢ oba analizowane muzea
wzorowane byly na przykladach zagranicznych, a zwlaszcza South Kensington
Museum 1 Imperial-Royal Museum of Art and Industry, odwotywatly sie do ich
statutéw 1 programéw, prowadzily z instytucjami w Wiedniu 1 innych o$rodkach
Cesarstwa ozywiong wymiane naukowa, nalezaty do sieci muzedéw przemysto-
wych w Cesarstwie, to kazde z nich miato swéj odrebny rys lokalny, ksztat-
towany dzieki zaangazowaniu miejskich stowarzyszen, instytucji i obywateli.

The content outline: The article discusses the early stages in the activity
of industrial museums founded in Krakéw and Lviv. The issue is analyzed
as an example of creative adaptation of models and blueprints developed in
the erstwhile European capitals to the reality of provincial imperial centers.
The article puts emphasis on the civic character of both institutions and their
role in shaping urban, regional, and national identities. Both of the discussed
museums followed European models, having particularly close connections to
the South Kensington Museum and the Imperial-Royal Museum of Art and
Industry in Vienna and referring to it in their statutes and program activi-
ties; they also engaged in vibrant scientific exchange with institutions in the
capital and other cities of the Empire and formed part of the imperial net-
work of industrial museums. Nonetheless, the museum in Krakéw and Lviv
displayed uniquely local elements, developed thanks to the involvement of
municipal associations, institutions, and residents.

! Praca naukowa finansowana w ramach programu Ministra Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego pod nazwa Narodowy Program Rozwoju Humanistyki w latach 2017-2022,
nr projektu 11 H 16008784.
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W drugiej potowie XIX w. w miastach Europy, Ameryki, a nawet
w os$rodkach kolonialnych zakladane byly muzea okreslane w jezyku pol-
skim mianem przemystowych?. Te wazne centra kultury, nauki, edukacji
powstaly w odpowiedzi na szybko postepujaca industrializacje, mechani-
zacje 1 demokratyzacje oraz niesione przez nie zagrozenia dla wysokiej
jakoéci rzemiosta i tradycji kultury artystycznej. Mialy one pielegnowaé
1 promowac¢ wzornictwo skierowane do masowego odbiorcy, ktére byloby
oparte na najlepszych wzorcach historycznych, usitujac zarazem pogo-
dzi¢ tradycje z postepem. Muzea te byly waznym miejscem kreowania
tozsamosci zaréwno miejskich, jak i imperialnych. W 6wczesnej Euro-
pie ich dziatalno§é podszyta byta idea wspoétzawodnictwa.

Instytucje takie zakladano réwniez w oérodkach prowincjonalnych,
gdzie podobnie jak muzea metropolitarne byly waznym miejscem kre-
owania tozsamosci miejskiej, odwolujacej sie jednak nie tyle do ambicji
imperialnych i1 uniwersalnych, ile do kontekstu regionalnego i narodo-
wego. Na znaczenie uniwersalnych modeli wystawienniczych w kre-
owaniu 1 legitymizacji lokalnych tozsamoéci w ostatniej ¢wierci XIX
1 w pierwszych dziesiecioleciach XX w. zwrocita uwage Marta Filipova,
ktéra zorganizowala konferencje po$wiecong recepcji modelu wystaw
swiatowych w prowincjonalnych osrodkach imperiow?. Wnioski z tej kon-
ferencji mozna przelozy¢ rowniez na fenomen muzeéw przemystowych
zakladanych w tych oérodkach, ktore wspodtksztaltowaly odrebna tozsa-
mo$¢ miejska 1 regionalna: w instytuc)i, ktora odwotywala sie do przy-
kladoéw metropolitarnych szczegdlna rola przypisywana byla wystawom,
eksponatom 1 wydarzeniom odwotujacym sie do historii, tradycji regionu/
narodu, jego specyfice etnicznej, kulturowej, gospodarczej 1 krajobrazowe;.

Pod koniec lat szeéédziesiatych 1 w pierwszej potowie lat siedem-
dziesiatych zatozone zostaly trzy polskie muzea przemystowe: Muzeum

2 Literatura na temat tego zjawiska jest obszerna; por. m.in. Art and Design for
All. The Victoria and Albert Museum, red. J. Bryant, London 2011; K. Curran, The
Invention of the American Art Museum. From Craft to Kulturgeschichte 1870-1930,
Los Angeles 2016, s. 1-51.

3 Cultures of International Exhibitions 1840-1940. Great Exhibitions in the Mar-
gins, red. M. Filipov4a, Farnham 2015.
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Techniczno-Przemystowe w Krakowie (1868), Muzeum Przemystowe we
Lwowie (1873) 1 Muzeum Rolniczo-Przemystowe w Warszawie (1875).
W zaborze pruskim nie byto polskich inicjatyw tego typu. W Poznaniu
dopiero w 1893 r. w ramach niemieckiego Muzeum Prowincjonalnego
powstatl dzial rzemiosla artystycznego (Kunstgewerbeabteilung), ktory
odzwierciedlal wazna zmiane, jaka zaszla w muzeach przemyslowych
kregu niemieckiego w ciagu pierwszego dwudziestolecia ich funkcjono-
wania. Z instytucji skupionych na wszelkich rodzajach wytworczosci rze-
mie$lniczej 1 przemystowe) przeksztalcily sie one wéwcezas w placéwki
odwolujace sie do zasad 1 kanonéw wypracowywanych przez ksztaltu-
jaca sie w tym czasie dyscypline historii sztuki 1 skoncentrowane nie-
mal wylacznie na rzemioS§le artystycznym ukazanym w perspektywie
historycznej. Do jednej z najwczeéniejszych niemieckich instytucji tego
typu nalezalo Muzeum Rzemiost Artystycznych (Kunstgewerbe Museum)
wydzielone w 1885 r. z Muzeum Prowincjonalnego w Gdansku.

Cho¢ wszystkie trzy polskie muzea przemyslowe wiele taczylo (ich
spoteczny 1 miejski charakter, szeroki zakres dzialalno$ci, znaczenie
pierwiastka narodowego, a takze wzajemne kontakty 1 wymiana), to
w tym artykule zajme sie jedynie instytucjami galicyjskimi. Obie nale-
zaly bowiem do duzej sieci muzeéw zakladanych w Austro-Wegrzech
w ostatnich trzech dziesiecioleciach XIX w., z ktérych centralnym i wzor-
cowym byto C.K. Muzeum Sztuki i Przemystu (K.K. Museum fiir Kunst
und Industrie) w Wiedniu*. Wzorce plynace ze stolicy, kontakty z innymi
nalezacymi do tej sieci muzeami w Cesarstwie, a takze znaczenie wie-
denskich znajomosci wspottworcow muzeéw w Krakowie 1 we Lwowie
mialy dla charakteru ich dzialalnosci znaczenie decydujace.

W Austro-Wegrzech muzea przemystowe zakladane byly zaréwno
w regionach zindustrializowanych i miejskich, jak i w takich, ktére —
tak jak Galicja 1 Bukowina — byly przewaznie wiejskie 1 w ktorych
postep 1 migracje w pierwszym rzedzie zagrazaly lokalnym tradycjom
ludowym. Tym samym te instytucje miejskie stanowily wazny tacznik
z prowincja. Byly to ponadto regiony réznorodne etnicznie 1 narodowo,
co tez miato swéj wptyw na ich charakter. Cho¢ oba analizowane muzea
wzorowane byly na przykladach zagranicznych, a w szczegdlnoSci byty
blisko powigzane z instytucja wiedenska, odwolywaly sie do jej statu-
tow 1 programéw, prowadzily z instytucjami w stolicy 1 innych oérod-
kach Cesarstwa ozywiong wymiane naukowa, a takze nalezaly do sieci
cesarskich muzedéw przemyslowych, to kazde z nich miato swéj odrebny

4 M. Rampley, Design Reform in the Habsburg Empire: Technology, Aesthetics and
Ideology, ,,Journal of Design History” 23, 2010, nr 3, s. 247-264.
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rys lokalny, ksztalttowany dzieki zaangazowaniu miejskich stowarzy-
szen 1 instytuc)ji oraz obywateli.

Dotychczas w centrum zainteresowania badaczy znalazla sie wcze-
sna dziatalno$¢ Muzeum Techniczno-Przemystowego. PoSwiecono jej
liczne artykuty 1 opracowania o charakterze monograficznym?®. Ich baza
zrodlowa, jest zachowane szczatkowo archiwum tej instytucji®, obejmu-
jace gléwnie materialy z okresu zaboréw — roczne lub kilkuletnie spra-
wozdania z dzialalno$ci kierowane do Rady Miasta Krakowa, projekty
statutow, szczatkowa korespondencje dotyczaca dziatalnoéci, zbioréow
muzealnych 1 bibliotecznych, ktorej waznym uzupetnieniem jest dziennik
korespondencji wychodzacej z lat 1868—1885, ksiege daréw obejmujaca
lata 1870-1887 oraz wydawane przez Muzeum broszury (sprawozdania,
statuty, ogloszenia konkurséw, programy wyktadéw, prospekty wydaw-
nicze itp.) 1 poSwiecone jego dzialalnosci artykuly prasowe’. W centrum
uwagi znalazla sie w szczegodlnosci postac zalozyciela instytucji, Adriana
Baranieckiego, brytyjskie wzorce instytucji oraz zaprojektowany dla
niej przez Franciszka Maczynskiego i Tadeusza Stryjenskiego gmach.
Zbiory Muzeum — rozproszone dzisiaj miedzy inne krakowskie instytu-
cje Muzeum Narodowe, Muzeum Etnograficzne, Akademia Sztuk Piek-
nych) — zostaly opisane bardzo oglednie na podstawie rekopiémiennych
1 drukowanych sprawozdan. Jak dotad nie pokuszono sie o rekonstruk-
cje zachowanej kolekcji oraz o szersze badania przeprowadzone na pod-
stawie historycznych ksiag inwentarzowych i kartotek®.

Muzeum krakowskie uwzglednione zostalo rowniez w monografii
Matthew Rampleya, Markiana Prokopovycha i Nory Veszprémi, ktora
analizuje wiedenskie muzeum przemyslowe w szerokim kontekscie spo-
lecznym, politycznym 1 narodowos$ciowym®. Ksiazka jest efektem pro-
jektu badawczego ,,Museums in Austria-Hungary 1864—-1918”, prowadzo-
nego na Uniwersytecie w Birmingham. Autorzy duzo miejsca poswiecili

5 Zob. zwt.: Z. Beiersdorf, Muzeum Techniczno-Przemystowe w Krakowie, ,Rocznik
Krakowski” 57, 1991, s. 129-164; P. Hapanowicz, Dziatalnos¢ Muzeum Techniczno-
-Przemystowego w Krakowie i jego likwidacja w latach 1949-1950, ,Zarzadzanie
w Kulturze” 8, 2007, s. 43-62; M. Wiecek, M. Doliniska, D. Tomkowicz, Zapomniane
muzeum: Adrian Baraniecki i jego Muzeum Techniczno-Przemystowe 1868-1950,
Krakéw 2013.

6 ANK, zesp6t Muzeum Przemyshu Artystycznego we Lwowie.

7 Zob. m.in. A. Belcikowski, Dr. Adryan Baraniecki i jego Muzeum techniczno-prze-
mystowe w Krakowie, ,Tygodnik Ilustrowany”, 23 XI 1872, s. 250-251.

8 Przechowywane w Archiwum Muzeum Narodowego w Krakowie.

9 M. Rampley, M. Prokopovych, N. Veszprémi, Liberalism, Nationalism and
Design Reform in the Habsburg Empire. Museums of Design, Industry and Applied
Arts, New York 2020.
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muzeom przemyslowym zakladanym w réznych osrodkach Cesarstwa,
wskazujac na ich lokalng specyfike oraz analizujac ich zwiazki z Wied-
niem. Muzeum krakowskie zostalo przez nich okreslone jako instytucja
wyrastajaca przede wszystkim z lokalnego kontekstu narodowo-poli-
tycznego, ktora rozwinela sie w rzeczywistoSci autonomii galicyjskiej
1 odzwierciedlata idee konserwatywnego pozytywizmu. Opierajac sie na
dotychczasowej literaturze, zwroécili oni uwage, ze jest to jedno z nie-
licznych muzeoéw w Cesarstwie, ktore nie wzorowalo sie na muzeum
wiedenskim, lecz na londynskim South Kensington Museum.

Muzeum Przemyslowe we Lwowie nie bylo jak do tej pory przedmio-
tem réwnie wnikliwych badan. W 1951 r. spuécizna tej instytucji (obej-
mujaca oprocz zbioréw artystycznych réwniez archiwum 1 instrumen-
tarium, tzn. gabloty, plansze wystawiennicze czy katalog biblioteczny)
polaczona zostala z kolekcja Muzeum Towarzystwa Naukowego im.
Tarasa Szewczenki, stajac sie podstawa ukrainskiego Muzeum Etnogra-
fii 1 Przemystu Artystycznego we Lwowie z siedziba w gmachu dawne;j
Galicyjskiej Kasy Oszczednosci. Podczas I wojny Swiatowej oraz w okre-
sie powojennych reorganizacji cze$¢ zbiorow Muzeum Przemystowego
zagineta badz zostata rozproszona pomiedzy inne ukrainskie instytu-
cje muzealne 1 biblioteczne. W 2008 r. polskie Ministerstwo Kultury
1 Dziedzictwa Narodowego zainicjowalto projekt badawczy poSwiecony
zbiorom dawnego Muzeum Przemyslowego, ktéry ograniczy? sie jednak
do opracowania katalogéw dwéoch waskich kolekeji Muzeum Etnogra-
fi1 1 Przemystu Artystycznego (zbiorow szkla europejskiego 1 plakatéow
polskich)'?. Historia, okoliczno$ci powstania 1 dzialalnoéé Muzeum Prze-
myslowego nie byta natomiast jak dotad przedmiotem badan. Podstawsg
moich rozwazan jest niewykorzystywana dotad w literaturze, zacho-
wana kompletnie korespondencja przychodzaca Muzeum (obejmujaca
réwniez bruliony odpowiedzi 1 listow wychodzacych), ktéra pozostawiono
w przedwojennym ukladzie (listy posegregowane sa w rocznych poszy-
tach, w ramach ktérych uporzadkowane sa chronologicznie)!!.

W tym artykule przedstawie oba muzea jako wazne o$rodki miej-
skiego zycia kulturalnego i spotecznego. Skupie sie w szczegdlno-
§ci na réznorodnoséci podejmowanych przez nie inicjatyw (znacznie

10 A.J. Kasprzak, H. Skoropadowa, Europejskie szkto od XVI do poczqtku XIX wieku
w zbiorach Muzeum Etnografii i Przemystu Artystycznego Instytutu Narodoznaw-
stwa Narodowej Akademii Ukrainy we Lwowie, Warszawa 2008; A.A. Szablowska,
M. Senkiw, Plakat polski ze zbioréw Muzeum Etnografii i Przemystu Artystycznego In-
stytutu Narodoznawstwa Narodowej Akademii Ukrainy we Lwowie, Warszawa 2009.

1 Przechowywane w Muzeum Etnografii i Przemystu Artystycznego we Lwowie
(dalej: MEiPA).
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wykraczajacej poza aktywnosé, ktora dzi§ kojarzy sie z muzeami) oraz
na analizie spolecznego zaangazowania w ich dziatalnosé. Interesowacé
mnie bedzie pierwszy okres funkcjonowania obu instytucji, ktéry ogra-
niczony jest rokiem 1914. Wraz z wybuchem wojny oba muzea prak-
tycznie zaprzestaly swojej dziatalnoSci, wowczas tez znacznie ostabita
sie dotychczasowa sie¢ kontaktow, ktora przerwana zostata ostatecznie
wraz z powstaniem panstwa polskiego. W szczegdlnoSci skupie sie na
okresie ograniczonym umowna, data ok. 1900 r. Wowczas w ramach obu
instytucji rozpoczeto dyskusje nad przeformulowaniem ich celéw 1 funk-
cji. Podobnie jak w przypadku wielkich instytucji w Londynie 1 Wiedniu,
do ktérych sie one odwotywaly, pierwsze lata dziatalnosci galicyjskich
muzedw byly czasem wykuwania sie koncepcji muzeum, jego kolekcji,
prowadzonej w nim edukacji, a takze najwiekszego zaangazowania oby-
watelskiego w ich dziatalno$é. W ostatniej ¢wierci XIX w. poszczegdlne
galezie nauki, instytucje badawcze 1 edukacyjne dopiero sie ksztalto-
waly, co odzwierciedlone jest w szeroko zakrojonej dziatalnosci tych
muzedéw oraz ich wieloptaszczyznowe) wspdlpracy z miejskimi i spo-
lecznymi instytucjami i organizacjami, elitami gospodarczymi, politycz-
nymi, naukowymi i kulturalnymi, a takze z licznymi rzemie$lnikami
1 przedsiebiorcami. Zaréwno muzeum lwowskie, jak 1 krakowskie nale-
zaly ponadto do pierwszych tego typu instytucji w obu osrodkach. Pod
koniec XIX w. funkcjonaly juz one w zupelnie innym, znacznie bardziej
rozbudowanym pejzazu kulturalnym i muzealnym.

Wystawy Swiatowe i poczatki
galicyjskich muzeow przemyslowych

Powstanie 1 rozwd) muzeéw przemystowych w wiekszych i mniej-
szych oérodkach miejskich §wiata zachodniego byto jednym z waznych
elementéw dziewietnastowiecznej kultury, ktéry nalezy taczyé z feno-
menem wystaw uniwersalnych!?. Organizowane w drugiej potowie
stulecia w kilkuletnich interwalach w najwazniejszych metropoliach
Europy, a pod koniec stulecia réwniez Ameryki 1 Australii, stanowity
pokaz najnowszych osiagnie¢ techniki, przemystu, wynalazkéw, osia-
gnie¢ naukowych 1 kulturalnych poszczegélnych imperiéw 1 panstw.

2 Literatura na temat wystaw §wiatowych jest bardzo obszerna; por. m.in. P. Green-
halgh, Ephemeral Vistas. The Expositions Universelles, Great Exhibitions and World’s
Fairs, 1851-1939, Manchester 1988; J.T. Busch, C.L. Futter, R. Lee Btaszczyk, Invent-
ing the Modern World. Decorative Arts and the World’s Fairs, 1851-1939, New York
2012.
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Otwarte przez kilka miesiecy, odwiedzane licznie przez ludzi z calego
Swiata, mialy ogromny wplyw na Owczesna §wiadomos§é, postrzeganie
$wiata, nauke, kulture czy rozrywke. Wystarczy wspomnieé, ze wne-
trza Crystal Palace — pawilonu ekspozycyjnego wybudowanego ze szkla
1 stali w Hyde Parku dla pomieszczenia pierwsze] wystawy $wiatowe;)
zorganizowane] w 1851 r. w Londynie — odwiedzilo ponad 6 mln ludzi
z réznych zakatkéw swiata. Kultura wystaw uniwersalnych wykraczata
znacznie poza ramy wielkich metropolii, pretendujacych do miana stolic
6wczesnego Swiata zachodniego czy rywalizujacych miedzy sobg takze
na polu kultury, nauki i przemystu wielkich imperiéw. W tym okresie
roéwniez w mniejszych, znajdujacych sie nieraz na peryferiach osrodkach
miejskich, ktore trudno laczy¢ z gwaltowna industrializacja, organizo-
wano wystawy w znacznie mniejszej, regionalnej skali, ktére odwoty-
waly sie do wzorcow wystaw uniwersalnych (od efemerycznych pawi-
lonéw wystawowych, zblizone sformulowanie zasad wystawienniczych
1 ankiet dla wystawcow po organizacje podobnych imprez towarzysza-
cych). Ich celem bylo z jednej strony stymulowanie rozwoju 1 wspoélza-
wodnictwa lokalnych rzemiost 1 przedsiebiorczosci, z drugiej — budowa-
nie tozsamos$ci miejskich 1 regionalnych!®. Zaréwno wystawy lokalne,
jak 1 te uniwersalne angazowaly rzesze lokalnych stowarzyszen 1 insty-
tucji, przedsiebiorcéw, rzemieslnikoéw, artystow, kolekcjonerdow, ktorzy
wspotuczestniczyli w ich organizacji.

Wystawy §wiatowe byly waznym elementem kreowania tozsamo-
§ci imperialnych 1 narodowych: eksponaty porzadkowane byly wedle
réznych kategorii w pawilonach lub salach narodowych, ktére sta-
nowily starannie wypracowana wizytowke panstwa lub imperium.
Wystawa w Crystal Palace nawigzywala bezposrednio do zorganizowa-
nej w 1849 r. w Paryzu Exposition des Produits de I'Industrie Frangaise,
a zaaranzowana w 1855 r. w Paryzu druga wystawa uniwersalna byla
francuska odpowiedzig na pokaz w Crystal Palace. Tym samym na tych
pierwszych wystawach gltéwna rywalizacja rozgrywala sie miedzy Fran-
cja 1 Wielka Brytania. To rozbudzony na wystawach duch brytyjsko-fran-
cuskiego wspdtzawodnictwa stat za utworzeniem w 1852 r. Museum of
Manufactures, przysztego South Kensington Museum, zupelnie nowego
rodzaju muzeum, prototypu kilkudziesieciu tego typu instytucji, zakla-
danych przede wszystkim w krajach niemieckich 1 Stanach Zjednoczo-
nych. Powotana przez ksiecia Alberta instytucja z jednej strony miata
doprowadzi¢ do waznego przewrotu 1 wypromowac brytyjskie wzornic-
two, z drugiej — stanowi¢ doskonalszy brytyjski odpowiednik nowego

13 Cultures of International Exhibitions...
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rodzaju muzeum zapoczatkowanego w Paryzu, a ilustrujacego narodowa,
sztuke 1 kulture poprzez rozwdj rzemiosta 1 ornamentyki.

Wystawy éwiatowe stanowily wazny impuls do zalozenia obu oma-
wianych galicyjskich instytucji. Muzeum Techniczno-Przemystowe
w Krakowie powstalo z inicjatywy jednej osoby — pochodzacego z Jar-
moliniec na Podolu lekarza, spolecznika 1 emigranta popowstaniowego,
Adriana Baranieckiego (1828-1891)!4. Po upadku powstania stycznio-
wego wyemigrowal on do Londynu i Paryza, gdzie z duzym zaintere-
sowaniem $ledzit ruch wystawienniczy 1 muzealny, a zwlaszcza zorga-
nizowanag, z inicjatywy Napoleona III od kwietnia do listopada 1867 r.
Wystawe Swiatowa, drugie przedsiewziecie tego rodzaju, ktére miato
miejsce w Paryzu. Wystawe poprzedzily kilkuletnie, trwajace od 1864 r.
przygotowania, liczne zebrania, dyskusje, a wszystko bylo szeroko oma-
wiane w prasie. Francuskie 1 brytyjskie znajomosci i kontakty, o kto-
rych Baraniecki wspomina w liScie do Rady Miasta Krakowa z 1868 r.,
musialy zostaé¢ zawiazane w tym okresie'. Stworzenie kolekcji ok. 5 tys.
przedmiotow, ktére staly sie zalazkiem krakowskiego muzeum, stato
sie mozliwe dzieki ofiarnoéci niewymienionych z nazwiska prywatnych
darczyncow z Francji i Anglii, wystawcoéw 1 czlonkéow komitetow orga-
nizacyjnych poszczegélnych sekcji wystawy z 1867 r. oraz Konserwato-
rium Sztuk 1 Rzemiost w Paryzu®. Ten zbiér uzupelnit obiekty kupo-
wane przez Baranieckiego wytrwale w Londynie 1 Paryzu na wystawach,
pokazach lub bezposrednio od przedsiebiorcow.

Muzeum Przemyslowe we Lwowie zalozone zostalo przy okazji
wystawy §wiatowej zorganizowanej w 1873 r. w Wiedniu!’. Tym razem
inicjatywa mialta charakter szerszy. Wyszla ze strony lwowskiej Izby
Rekodzielniczej, jednej z kilku lwowskich instytucji zaangazowanych
w przygotowanie galicyjskiej sekcji wystawy!®. Na zebraniu, w ktérym
uczestniczyto kilkudziesieciu przedstawicieli lwowskich korporacji rze-
mieslniczych i1 przemysltowych, galicyjskich przedsiebiorcéw, dziataczy
spotecznych, politycznych 1 kulturalnych, ustalono, ze organizowana

14 P. Hapanowicz, Adrian Baraniecki — prekursor polskiego muzealnictwa przemy-
stowego, ,Muzealnictwo” 57, 2016, s. 16-25.

15 ANK, Muzeum Przemystu Artystycznego w Krakowie, 1, Zalozenie Muzeum
Techniczno-Przemystowego, Adrian Baraniecki do Rady Miasta Krakowa, Krakéw,
41V 1868, k. 1.

16 Moze tu chodzié¢ o Ecole des arts appliqués a 'industrie lub Ecole supérieure des
arts appliqués Duperré.

17 MEiPA, Korespondencja Muzeum Przemystowego, 1873/1874 r.

18 Czterdziestolecie Izby Stowarzyszen rekodzielniczych we Lwowie, oprac. J. Star-
kel, Lwéw 1916, s. 16.
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w Wiedniu ekspozycja stanowi wielka szanse na stworzenie podwalin
kolekeji planowanego muzeum. Izba oglosita subskrypcje na zakup eks-
ponatéw, udalo jej sie réwniez uzyskaé dotacje od Sejmu Krajowego,
réwnie wazne okazaly sie prywatne i instytucjonalne kontakty. Szcze-
gblna role w koordynacji zakupéw odegrat Wlodzimierz Dzieduszycki
(1825-1899), przewodniczacy galicyjskiego komitetu wystawy, ktory
zdotat uzyskaé liczne dary od wystawcéw, wiedenskich fabrykantéw,
a takze sklonié instytucje wiedenskie i ministerstwa do wzbogacenia
planowanej kolekcji muzeum?'®. Istotne bylo rowniez wilaczenie lwow-
skiej instytucji do programu zakupéw Ministerstwa Przemystu 1 Handlu
na wystawie wiedenskiej przeznaczonych dla muzeéw przemyslowych
zakladanych w Cesarstwie. Trzon kolekcji oparty zostal takze na zaku-
pach, ktérych dokonano na wystawie o charakterze krajowym (lokal-
nym): Wystawie Przemystowo-Rolniczej zorganizowanej w 1874 r. na
polach Ujazdowskich, prezentujacej dorobek techniczny, naukowy 1 rol-
niczy Kroélestwa Polskiego®. Wiele eksponatéw warszawskich, podobnie
jak w przypadku tych wiedenskich, trafito do Lwowa jako dary. Ofiaro-
dawcami byli mieszkancy Warszawy 1 obywatele Krélestwa Polskiego,
Pelagia Branicka z Zamoyskich przekazata np. zakupione na Wystawie
Przemyslowo-Rolniczej ryciny 1 juty.

W nastepnych latach obie instytucje inicjowaly lub aktywnie uczestni-
czyly w organizacji wystaw krajowych, galicyjskich sekcji na wystawach
swiatowych czy udziatu indywidualnych wytwoércow lub przedsiebiorcow
w wystawach na catym $wiecie. Kazda z nich byta ponadto okazja do
poszerzania zbiordéw, a na zakupy asygnowane byly specjalne fundusze.

Muzea przemyslowe w Krakowie i we Lwowie
jako projekty miejskie i obywatelskie

Baraniecki w listach skierowanych do Rady 1 prezydenta miasta Kra-
kowa przedstawil swoj zamyst planowanego muzeum jako zarzadzanej
kolegialnie instytucji miejskiej?!. Muzeum miat kierowaé komitet oraz
powolywany przez prezydenta miasta dyrektor. Pierwszym dyrektorem
zostal Baraniecki, ktéry ponadto otrzymat obywatelstwo miasta, w sklad
komitetu za$, zgodnie ze statutem, weszli reprezentanci prezydenta

19 Dzigki jego staraniom np. nawigzano kontakty z Muzeum Orientalnym w Wiedniu.

20 Czterdziestolecie Izby Stowarzyszer..., s. 16.

21 ANK, Muzeum Przemyslu Artystycznego w Krakowie, 1, Zatozenie Muzeum
Techniczno-Przemystowego, Adrian Baraniecki do Rady Miasta Krakowa, Krakéow,
41V 1868r., k. 1.
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1 Rady Miejskiej, Instytutu Technicznego, krakowskiego Towarzystwa
Rolniczego i1 krakowskiej Izby Rzemie§lniczej??. Tym samym Muzeum
Techniczno-Przemystowe pomyslane bylo jako element szerzej zakrojo-
nych projektow, ktére w centrum uwagi stawialy rozwdj przemystu oraz
rekodzieta w Krakowie 1 Galicji. W ich wyniku w ciagu kilku lat w Kra-
kowie zalozone zostaly m.in. nowe instytucje edukacyjne 1 naukowe.
Zmodyfikowany w 1884 r. statut Muzeum odzwierciedlal te zmiany:
odtad w sklad komitetu muzealnego obok reprezentantéw miasta wcho-
dzi¢ mieli czlonkowie Akademii Sztuk Pieknych (wydzielonej w 1873 r.
ze struktury Instytutu Technicznego Szkoty Sztuk Pieknych), powota-
nego w 1878 r. C.K. Instytutu Techniczno-Przemystowego, profesor kate-
dry historii sztuki zatozonej w 1882 r. na Uniwersytecie Jagiellonskim
1 reprezentant Izby Handlowo-Przemyslowej?’. Nowy statut odzwier-
ciedlat zarazem ewoluujaca koncepcje Muzeum, ktére w 1884 r. stato
sie placowka edukacyjng 1 naukowa, a w centrum jego zainteresowania
znalazly sie sztuka i1 rzemiosto artystyczne. Zgodnie z zawartymi w nim
uregulowaniami przedstawiciele rzemie§lnikow mieli mieé¢ w komitecie
tylko glos doradczy, a kwestie zwiazane z promocja przemystu 1 og6l-
nym rozwojem technologicznym zeszly na dalszy plan.

Muzeum Przemystowe we Lwowie od samych poczatkéw byto inicja-
tywa kolegialna — Izba Rzemieslnicza zadanie stworzenia nowej insty-
tucji powierzyta komitetowi zatozycielskiemu, w sktad ktérego weszli
najwieksi entuzjasci tego projektu: przedsiebiorcy, politycy, inzyniero-
wie, ziemianie, kolekcjonerzy?*. Podobnie jak w Krakowie, stale finan-
sowanie oraz ciagloéé dziatalnoéci mialo zagwarantowaé miasto, ktére
otrzymalo najwyzsze kompetencje zarzadcze 1 nadzorcze?®. Prywatni
ofiarodawcy, ktérzy przekazali na rzecz Muzeum sume co najmniej
5 tys. zt lub jej odpowiednik w eksponatach, otrzymywali tytul 1 pre-
rogatywy zalozycieli, w tym m.in. dozywotnie miejsce w jego Radzie
Nadzorczej. W sklad tego kolegialnego ciala wchodzito ponadto piet-
nastu czlonkow wybieranych na trzyletnie kadencje. Wszyscy musieli
by¢ obywatelami Lwowa. Podobnie jak w Krakowie, wysuwani oni byli
przez lwowskie instytucje zaangazowane w rozwoj przemystu, rzemioslta
1 nowoczesnej edukacji. Dwunastu reprezentantéw desygnowalo miasto

22 A. Szczerski, Wzorce tozsamosci. Recepcja sztuki brytyjskiej w Europie Srodko-
wej okoto roku 1900, Krakow 2002, s. 215-219.

23 ANK, Muzeum Przemystu Artystycznego w Krakowie, 2, Organizacja, Statut
Muzeum Techniczno-Przemystowego w Krakowie zatwierdzony uchwata Rady miej-
skiej z dnia 3/7 1884, k. 1-3.

24 Czterdziestolecie Izby Stowarzyszen..., s. 15.

% Statut Miejskiego Muzeum Przemystowego we Lwowie, [Lwéw 1874].
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(spoérod ktérych siedmiu mialo byé przemystowcami badz rzemie$lni-
kami), po jednym reprezentancie mialy Wydziat Krajowy, Izba Rze-
mieslnicza 1 Akademia Techniczna. W 1888 r. model ten zostal lekko
zmodyfikowany, by zapewni¢ miejsce w Radzie osobom najbardziej zaan-
gazowanym w dzialalno$¢ Muzeum — Wilodzimierzowi Dzieduszyckiemu
1 Ludwikowi Wierzbickiemu (1834-1912)%. Odtad na wniosek Rady mia-
sto mogto powotaé cztonkéw dozywotnich, ktérzy pelnili role doradcze.
Ponadto sktad Rady poszerzono do siedemnastu czlonkéw, by, jak to
miato miejsce cztery lata wezeéniej w Krakowie, zapewnié miejsca dla
reprezentantow nowo zatozonych lwowskich instytucji o zblizonym pro-
filu dzialalnoS§ci oraz tych instytucji, z ktérymi w miedzyczasie nawia-
zano wspdtprace: C.K. Szkoly Politechniczne), Towarzystwa Politechnicz-
nego, Galicyjskiej Kasy Oszczednosci, Izby Handlowej 1 Przemystowe;.

Jak zauwazyl Andrzej Szczerski, kolegialny model zarzadczy gali-
cyjskich muzedéw przemystowych wzorowany byl na brytyjskich mu-
zealnych radach powierniczych?’. Warto przy tym podkresli¢, ze byt
to jednocze$nie model, ktory doskonale pasowat do tych dwéch insty-
tucji, ich ewoluujacej koncepcji, wreszcie 1 warunkéw, w jakich mogtly
one funkcjonowac.

Skromne $rodki i lokale na prowadzenie dziatalno$ci oba muzea
otrzymaly od miasta, niewielkie dotacje asygnowane byly rowniez przez
Wydzial Krajowy 1, okazjonalnie, przez C.K. Ministerstwo Handlu i Prze-
mystu. Srodkéw tych nigdy nie bylo jednak do§¢, a rozwdj 1 dziatalnosé
obu instytucji nie bylyby mozliwe bez zaangazowania obywatelskiego.
Statut Muzeum Przemystowego przewidywal przyjmowanie daréw
1 zapisow od zakladdéw 1 korporacji przemystowych, stowarzyszen 1 oséb
prywatnych, a ich nazwiska, razem z tymi zalozycieli, zapisywane byly
w specjalnej ksiedze, ktora wystawiona byla na widok publiczny we
wnetrzach Muzeum. Pierwsze fundusze, przeznaczone na zakup eks-
ponatéw na Wystawie Powszechnej w Wiedniu, zostaly zebrane dzieki
skladkom wérdd cztonkéw Izby Rzemieslniczej?®. Kwota 6 tys. zt ofiaro-
wana przez krawca Franciszka Batutowskiego (1813—-1886) byta wyjat-
kowa na tle znacznie skromniejszych donacji. Ponadto wieksze sumy
na fundusz zelazny, a w przyszlosci siedzibe Muzeum ofiarowali wply-
wowi przedstawiciele galicyjskiego ziemianstwa czy arystokracji: Leon
Sapieha (1803—-1878), Karol Lanckoronski (1848-1933; ktory wspierat
wiekszo§é galicyjskich instytucji naukowych i1 muzealnych), Izabela

26 Statut Miejskiego Muzeum Przemystowego we Lwowie, [Lwéw 1888].
2T A. Szczerski, dz. cyt.
28 (Czterdziestolecie Izby Stowarzyszen..., s. 16.
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Dzieduszycka (1819-1893) 1 Karol Jablonowski (1807—1885). Liczne
byly tez dary eksponatéw, materialéw bibliotecznych i mebli ekspozycyj-
nych?. Dary te byly jednak zazwyczaj niewielkie (najczesciej kilka przed-
miotéw) 1 mialy charakter jednorazowy, wérdd darczyncow znajdziemy
jednak 1 takich, ktérzy wytrwale przez cate zycie zasilali zbiory Muzeum.
Nalezat do niech Wlodzimierz Dzieduszycki, ktéry sam prowadzil we
Lwowie prywatne muzeum o czeéciowo zblizonym profilu. Zainauguro-
wane w 1880 r. 1 ofiarowane narodowi w obecno$ci Franciszka Jézefa 1
Muzeum Przyrodnicze im. Dzieduszyckich podzielone bylo na siedem
dziatéw, w wiekszoSci posSwieconych faunie, florze oraz geologii Galicji.
Najmlodszy dzial, zatozony po wiedenskiej wystawie $wiatowej, w cen-
trum uwagl stawiatl etnografie regionu, a w kolekcjonerstwie szczegolny
nacisk potozony byl na wyroby przemystu domowego. Dzieduszycki
podczas wystaw krajowych 1 powszechnych nabywal eksponaty do obu
instytucji®*®, do Muzeum Przemyslowego trafialy réwniez przedmioty
(nieraz otrzymane w darze), ktére nie pasowaly do profilu jego Muzeum
Przyrodniczego?®'. O dary u przedstawicieli ziemianstwa i arystokracji
czy u wilascicieli fabryk i1 zakladéw rzemieSlniczych zabiegali osobiscie
cztonkowie komitetu, np. w 1875 r. u Artura Potockiego z Krzeszowic,
proszac o eksponaty z jego kopaln znajdujacych sie w okolicach Ten-
czyna wraz z objasénieniami®2.

Wazna grupe ofiarodawcéw stanowili przedsiebiorcy, rzemieslnicy
1 handlarze, dla ktérych Muzeum Przemyslowe, licznie zwiedzane przez
obywateli ziemskich 1 miejskich, byto dobrym miejscem na promocje
wlasnej oferty. Podobnie jak na wystawach przemystowych, mogli oni
swoich eksponatéw tylko uzyczaé 1 wystawiaé obok nich cenniki oraz
prospekty reklamowe. Tego typu ekspozycje wyodrebnione byly zreszta
w statucie Muzeum, ktory wsrdod celow instytucji przewidywal organi-
zacje ,wystaw przedmiotéw sztuki, rekodzielnictwa 1 przemystu, beda-
cych wlasnoécia oséb prywatnych, korporacji przemystowych, rekodziel-
niczych oraz zakladéw publicznych 1 prywatnych krajowych, réwniez

2 Por. MEiPA, Korespondencja Muzeum Przemystowego, 1873/1874 r.

30 M.in. na Swiatowej Wystawie w Paryzu w 1878 r., na ktérej byl komisarzem
wystawy austriackie;j.

31 W ten sposéb w 1876 r. do zbioréw Muzeum Przemyslowego trafit zbiér burszty-
noéw z Bukowiny wraz z ich szczegélowym opisem geologicznym, ktéry zostal przestany
w darze do Muzeum im. Dzieduszyckich przez Jézefa Zgrzebnego, Polaka zatrudnio-
nego w Gtéwnym Urzedzie Mierniczym w Wiedniu; por. MEiPA, Korespondencja
Muzeum Przemystowego, 1878 r., Wlodzimierz Dzieduszycki do Komitetu Muzeum
Przemystowego, Wieden, 17V 1878 r.

32 MEiPA, Korespondencja Muzeum Przemystowego, 1875 r., Rada Nadzorcza
Muzeum Przemystowego do Artura Potockiego, Lwéw, 20 IX 1875 r.
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wzorowych wyrobéw pojedynczych rekodzielnikéw i przemystowcow
wraz z cennikami”®. Stad Karol Lewicki, wlasciciel najwiekszego lwow-
skiego sktadu porcelany, chetnie ofiarowal na ekspozycje przyktady swo-
jej oferty wyrobow fajansowych. Dla przedsiebiorcéw, rzemieslnikéw
1 artystow austriackich dar do Muzeum Przemystowego byl rowniez
forma reklamy 1 budowania prestizu: na wniosek Rady Nadzorczej byli
onl wzmiankowani w prasie lwowskiej 1 wiedenskiej oraz otrzymywali
oficjalne podziekowania od ministra handlu i przemystu. W ten sposéb
w zbiorach Muzeum Przemyslowego znalazly sie m.in. odlewy gipsowe
1 rysunki ornamentéw Opery Wiedenskiej, ofiarowane przez ich autora,
Franza Schonthalera (1821-1904). Wérdd darczyncéw znajdziemy réw-
niez kolekcjonerdéw, artystow 1 badaczy, np. malarza 1 etnografa amatora
Seweryna Obsta (1847-1917) czy fotografa i kolekcjonera z Kamienca
Podolskiego, Michata Greima (1828-1911).

Zbiory Muzeum Techniczno-Przemystowego réwniez powiekszaty sie
dzieki darom. Podobnie jak w przypadku instytucji lwowskiej, ekspo-
naty wysytane byly gtéwnie przez Polakéw, a ich nazwiska, skrzetnie
odnotowane nie tylko w inwentarzach?*, na kartach naukowych?®, ale tez
w osobnym spisie daréw, stanowiag odzwierciedlenie waznych lokalnych
1 ponadzaborowych sieci kontaktow?®. Wérod ofiarodawcoéw odnajdziemy
zaréwno cztonkéw krakowskiej §mietanki kulturalnej 1 naukowe;j: foto-
graf Awit Szubert (1837-1919), profesor antropologii na Uniwersytecie
Jagiellonskim Izydor Kopernicki (1825-1891), publicysta 1 korespon-
dent Akademii UmiejetnoSci Napoleon Ekielski (1810-1891), malarz
Jan Matejko (1838-1893), ekonomista Karol Langie (1814—1889) czy
profesor zoologii na Uniwersytecie Jagiellonskim Maksymilian Nowicki
(1826-1890), jak 1 waznych animatoréw nauki i kultury z Lwowa 1 War-
szawy, ktéorych naukowe i kulturalne kontakty w Krakowie rozcia-
galy sie tez na Uniwersytet Jagiellonski, Akademie Umiejetnosci czy
Muzeum Narodowe: Wiodzimierz Dzieduszycki czy Konstanty (1846—
1897) 1 Aleksander (1814-1871) Przezdzieccy. Podobnie jak w przy-
padku Muzeum Przemystowego, wérdéd ofiarodawcéw byli liczni rze-
mie§lnicy 1 przemystowcey, z ktorych niektorzy, jak wzmiankowany juz
fotograf z Kamienca Podolskiego Michat Greim, przekazywali swoje)
wytwory do obu instytucji. Katalog zawiera tez wiele nazwisk polskich
emigrantéw zamieszkalych w europejskich centrach, ktorzy wysytali do

3 Statut Miejskiego Muzeum Przemystowego we Lwowie... [1874], s. 7.

34 Przechowywanych dzi$ w Archiwum Muzeum Narodowego w Krakowie.

3% Przechowywanych dzi§ w Archiwum Muzeum Narodowego w Krakowie.

36 ANK, Muzeum Przemystu Artystycznego w Krakowie, 173, Ksiega eksponatéw
przekazanych do Muzeum jako dary (1870-1887).
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Krakowa nowinki technologiczne 1 przemystowe. Powstaniec listopadowy
Seweryn Gatezowski (1801-1878), ktory od lat piecdziesigtych byl leka-
rzem w Paryzu, ofiarowal druty telegraficzne, powstaniec styczniowy
Bronistaw Radziszewki (1838-1914), pracujacy jako asystent i prepa-
rator chemiczny na Uniwersytecie w Lowanium, regularnie wysylat
publikacje 1 broszury dotyczace nowoéci ze $§wiata medycyny 1 chemii,
a Stanistaw Kostka Jasinski (zm. 1887), powstaniec styczniowy, ktory
w Brukseli byl pracownikiem firmy bankierskiej Caumont, ofiarowat
okazowe wyroby belgijskich fabryk.

Inwentarz daréw Muzeum Techniczno-Przemystowego 1 koresponden-
cja Muzeum Przemystowego ujawniaja, jak wazne dla tworzenia zbiorow
byly wymiany miedzy krakowskimi i lwowskimi instytucjami nauko-
wymi 1 kulturalnymi, ktére prowadzity dzialalnoéé kolekcjonerska,
w szczegdlnoSci z gabinetami Uniwersytetu Jagiellonskiego, Muzeum
Narodowym w Krakowie 1 Akademia Umiejetnosci. Szczegdlna i liczng
grupe ofiarodawcow obu muzedéw stanowili mieszkancy prowincji — zie-
mianie, nauczyciele czy lekarze — ktérzy amatorsko parali sie kolekcjo-
nerstwem oraz badaniem przyrody i etnografii okolic, ktére zamiesz-
kiwali. W ten sposob zbiory obu instytucji zasilone zostaly w wazne
eksponaty o charakterze etnograficzno-przyrodniczym. Muzeum Tech-
niczno-Przemyslowe w ciggu kilkunastu lat zdotato w ten sposéb skom-
pletowaé wazna kolekcje strojow wloscianskich reprezentujacych caly
obszar historycznej Rzeczypospolite], szczegblna specjalizacja Muzeum
Przemystowego byly za$ stroje 1 wyroby rzemie§lnicze z Huculszczyzny.

Miedzy miastem, prowincja a europejskimi stolicami:
dzialalnoéé galicyjskich muzeéw przemystowych

Plany postawienia nowoczesnego, zbudowanego specjalnie na
potrzeby muzeum gmachu byly waznym elementem w programach zato-
zycielskich zaréwno Iwowskiej, jak 1 krakowskiej instytucji. W wyniku
subskrypcji przeprowadzonej w 1873 r. na cele planowanego muzeum
we Lwowie, komitetowi zaltozycielskiemu udalo sie zebraé najwieksze
sumy wilasnie na budowe siedziby. Z jednej strony odrebny gmach miat
zapewni¢ instytucji trwato$é 1 przestrzen do dziatalnosci, z drugiej —
ofiarodawcy niewatpliwie byli §éwiadomi faktu, ze nowoczesny, wyko-
rzystujacy nowatorskie materialy i rozwiazania techniczne, awangar-
dowe wyroby krajowych manufaktur i projekty obiecujacych architektéow
1 artystow gmach byl jednym z wyréznikéw instytucji muzeum prze-
myslowego, a jego ciekawa architektura oraz oferta wystawiennicza,
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naukowa i edukacyjna byly waznymi elementami nowoczesnego mia-
sta. Londynskie Museum of Manufactures juz w 1857 r. zostato prze-
niesione z prowizorycznych wnetrz w Marlborough House do specjal-
nie wybudowanego 1 w nastepnych latach rozbudowywanego gmachu
w dzielnicy South Kensington. Budynek, jego dekoracje, wnetrza 1 ele-
menty (od tapet po krzesta czy gabloty) mial sam w sobie byé wizy-
towka, brytyjskiego wzornictwa: poszczegdlne jego elementy projektowali
zwiazani z Muzeum i szkola wzornictwa architekei 1 artysSci, dla kto-
rych stal sie on polem do eksperymentéw i zademonstrowania wlasnego
talentu. W elementach architektonicznych, dekoracyjnych i1 wyposaze-
nia wykorzystywano nowinki technologiczne 1 popularne wyroby brytyj-
skich manufaktur, m.in. glazurowane plytki, elementy stalowe, boaze-
rie 1 witraze. W gmachu wzniesionym w dzielnicy South Kensington
po raz pierwszy wykorzystano tez nowe, wrecz rewolucyjne rozwigza-
nia. W 1857 r. Muzeum posiadalo juz duza, specjalnie na ten cel prze-
znaczong, sale wyktadowa, w nastepnych latach dobudowano don m.in.
trzy zaskakujace bogactwem dekoracji i nowoczesnoécia sale restaura-
cyjne, a takze nowoczesne toalety. W South Kensington po raz pierwszy
zastosowano rowniez oSwietlenie gazowe, dzieki czemu moglo byé¢ ono
otwarte réwniez w godzinach wieczornych. Zainaugurowany w 1871 r.
gmach C.K. Muzeum Sztuki i Przemystu byl pierwszym budynkiem
muzealnym, ktéry stanal w obrebie wlasnie rozplanowywanego Ringu,
szerokiej alel z budynkami uzyteczno$ci publicznej, monumentalnymi
kamienicami czynszowymi i parkami, ktora powstata w miejscu zniesio-
nych muréow miejskich. Tym samym Muzeum stalo sie waznym elemen-
tem nowoczesnej przebudowy Wiednia, a jego neorenesansowy gmach —
wizytéwka miasta.

Wazna cecha gmachéw muzedéw londynskiego 1 wiedenskiego byla ich
przestronno$é, ktora umozliwila pomieszczenie zaplanowanej na wielka,
skale 1 zarazem niezwykle réznorodnej dzialalnosci. Zachowany w kore-
spondencji Muzeum Przemystowego pierwszy Program dla projekiu na
budowe muzeum przemystowego i szkoty przemystowej autorstwa oficjal-
nego architekta miejskiego Juliusza Hochbergera (1845—-1905), skreélony
w 1876 r., a wiec w poczatkach dzialalnoSci tej instytucji, pokazuje,
ze galicyjskie muzea pomyslane byly z réwnie wielkim rozmachem?”.
Powigzane ze sobg gmachy muzeum 1 szkoly stanaé mialy na dzialce
na placu Castrum (dzisiejsza ulica Niski Zamek), a ich fasady gléwne
mialy wychodzi¢ na ulice Teatralna. Styl 1 material wykonania obu

3T MEiPA, Korespondencja Muzeum Przemystowego, 1876 r., Program dla pro-
jektu na budowe muzeum przemystowego 1 szkoly przemysltowej we Lwowie.
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budynkéw nie zostal okre§lony w Programie, zakladano jednak, ze beda
one zaopatrzone w nowoczesng infrastrukture: podlaczone do wodo-
ciagéw, wyposazone w centralne ogrzewanie 1 wentylacje, oSwietlenie
gazowe oraz zabezpieczenia przeciwpozarowe. Ponadto, na wzor muzeow
londynskiego 1 wiedenskiego, jednopietrowy gmach zaopatrzony miat
by¢ w duzy, 300-metrowy, przeszklony dziedziniec arkadowy. W Progra-
mie szczegbétowo okreSlone byly niezbedne pomieszczenia, ich wielko§é,
polozenie i funkcja. Na dzialalno§é ekspozycyjna przeznaczonych miato
by¢ dwanasécie sal, w tym osiem na pietrze na pomieszczenie statej eks-
pozycji, a cztery na parterze na wystawy czasowe. Dwie odrebne sale
umieszczone na parterze, do ktérych miato prowadzi¢ osobne wejscie,
przeznaczone byly na bazar, czyli pokazy produktéw rekodzielniczych do
sprzedazy. Na parterze znajdowac sie réwniez miata 120-metrowa sala
na odczyty publiczne. Umieszczona na tej kondygnacji biblioteka z osobng,
pracownig rysunkowa, oraz znajdujace sie w podziemiu dwie sale z odle-
wami gipsowymi mialy by¢ wykorzystywane do celéow edukacyjnych 1 —
podobnie jak pracownie galwanoplastyczna, fotograficzna 1 warsztat —
stanowily przedtuzenie pracowni i warsztatéw, ktére miaty byé umiesz-
czone w ramach poszczegélnych wydziatow w budynku szkoty. Program,
ktorego koszty wyceniono na 400 tys. zt, nie zostal woéwczas zrealizo-
wany, a Muzeum staralo sie rozwija¢ szeroko zakreslong w statucie
dzialalno$¢ w udostepnionych przez miasto salach ratusza i w wynaj-
mowanych okazjonalnie wnetrzach. Gmachy Muzeum Przemystowego
1 Szkoty Przemystowej powstaly w nastepnych dziesiecioleciach dziatal-
noéci obu instytucji 1 na podstawie planéw dopasowanych do ich ewo-
luujacych funkcji. W latach 1890-1892 przy ulicy Teatralnej 17 wznie-
siono gmach Szkoly Przemystowej wedlug projektu Gustawa Bisanza,
w latach 1890-1903 za$ przy ulicy Hetmanskiej 20 jako osobne i nie-
powiazane z nim przedsiewziecie architektoniczne zbudowany zostat
gmach Muzeum wedle projektu Leandra Marconiego i Jézefa Kaje-
tana Janowskiego. Cho¢ nie jest znany projekt gmachu dla Muzeum
Techniczno-Przemystowego z poczatkowego okresu jego dziatalnosci,
mozna przypuszczaé, ze wygladatby on podobnie. Statut tej instytucji
zakladal stworzenie zbioréw, biblioteki, laboratoriéw, odlewni gipsowej
oraz szkoly rysunku i modelowania, prowadzone miaty by¢ tez odczyty
1 dzialalno$é wydawnicza®®.

Oba muzea, cho¢ przez pierwsze dziesieciolecia funkcjonowaty w pro-
wizorycznych 1 zbyt ciasnych na potrzeby ich dzialalnoéci wnetrzach
(krakowskie w nalezacym do miasta klasztorze pofranciszkanskim,

38 Za: Z. Beiersdorf, dz. cyt., s. 133.
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a lwowskie w ratuszu), od samego poczatku staly sie waznym centrum
miejskiego zycia kulturalnego i naukowego.

Edukacja nalezala do najwazniejszych i1 najprezniej rozwijajacych
sie form dziatalnosci obu muzeéw przemystowych. W 1860 r. w calym
Cesarstwie zaczela obowigzywaé ustawa przemyslowa (Gewerbeord-
nung) z 29 XII 1859 r., ktéra uwolnita rzemiosto i handel spod suro-
wych regulacji cechowych, zniosta dotychczasowy oparty na cechach
system organizacji i ksztalcenia rzemie$lnikéw oraz wymusita zupel-
nie nowy system zrzeszania sie poszczegélnych zawodéw w korpora-
cjach. W 1868 r. we Lwowie zalozona zostala Izba Rekodzielnicza,
ktéra zrzeszajac wszystkie dziatajace w mieScie korporacje, miata
reprezentowacé interesy miejscowych rzemie$lnikow, dbaé o jakosé ich
produkeji oraz edukacji®*. Powotanie Muzeum Przemystowego, ktére
mialo przyczynié¢ sie do wzrostu jakosci edukacji rzemieS§lniczej, byto
jedna najwczeséniejszych 1 najwazniejszych inicjatyw Izby. Projekt tego
przedsiewziecia konsultowany byl m.in. z dyrektorem muzeum wie-
denskiego, Rudolfem Eitelbergerem (1817-1885), ktéry zasugerowat
jednoczesnie zaltozenie szkoty rekodzielniczej’. W Wiedniu juz od roku
dziatata woéwczas powstata przy Muzeum Wyzsza Szkota Wzornictwa
(Kunstgewerbeschule), majaca ksztalci¢ bieglych w sztuce 1 rzemio§le
projektantow, ktorzy nastepnie znajdowaliby zatrudnienie w austriac-
kich fabrykach, a takze nauczycieli, ktérzy uczyliby w regionalnych
szkotach technicznych zakladanych w Austro-Wegrzech*'. W nastepnych
latach podobne szkoty powstaly przy regionalnych muzeach przemysto-
wych, m.in. w Pradze, Zagrzebiu czy Splicie*?. W 1875 r. Lwowska Izba
Handlowa wydala odezwe, by planowana, od trzech lat szkole rysunku
zalozy¢ wilasnie przy Muzeum Przemyslowym, przywotujac jego juz
wowczas bogate kolekcje biblioteczne, wzoréw rysunkowych i modeli,
a takze zalaczajac jako wzor regulamin wiedenskiej Kunstgewerbeschule
1jej plan nauczania*®. W ten sposob, w 1876 r. przy Muzeum zatozona
zostala C.K. Powszechna Szkota Przemystowa Rysunkéw 1 Modelowania,
ktéra w pierwszym okresie dziatalno$ci Muzeum miata jednak charak-
ter szkoly zawodowej, gdzie na krotkich kursach praktycznych, m.in.
z hafciarstwa, snycerstwa czy rysunku artystycznego, ksztalcono roz-
nego rodzaju rzemie§lnikéw, uzupelniajac tym samym oferte miejskiej

3 Czterdziestolecie Izby Stowarzyszeri..., s. 8—12.

40 Tamze, s. 15.

41 M. Rampley, dz. cyt., s. 251.

42 Tamze.

48 MEiPA, Korespondencja Muzeum Przemyslowego, 1875 r., Odezwa Izby Han-
dlowej, 23 IV 1875 r.
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szkoly przemystowo-handlowej, ktora posiadata oddziaty budownictwa,
mechaniki, chemii 1 handlu*.

Szkola przy Muzeum Techniczno-Przemyslowym powstata jesz-
cze wczesniej, a jej inicjatorem 1 pomystodawca byt Baraniecki, ktory
zainspirowany przykladami paryskimi i londynskimi, zatozyl niezwy-
kle popularne kursy wyzsze adresowane do kobiet. W 1864 r. na fali
ruchéw emancypacyjnych w Paryzu zostala zatozona Ecole supérieure
des arts appliqués Duperré, pierwsza kobieca szkola zawodowa, ktéra
miala ksztalci¢ w kierunkach rzemieslniczych i1 artystycznych. W tym
samym czasie w Londynie kobiety mogly juz uczeszczaé na kursy orga-
nizowane przez Royal Academy of Arts, szkote dzialajaca przy South
Kensington Museum czy zalozone w 1868 r. Slade Schools of Fine Arts
przy uniwersytetach w Oksfordzie, Cambridge 1 University College
w Londynie®s. Krakowski wyzszy zaklad naukowy dla kobiet oferowat
nauke na trzech wydziatach (przyrodniczym, historyczno-literackim
1 sztuk pieknych), a ze wzgledéw logistycznych nie mégt prowadzié zajec
dotyczacych zagadnien handlu i gospodarki. Szczegélna uwaga poSwie-
cona byla zajeciom na wydziale sztuk pieknych, gdzie uczono rysunku,
grafiki, malarstwa i zastosowania tych umiejetnosci dla ornamentyki
1 przemystu’®, Prace stuchaczek wystawiane byly w muzeum, a takze
wysylane na wystawy krajowe 1 Swiatowe. Kursy, czeSciowo odptatne,
czes$ciowo finansowane przez miasto, cieszyly sie wielkim powodzeniem
1 gromadzily rokrocznie blisko 150 stluchaczek. Co ciekawe, zalozony
rownolegle Wyzszy Zaklad Naukowy dla Mezczyzn nie byt réwnie popu-
larny i funkcjonowat tylko przez siedem lat (1870-1877)*".

O ile szkoly dziatajace przy obu muzeach wzorowane byty na przykla-
dach wiedenskich, londynskich 1 paryskich, to zalozona przy Muzeum
Przemystowym we Lwowie Krajowa Ceramiczna Stacja Do§wiadczalna
byta wyjatkowa 1 wpisywata sie w rozkwit szkot wspierajacych rozwoj
lokalnych rzemiost (hafciarstwo, koszykarstwo, ceramika czy snycer-
stwo), jaki mial miejsce w Galicji w latach siedemdziesiatych i osiem-
dziesiatych*s. Zostata zatozona, by wspiera¢ wiedza i doSwiadczeniem
lokalng sie¢ szkot ceramiki, przede wszystkim te w Kotomyi, prowa-
dzi¢ badania i1 eksperymenty dotyczace uzywanych materiatéw czy

4 T. Merunowicz, Opieka kraju nad szkolnictwem przemystowym w Galicji, Lwow
1887, s. 6-1.

4% L. Lampela, Women’s Art Education Institutions in 19" Century England, ,Art
Education” 46, 1993, nr 1, s. 64—67.

46 7. Beiersdorf, dz. cyt., s. 135—-137.

47 Tamze.

4 T. Merunowicz, dz. cyt.
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tradycyjnych wzordéw, a na bazie bogatej kolekeji ceramiki 1 fajanséw,
ktéra byta jedna ze specjalnosci muzedw, ksztatcié rzemies§lnikow.

Oba muzea, a zwlaszcza Iwowskie, byly waznymi o$rodkami pro-
mujacymi rozwoj 1 badania nad lokalnymi rzemiostami na galicyjskiej
prowingcji. Od poczatku wspélpracowaty z C.K. Towarzystwem Gospo-
darczym, ktére od lat siedemdziesiatych organizowane przez siebie
lokalne wystawy gospodarcze zaczelo wzbogacaé o cze$é poswiecona
przemyslowi domowemu. W powolanej w 1877 r. przy Wydziale Kra-
jowym Komisji do Spraw Rozwoju Przemystu Domowego, ktéra miata
m.in. urzadzaé wystawy, prowadzi¢ badania statystyczne, dbaé o rozwoj
szkolnictwa przemystowego 1 muzedéw przemyslowych w Galicji, nieprzy-
padkowo znalezli sie czlonkowie Rady Nadzorczej Muzeum Przemysto-
wego 1 osoby z ta instytucja zwiazane (m.in. Wlodzimierz Dzieduszycki,
Ludwik Wierzbicki)*®, a Komisja w swoje inicjatywy czesto angazowala
krakowskie 1 lwowski muzea. Z my$la o prowincji pomy$lane byly row-
niez pracownie galwanoplastyczna 1 fotograficzna Muzeum Przemysto-
wego oraz pracownia odlewéw gipsowych (odlewnia) Muzeum Tech-
niczno-Przemystowego. Na wzér muzedéw londynskiego 1 wiedenskiego
miaty one dostarczaé tanich reprodukcji, ktére moglyby byé uzywane
w lokalnych szkotach i1 stowarzyszeniach.

Krakowskie 1 Iwowskie muzea od poczatku swej dziatalnosci orga-
nizowaly wyklady otwarte, ktérych tematyka w pelni odzwierciedlata
ich szerokie zainteresowania 1 wyznaczone cele — z jednej strony miaty
one charakter popularnonaukowy, z drugiej poruszaly kwestie prak-
tyczne zwiazane z przemystem, handlem i rekodzietem. Pierwszy cykl
wykladow Muzeum Przemyslowego, zorganizowany od listopada 1875
do kwietnia 1876 r., przewidywal np. odczyty poSwiecone takim zagad-
nieniom jak barwy, fotografia i jej zastosowanie w przemysle, kamienie
szlachetne, powietrze, zastosowanie gazometréw w drobnym przemysle,
muzea przemyslowe, kredyt rekodzielniczy, drzewo, galwanoplastyka,
spéiki rekodzielnicze 1 przemysltowe, wplyw architektury na przemyst,
zelazo 1 stal. Wyktady prowadzone w obu instytucjach mialy charakter
popularny, organizowane byly w niedziele, a adresowane przede wszyst-
kim do rekodzielnikéw i uczacej sie mtodziezy, dla ktérych zagwaran-
towano bezplatne wejSciowki. Na ich pomieszczenie wygospodarowane
zostaly specjalne wnetrza w budynkach udostepnianych przez miasta.
Obie instytucje mialy jednak problem z ich zapelnieniem, a Muzeum
Techniczno-Przemystowe w 1876 r. zdecydowalo sie nawet na zawiesze-
nie tej formy dziatalnosci. W Krakowie w tym okresie zaczelo bowiem

9 Tamze.
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funkcjonowac wiele szkot 1 kurséw wieczorowych, co zwiekszato konku-
rencje 1 powodowato odplyw stuchaczy®.

Wsérod najwezeséniejszych wystaw czasowych Muzeum Techniczno-
-Przemystowego nalezy wymieni¢ lekarsko-przyrodnicza, zorganizowana,
przy okazji pierwszego zjazdu polskich przyrodnikéw 1 lekarzy, ktory
odbyt sie w Krakowie w 1869 r.5' Tego typu, niekiedy wrecz efemeryczne
wystawy, aranzowane przy okazji konferencji naukowych, literackich
badZz artystycznych organizowanych w tym okresie w Krakowie 1 we
Lwowie, doskonale odzwierciedlaja charakter 6wczesnego zycia kultu-
ralnego 1 naukowego, ktore toczylo sie w atmosferze wspdlpracy mie-
dzy réznorodnymi instytucjami i organizacjami. W ostatniej ¢wierci
XIX w. wystawy byly nieodlacznym elementem popularnych w tym
okresie zjazdow naukowych, literackich, artystycznych czy profesjonal-
nych. W przypadku wielkich kongreséw miedzynarodowych organizo-
wanych w takich o$rodkach jak Londyn, Paryz, Wieden czy Petersburg
rozmachem przypominaly one wystawy Swiatowe. Wspomniany wyze)
zbibr strojow wloscianskich 1 wyrobéw przemystu domowego, zgroma-
dzony dzieki licznym darom w Muzeum Techniczno-Przemystowym,
w 1883 r. wystawiony zostal po raz pierwszy przy okazji zjazdu arty-
stéw 1 literatow polskich®?. Jak wynika ze sprawozdania z dziatalnosci
Muzeum Techniczno-Przemystowego, ekspozycja ta w ciagu kilkunastu
kolejnych miesiecy byta wielokrotnie prezentowana przy réznych oka-
zjach, zapewne takze podczas Zjazdu Historyczno-Literackiego im. Jana
Kochanowskiego zorganizowanego w 1884 r. w Krakowie.

Najwazniejsza ekspozycja tego typu byla Wystawa archeologiczna
polsko-ruska, zorganizowana we wnetrzach Politechniki Lwowskiej przy
okazji pierwszego zjazdu polskich 1 ruskich archeologéw w 1885 r.>® Ta
inicjatywa grupy kilkunastu krakowskich i Iwowskich archeologéw pla-
nowana byla dlugo i1 starannie. Pomyst spotkania narodzil sie podczas
wspolnej narady w Haliczu, gdzie prowadzone byly wéwczas wykopa-
liska pod kierunkiem profesora Uniwersytetu Lwowskiego, Isydora

50 7. Beiersdorf, dz. cyt., s. 137.

51 A. Baraniecki, Krétkie sprawozdanie z dwunastoletniej dziatalnosci i z obec-
nego stanu Muzeum techniczno-przemystowego krakowskiego i zaktadéw przy nim
istniejacych, ustanowione z powodu zapowiedzianej pierwszym programem bytnosci
Najjasniejszego Pana w tym zakladzie, Krakow [b.d.], s. 4.

52 ANK, Muzeum Przemystu Artystycznego w Krakowie, 4, Sprawozdania z dzia-
lalnoéci (1868—-1900), Sprawozdanie z dziatalno$ci Muzeum techniczno-przemystowego
miejskiego w Krakowie od chwili powstania instytucji a szczegdlnie w roku 1886, k. 40.

5 T. Nieczuja-Ziemiecki, Polsko-ruska wystawa archeologiczna we Lwowie, Kra-
kéw 1885.
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Szaranewycza (1829-1901), a ambicje galicyjskich badaczy podsycity
dwa podobne zjazdy archeologiczne o charakterze regionalnym, ktore
zorganizowano niezaleznie od siebie w 1884 r. we Wroctawiu 1 Odessie®.
Zaplanowany na lipiec 1885 r. trzydniowy zjazd mial poruszyc¢ wszyst-
kie najwazniejsze zagadnienia dotyczace archeologii, sztuki i etnografii
Rusi (zaplanowane byly posiedzenia w sekcjach z referatami poSwie-
conymi m.in. sztuce cerkiewnej na Rusi, zabytkom prehistorycznym
na Podolu 1 Pokuciu, ornamentyce ludowej na Rusi, topografii 1 rozwo-
jowi historycznemu miasta Lwowa)®. Oprocz debat specjalistow prze-
widziane byly rowniez posiedzenia otwarte, przeznaczone dla szerokiej
publicznosci, zamierzone za$ z rozmachem wystawy przedmiotéw arty-
stycznych wytworzonych na Rusi lub powigzanych z tymi ziemiami oraz
regionalnych strojéw ludowych i wyrobéw wloécianskich miaty by¢ jej
najwieksza atrakcja. Ponadto zaplanowano wycieczki archeologiczne
do najwazniejszych stanowisk w regionie (Halicz, Bohorodczany, Botdy
Potanickie), ktore mialy sie odby¢ po zakonczeniu obrad?®. Inicjatywa
zostala zrealizowana w ten sam sposéb co inne instytucjonalne, wysta-
wiennicze czy edukacyjne przedsiewziecia w tym okresie. W 1884 r.
ukonstytuowatl sie komitet dla zorganizowania zjazdu, w sktad ktérego
weszli badacze 1 zarazem wplywowi mieszkancy Lwowa 1 Krakowa,
m.in. Wojciech Dzieduszycki (1848-1909), posel oraz czlonek Rady Pan-
stwa 1 zarazem konserwator urzedowy dla Galicji Wschodniej, dyrektor
archiwum miejskiego i radca magistratu Karol Widman (1821-1891)
czy wspomniany juz Karol Lanckoronski. Komitet nie tylko uzyskat
$rodki na zorganizowanie zjazdu od Wydziatu Krajowego, ale do pro-
jektu wciagnal tez inne krakowskie instytucje i osobisto$ci. Zasiadato
w nim kilku cztonkéw Rady Nadzorczej Muzeum Przemystowego: Wio-
dzimierz Dzieduszycki, Ludwik Wierzbicki i architekt Julian Zacharie-
wicz (1837-1898), czyli osobistosci zaangazowane w wiele innych lwow-
skich projektéw 1 inicjatyw?’. Sam zjazd 1 wystawa odbyly sie w gmachu
Instytutu Politechnicznego, ktéry posiadal ku temu warunki, a oba
wydarzenia nalezy rozpatrywacé jako dzieto zbiorowe wielu instytucji
1 jednostek zaangazowanych w przygotowania. Szczegblng role ode-
gral wspomniany juz Wierzbicki, architekt i inzynier kolejnictwa, poset
na Sejm Krajowy, jeden ze wspoélzalozycieli 1 najbardziej aktywnych

5 MEiPA, Korespondencja Muzeum Przemystowego, 1885 r., Odezwa Komitetu
urzadzajacego zjazd archeologiczny we Lwowie, listopad 1884 r.

% Tamze.

% Tamze.

5T MEiPA, Korespondencja Muzeum Przemystowego, 1885 r., Rekopiémienna
notatka, b.d. [1885 r.].
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dziataczy skupionych wokét Muzeum. Nie tylko nadzorowat on koncep-
cje 1 montaz wystawy, ale byt tez gléwnym wspdtautorem albumu opu-
blikowanego po jej zakonczeniu®®. Ta trudna w wykonaniu i kosztowna
edycja w formie teki z piecdziesiecioma tablicami fototypicznymi wyko-
nanymi w cenionym Iwowskim zakladzie fotograficznym Edwarda Trze-
meskiego, zostala wydana zgodnie z jedna z uchwat konczacych zjazd,
dzieki érodkom ofiarowanym na ten cel przez Karola Lanckoronskiego,
Wolodystawa Fedorowycza (1845-1918), przewodniczacego Towarzystwa
Proswita 1 mecenasa wielu przedsiewzie¢ majacych na celu badanie
1 promocje kultury rusinskiej, oraz Filipa Zaleskiego, c.k. namiestnika
Galicji®®. Jak wynika z korespondencji Wierzbickiego z profesorem histo-
rii sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego 1 dyrektorem Muzeum Ksiazat
Czartoryskich Marianem Sokotowskim (1839-1911)%°, Wierzbicki nad-
zorowal druk albumu, ktérego uklad i grafika byly zreszta wzorowane
na podobnej publikacji, wydanej przez Muzeum Przemystowe we Lwo-
wie: Wzory przemystu domowego witoscian na Rusi®.

Oba muzea nalezaly tez do najwazniejszych inicjatoréow 1 wspoél-
organizatorow wystaw krajowych urzadzanych we Lwowie 1 Krakowie
oraz na prowincji.

Odrebnym rodzajem dzialalnosci ekspozycyjnej byty wystawy poswie-
cone wspoélczesnym krajowym wyrobom rzemieslniczym, w szczegdlnosci
tym lokalnym. Specjalizowalo sie w nich zwlaszcza Muzeum Przemy-
stowe, gdzie okresélane byly one mianem wystaw specjalnych dla prze-
mystowcoéw 1 rekodzielnikéw®?, Organizowano je od 1881 r. w specjalne
wynajetych do tego pomieszczeniach, a ich gtéwnym celem byto rozpro-
pagowanie dobrej jakosci wyrobow krajowych. Dla rzemie$lnikéw byta to
dobra i niedroga forma reklamy, stad byly one niezwykle popularne (na
pierwszej np. udalo sie zgromadzi¢ ponad 4 tys. eksponatéw). Wystawy
miaty charakter tematyczny 1 poSwiecone byly wybranej gatezi rzemiesl-
niczej: pierwsza prezentowala wyroby tkackie przemystu domowego,
druga — wyroby z drzewa 1 koszykarskie. Przy ich organizacji Muzeum

% Wystawa archeologiczna polsko-ruska urzadzona we Lwowie w roku 1885, Lwoéw
1886.

% Tamze, s. 28.

60 MEiPA, Korespondencja Muzeum Przemystowego, 1885 r., Ludwik Wierzbicki
do Mariana Sokotowskiego, 24 XI [II?] 1885 r.

81 Wzory przemystu domowego wioscian na Rusi, red. L. Wierzbicki, Lwéw 1880—
—1889.

52 Wystawa robot stolarskich, tokarskich, kotodziejskich, bednarskich i koszykar-
skich w Muzeum Przemystowym we Lwowie w r. 1882, Odezwa Zarzadu Muzeum
Przemystowego, Lwow 1882.
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korzystalo ze swojej sieci kontaktow z lokalnymi szkotami przemysto-
wymi, muzeami 1 towarzystwami spotecznymi. Przy okazji wystawy
wyrobow z drzewa 1 koszykarskiej odezwa do ewentualnych wystawcow
zostala zaréwno umieszczona w prasie, jak 1 skierowana bezposrednio
do Krakowskiego Towarzystwa Technicznego (ktére powotato nawet
specjalng komisje, majaca posSredniczy¢ miedzy Muzeum a krakowskim
rzemies$lnikami)® czy Szkoly Fachowej dla Artystycznego Przemysltu
z Drzewa w Zakopanem®.

Tak réznorodna i wieloaspektowa dziatalno$¢ obu muzeéw odzwier-
ciedlona byla w zgromadzonych w pierwszych dziesiecioleciach zbio-
rach. Na wzér muzedéw londynskiego 1 wiedenskiego pierwsze zakupy
Baranieckiego w Londynie 1 Paryzu oraz komitetu powotanego przez
Lwowska Izbe Przemyslowa na wystawie §wiatowej w Wiedniu miaty
dostarczyé¢ wzorcow rzemiosta produkowanego w Swiatowych osrod-
kach dla galicyjskich wytworcow®®. W nastepnych latach dzieki darom
1 zakupom obie kolekcje objely rowniez wszelkiego rodzaju przedmioty
historycznego rzemiosta, wspélczesnych wytworéw przemystowych,
zaréwno krajowych, jak i1 zagranicznych. Zbierano takze okazy geolo-
giczne 1 przyrodnicze, zwlaszcza te odnoszace sie do Galicji. Nacisk poto-
zony byl réwniez na najnowsze wynalazki techniczne, maszyny 1 proto-
typy, z ktéorymi chciano zapoznaé lokalnych producentéw. Przedmioty
te, wzorem muzedéw zagranicznych, porzadkowane byly wedlug mate-
riatu 1 tworzyly razem obraz materialnego éwiata. Nie byl on bynaj-
mniej ograniczony tylko do Galicji lub Europy. Na przyklad Muzeum
Techniczno-Przemystowe w latach osiemdziesiatych przyjeto do swoich
zbioréw kolekcje okazow z wyprawy do Zachodniej Afryki i Kamerunu,
ofiarowane przez Stefana Szolc-Rogozinskiego (1861-1896), a takze inne
przedmioty z obszaru kultur pozaeuropejskich®.

Charakterystycznym rysem muzeéw przemyslowych w Austro-
-Wegrzech, w szczegdlnoécl tych prowincjonalnych, byt nacisk, jakie
ktadly one z jednej strony na zbieranie 1 badanie tzw. przemystu domo-
wego, czyli lokalnych, ludowych rzemiost 1 wytwérczosci, z drugiej —

63 MEiPA, Korespondencja Muzeum Przemyslowego, 1882 r., Krakowskie Towa-
rzystwo Techniczne do Rady Nadzorczej Muzeum Przemyslowego, Krakéow, 3 IV
1882 r.

64 Tamze, Franciszek Nowzik do Rady Nadzorczej Muzeum Przemystowego, Zako-
pane, 12 IIT 1882 r.

6 7. Beiersdorf, dz. cyt., s. 129-134; MEiPA, Korespondencja Muzeum Przemy-
stowego, 1873/1874 r., liczne spisy i korespondencje dotyczace zakupéw na Wystawie
Swiatowej w Wiedniu.

66 7. Beiersdorf, dz. cyt., s. 145.
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historycznych lokalnych wyrobow rzemiosta i stylu. Oba rodzaje wytwo-
réw pojmowane byly nieraz w kategoriach narodowych. W dziatalno$ci
kolekcjonerskiej i badawczej dotyczacej kultury ludowej i narodowej obie
instytucje zasiegiem swoich kontaktéw i poszukiwan obejmowaly nie
tylko Galicje, ale historyczne ziemie Polski. Oba np. korespondowaty
1 dokonywatly regularnych zakupdéw historycznego rzemiosta w Gdan-
sku za posrednictwem Jana Roehra (1816-1877). Muzeum Przemystowe
wspolpracowato ponadto blisko z badaczami, kolekcjonerami i stowa-
rzyszeniami rusinskimi we Lwowie 1 Galicji Wschodniej.

Jak Swiadcza o tym liczne wzmianki w sprawozdaniach i1 koresponden-
cji, od poczatku dziatalnoéci obie instytucje staly sie czeScig, siatki austro-
-weglerskich muzeéw wzornictwa 1 przemysltu, na ktoérych czele stalo
muzeum wiedenskie. Raz albo dwa razy do roku w réznych oérodkach
Cesarstwa odbywaly sie spotkania przedstawicieli austro-wegierskich
muzedw, organizowano wspélne przedsiewziecia wystawiennicze, prowa-
dzono wymiane czasopism 1 wydawnictw, reprodukeji. Oba muzea miaty
tez ambicje europejskie, ktore z sukcesem zrealizowaly w waznych przed-
siewzieciach wydawniczych, opartych na wysokiej klasy reprodukc;ji.

Wséréd najwezesniejszych 1 najwazniejszych przedsiewzie¢ Muzeum
Przemyslowego, ktorych inicjatorem i czeSciowo fundatorem byt Bara-
niecki, wymieni¢ nalezy projekt wykonania odlewow gipsowych z ele-
mentéw dekoracyjnych czotowych krakowskich zabytkéw epoki rene-
sansu, w szczegolnoSci kaplicy Zygmuntowskiej. W oczywisty sposob
nawiazywal on i zapewne byl inspirowany zamierzonym na wielka skale
projektem systematycznego zbierania odlewow gipsowych sztuki 1 rze-
mioslta catego §wiata zachodniego, prowadzonym systematycznie od lat
sze$édziesigtych w South Kensington Museum®’. Krakowskie odlewy nie
tylko znalazly sie wérdd najwazniejszych eksponatow w Muzeum, ofero-
wane byly rowniez na sprzedaz, zaréwno polskim, jak i1 europejskim aka-
demiom sztuk pieknych oraz muzeom rzemiosla 1 wzornictwa®®. Staly sie
one réwniez podstawa innego waznego przedsiewziecia — eleganckiego
albumu fotograficznego wydanego po polsku i po francusku, a wykona-
nego przez jednego z profesjonalnych krakowskich fotografow, Awita

67 Ewentualne kontakty Baranieckiego z inicjatorem projektu, Henrym Cole’em
wymagaja kwerend w archiwach South Kensington Museum. O londynskiej kolekeji
odlewéw gipsowych por. m.in. D. Bilbey, M. Trusted, ,, The Question of Casts”. Collect-
ing and Later Reassessment of the Cast Collections at South Kensington, w: Plaster
Casts. Making, Collecting, and Displaying from Classical Antiquity to the Present,
red. R. Frederiksen, E. Marchand, Berlin 2010, s. 465-483.

88 Cennik odlewow gipsowych szkolnych w odlewni Muzeum Techniczno-Przemy-
stowego, Krakéw 1881.
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Szuberta®. Ze wzgledu na éwezesne mozliwosei techniczne fotografie
te musialy zostaé zrobione na podstawie odlewoéw gipsowych. Album
reprodukcji wykonany w nowoczesnej technice fotografii przeznaczony
byl na pétki bibliotek, muzedéw, instytutéow i towarzystw naukowych,
a takze kolekcjoneréw 1 badaczy, miat na celu wiaczy¢ kulture 1 sztuke
miasta 1 narodu do uniwersalnego kanonu sztuki i wzornictwa, podobnie
jak odlewy, ktére miaty trafi¢ do najwazniejszych europejskich kolekeji
tego typu, ilustrujacych kanon najwazniejszych zachodnich zabytkéw
rzezby, architektury i ornamentyki.

Tak jak wizytowka krakowskiego muzeum byl album fotograficzny
Awita Szuberta, tak Muzeum Przemystowe zaprezentowalo swéj profil
1 specyfike w albumie poSwieconym kulturze wloécianskiej na Rusi™.
W kilku zeszytach prezentujacych poszczegélne rodzaje wyrobow (hafty,
garncarstwo czy ciesielka) na chromolitograficznych tablicach ukazane
zostaly charakterystyczne okazy pochodzace zaréwno z kolekeji Muzeum,
jak 1 ze zbioréw prywatnych. Zeszyty albumu, wydane w czterech réw-
nolegtych wersjach jezykowych (polskiej, ukrainskiej, francuskiej i nie-
mieckiej), przeznaczone byl zaréwno na rynek krajowy, jak i zachodni:
mialy zaswiadczaé¢ o wyjatkowosSci kultury regionu i narodu, a takze
o wysokim statusie samego Muzeum. Album powstat w calosci na miej-
scu: rysunki przygotowawcze wykonane zostaly m.in. przez uczestni-
kow kurséw rysunkowych, a tablice odbite w zaktadach litograficznych
Towarzystwa Przemyslowego we Lwowie™.

Pod koniec XIX w. dotychczasowa formutla muzedéw przemystowych
ulegla znacznej ewolucji. Uporzadkowane wedlug materiatu i techniki
ekspozycje przedmiotéw wspoélezesnych 1 z przesztosci stopniowo odcho-
dzily do lamusa, ustepujac miejsca nieraz zachwycajacym bogactwem
1 aranzacja ekspozycjom poéwieconym historii rzemiosta artystycz-
nego, ulozonym historycznie, czesto w aranzacjach sktadajacych sie na
tzw. period rooms — czyli sale w najdrobniejszym detalu odtwarzajace
wyglad pomieszczen charakterystycznych dla danej epoki i regionu.
Muzea te stracilty w tym okresie swéj encyklopedyczny charakter,

69 A. Szubert, Album 0zdob z kaplicy Zygmuntowskiej i z dwéch nagrobkéw kano-
nika Stanistawa Borka (11556) i Wielkiego Marszatka Piotra Kmity (1505) w Katedrze
Krakowskiej, Krakéw 1878.

0 Wzory przemystu domowego wtoscian na Rusi...

1 MEiPA, Korespondencja Muzeum Przemyslowego, 1885 r., Rada Nadzorcza Mu-
zeum do Mariana Sokolowskiego, dyrektora Muzeum XX Czartoryskich, 24 IT 1886 r.
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a takze wielorakie funkcje spoteczne, edukacyjne i1 naukowe. Bylo to
niewatpliwie efektem postepujacej specjalizacji naukowej, edukacyjnej,
a takze industrializacji. Réwniez krakowskie 1 lwowskie muzea prze-
szly podobna ewolucje. Od lat dziewiecdziesiatych toczyly sie dyskusje
nad przeformulowaniem ich misji, a w obu oérodkach zakladane byty
instytucje, ktore przejmowaly niektore z ich zadan i celow (np. Muzeum
Technologiczne zatozone w 1898 r. przy Izbie Handlowo-Przemystowej,
Muzeum Towarzystwa Ludoznawczego utworzone w 1895 r. we Lwowie
czy dzial etnograficzny powstaly przy Muzeum Narodowym w Krako-
wie w 1904 r.). W 1914 r. nastapilo ponadto przerwanie miedzynarodo-
wej sieci kontaktow, zwlaszcza tej opartej na muzeach przemystowych
w Austro-Wegrzech, co catkowicie zmienilo perspektywe badawcza,
kolekcjonerska 1 edukacyjna obu, dziatajacych juz w innych warunkach
geopolitycznych, instytucji.
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Ewa Manikowska

Industrial museums in Krakéw and Lviv. Origins and first stage of opera-
tion, 1868-1914
(Summary)

The article discusses the early stages in the activity of industrial museums
founded in Krakéw and Lviv. The analysis focuses on the period preceding
the year 1914, during which both institutions formed part of the network of
Austro-Hungarian industrial museums. The first part of the paper analyses
this new museum concept, the prototype of which was the South Kensington
Museum, with most institutions of that kind in Central Europe being modelled
after the Imperial-Royal Museum of Art and Industry in Vienna. Particular
emphasis is put on the importance of universal exhibitions in the develop-
ment of this new type of urban institution. The second part presents the case
studies of industrial museums in Krakéw and Lviv as important centers of
urban cultural and social life. The article analyses the statutes of both insti-
tutions and their collective administrative system comprising the municipal
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authorities, artisan guilds, chambers of commerce, and civic societies. It also
describes the diverse group of donors indispensable for both museums’ opera-
tion. The third part of the paper discusses the wide range of initiatives under-
taken by the museums (many of them reaching far beyond the scope of what
today is considered standard for museums): technical and industrial schools
founded in Lviv, Krakéw, and in smaller towns; research and promotion of cot-
tage industry (Hausindustrie); wide-ranging educational activities; numerous
exhibitions; the building of collections; publishing activities; cooperation with
other institutions in Galicia and the Empire. The conclusions put emphasis
on the importance of the year 1900 as a turning point in the museums’ his-
tory, as it marked the beginning of discussions on reformulating the mission
of both institutions.
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