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Z dziejéw poetyckiej recepcji rycin
do Tryumfow Petrarki: Mikotaj Rej,
Maciej Stryjkowski, Stanistaw Witkowski

Artykut dotyczy poetyckiej recepcji poswieconych Tryumfom Petrarki sze-
$ciu drzeworytéw autorstwa Hansa Brosamera, ktérymi dysponowal dru-
karz Maciej Wirzbigta. Mikotaj Rej napisat na ich temat cykl epigramatéw
wlaczony do drugiego wydania Zwierzyrica z 1574 r. Sceny ukazane na
drzeworytach wykorzystal do sformutowania we fraszkach ogélnych zale-
ceri moralnych. Na nalezaca do cyklu grafik¢ z tryumfem Stawy epigramaty
napisali tez Maciej Stryjkowski (1574) i Stanistaw Witkowski (1609). Obaj
autorzy przedstawili udang interpretacje ryciny i jej poszczegdlnych elemen-
tow. Wspélna graficzna inspiracja pozwala poréwnaé wrazliwo$¢ i warsztat
trzech staropolskich poetéw.

The article deals with the poetic reception of six woodcuts made by Hans
Brosamer for Petrarch’s 7riumphs which were at the disposal of the printer
Maciej Wirzbigta. Mikotaj Rej wrote a cycle of epigrams devoted to them
that was included in the second edition of Zwierzyniec of 1574. In his
epigrams, he made use of the scenes depicted in the woodcuts to formulate
general moral advice. One of the engravings of the series, displaying the
Triumph of Fame, was the subject of epigrams also by Maciej Stryjkowski
(1574) and Stanistaw Witkowski (1609). Both authors presented a successful
interpretation of the engraving and its individual elements. The same graphic
inspiration makes it possible for us to compare the sensitivity and technique

of three Old-Polish poets.

htep://dx.doi.org/10.12775/OiRwP.2020.01
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Stowa kluczowe: wiersze na ryciny, 7Tryumfy Petrarki, Hans Brosamer,
Mikotaj Rej, Maciej Stryjkowski, Stanistaw Witkowski

Keywords: Engraving poems, Petrarch’s 77iumphs, Hans Brosamer, Miko-
taj Rej, Maciej Stryjkowski, Stanistaw Witkowski

Na Triumfy (Triumphi), pisany przez ponad dwadziescia lat i ostatecz-
nie nieukoriczony poemat Francesco Petrarki, zlozyto si¢ szes¢ czesci.
Kazda poswigcona zostata alegorycznej postaci, odnoszacej zwycie-
stwo nad poprzednia: pierwsza opowiada o wiktorii upersonifiko-
wanej miltosci nad bogami i ludzmi (7riumphus Cupidinis), kolejne
o pokonamu Kupidyna przez Czystos¢ (1riumphus Pudicitiae), Czy-
sto$ci przez Smier¢ (Triumphus Mortis), Smierci przez Stawe (77ium-
phus Famae), Stawy przez Czas (Triumphus Temporis) i Czasu przez
Wiecznos$¢ (Triumphus Aeternitatis). Razem sktadaja si¢ one na pano-
ramg dialektycznych sit sprawujacych wladze nad ludzkim losem.

Pierwsza cz¢$¢ rozpoczyna opis sennej wizji ukazujacej tryumf
odprawiany przez Kupidyna:

Widze¢ zwycigzce w jego stawie i dzielnosci

Na ksztatt tych, co do dawnej kapitolskiej skaty
Prowadza wéz tryumfu i nieSmiertelnosci.

(- -]

Cztery dzianety widz¢ nad $nieg wybielale

W ognistym wozie, na nim dziecko bez litosci
Z tukiem i ze strzatlami, boki okazate

-~

Okoto niego idzie ludu gmin niemaly,

Czg$¢ w bitwach poimana, cz¢$¢, co gardla zbyta,
Cze$¢ miala jeszcze w ciele $miertelne postrzaty!.

Sugestywny obraz stat si¢ inspiracja dla wloskich iluminatoréw,
ktérzy w pierwszej potowie XV w. ilustrowali kodeksy z odpisami
poematu Petrarki. Tekst 7riumphus Cupidinis ozdabiali oni miniatura
ukazujaca 6w zwycigski pochdéd, wzorujac si¢ na przedstawieniach
tryumféw rzymskich wodzéw znanych z antycznych relieféw i monet.
A cho¢ w tercynach pozostatych Tryumfow prézno szukaé wzmianek
o podobnych intradach, plastyczna wizja okazata si¢ na tyle nosna, ze
réwniez je opatrywano wizerunkami naczelnej personifikacji jadacej
na powozie, za ktérym podazajg thumy jej hotdownikéw. W tym cza-
sie ustalit si¢ takze zestaw symbolicznych zwierzat zaprzegnietych do

U F. Petrarca, Tryumf Mitosci, w. 13-15, 22-24, 27-30. Anonimowy przektad
cytuje za: D. Naborowski, Poezje, oprac. J. Diirr-Durski, Warszawa 1961, s. 93.
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poszczegdlnych pojazdéw. Powédz Kupidyna zgodnie z tekstem Petrarki
ciagnely cztery siwki, Czystosci — dwa jednorozce, Smierci — dwa czarne
woly, Slawy — dwa stonie, Czasu — dwa jelenie. Spopularyzowany
w drugiej polowie XV w. ikonograficzny schemat serii na cztery stu-
lecia utrwalit sposéb przedstawiania owych tryumféw?. W wieku XVI
podobne ilustracje staly si¢ réwniez popularne w grafice péinocne;j,
w gléwnej mierze za sprawg serii miedziorytdw, ktére po 1539 r. zapro-
jektowat uczert Diirera, wzigty norymberski malarz Georg Pencz (il. 1)°.

Pojawienie si¢ w polskiej poezji wierszy poswigconych rycinom do
Tryumfow zawdzigczamy inicjatywie krakowskiego typografa Macieja
Wirzbigty. Do ilustrowania drukéw swej oficyny przywigzywat on
duza wage. Podobnie jak Reja, bedacego mecenasem typografa, fascy-
nowaly go zwlaszcza ryciny o charakterze alegorycznym, czego najlep-
szym dowodem moze by¢ spolszczenie Tablicy albo Konterferu Cebesa
jego piéra. W 1581 r. wydat je wraz z odbitka drzeworytu in plano
zaméwionego u dzialajacego wéwczas w Krakowie Wendela Scharffen-
berga®. Wirzbieta wyznat w dedykacji dziela, ze nie zatowat z wlasnej
kieszeni ,,na druk natozy¢™, gdyz zgodnie z tytutowa formuta publikacji

2 Zob. np. L. Donati, Un capitolo iconografico sui , Trionfi” del Petrarca, ,Guten-
berg-Jahrbuch”, 24, 1949, s. 118-125; E. Nyholm, A Comparison of the Petrar-
chan Configuration of the Trionfi’ and Their Interpretation in Renaissance Art,
w: Petrarch’s Triumphs’. Allegory and Spectacle, ed. K. Eisenbichler, A. A. Ian-
nucci, foreword by A. A. Iannucci, Toronto 1990, s. 235-255; M. A. Zaho,
Imago Triumphalis. The Function and Significance of Triumphal Imagery for Italian
Renaissance Rulers, New York 2004, s. 36—45.

> Zob. M. Pokorska, Amor triumfujgcy i Amor spetany w alegorycznych rycinach

potnocnego manieryzmu, ,Rocznik Biblioteki PAN w Krakowie”, 41, 1996,

s. 239-247; M. Pokorska-Primus, Tradycja ,, Tryumfow” Francesca Petrarki w gra-

fice szkdt potnocnych XVI wieku, ,Folia Historiae Artium. Seria Nowa”, 5/6,

1999/2000, s. 93-101; Hollstein’s German Engravings, Etchings and Woodcuts

1400-1700, t. 31: Michael Ostendorfer (continued) to Georg Pencz, ed. T. Falk,

com. R. Zijlma, Roosendaal 1991, s. 200-205: nr 97-102; D. Strack, Petrarcas

Trionfi’ in deutschen und niederlindischen Bildzeugnissen des 16. Jahrhunderts, w:

Francesco Petrarca in Deutschland. Seine Wirkung in Literatur, Kunst und Musik,

hrsg. A. Aurnhammer, Tiibingen 2006, s. 131-158.

Zob. E. Chojecka, Zwigzki artystyczne polskiego drzeworytu renesansowego z tradycjq

europejskq. Kryspin i Wendel Scharffenbergowie, ,Acta Universitatis Wratislaviensis”,

364, ,Bibliotekoznawstwo”, 7, 1978, s. 181-192; Polonia typographica saeculi

sedecimi. Zbidr podobizn zasobu drukarskiego toczni polskich XVI stulecia, z. 11:

Maciej i Pawet Wirzbigtowie. Krakéw 1555/7-1609: tablice 521-570, [oprac.

A. Kawecka-Gryczowa], Wroctaw 1981, tabl. 557: drzeworyt 423 oraz s. 38.

M. Wirzbigta, Wielmoznemu Panu, Panu Ostafiejowi Wotowiczowi, kasztelanowi

wileriskiemu..., w. 12, w: idem, Tablica albo Konterfer Cebesa, ttum. M. Wirzbigta,

Krakéw 1581, k. A,rec., A rec.

W
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AMA PEREMVS,ERTY. QUAMNECTONIS IRANECJIGNES €3 i
©.POTERIT, EERRUM.NE C .E DAX(ABOLERE VETVSTAS

IL. 1. Georg Pencz, Tryumf Stawy, miedzioryt, po 1539 r.; Prentenkabinet, Rijksmuseum
w Amsterdamie, nr inw. RP-P-OB-11.072

wizerunek 6w ,w sobie zamyka bieg wszytkiego zywota ludzkiego slicz-
nie przez ksztalty a podobiefstwa wymalowany, pelny nieprzebranej
madrosci”. Tym bardziej sta¢ go bylo na inwestowanie w szate graficzng
publikacji w czasach, gdy warsztat wspierat finansowo Rej, zZywotnie
zainteresowany atrakcyjnoscia swych drukéw®. Nic dziwnego, ze cykl
rycin z alegorycznymi tryumfami, ujmujacy egzystencjalne mechanizmy
w czytelng sekwencj¢ réwnie ,pelng nieprzebranej madrosci”, przykut
jego uwagg’.

Nalezacych do serii drzeworytéw Wirzbigta uzyl po raz pierw-
szy, drukujac na przetomie 1567 i 1568 r. Zwierciadto Reja. Wsréd

¢ Zob. E. Stankiewicz, Maciej Wirzbi¢ta — wydawca Reja, w: Mikolaj Rej. W czte-

rechsetlecie smierci, red. T. Biedkowski, J. Pelc, K. Pisarkowa, Wroctaw 1971,
s. 257-268; J. S. Gruchala, Mikolaj Rej i ,.czarna sztuka”, w: Mikotaj Rej z Naglo-
wic. W pigésetng rocznice urodzin, red. W. Kowalski, Kielce 2005, s. 93-104;
A. Kocot, Artysci ,czarnej sztuki”. Typografia drukéw Floriana Unglera i Macieja
\Virzbi;’ly, Krakéw 2015, s. 319-333.

Zob. Polonia typographica saeculi sedecimi. Zbidr podobizn zasobu drukarskiego
tloczni polskich XVI stulecia, z. 10: Maciej Wirzbieta. Krakéw 1555/7—1605: tabl.
476-520, [oprac. A. Kawecka-Gryczowa)], Wroctaw 1975, tabl. 511-513: drze-
woryty 297-302 oraz s. 15-16.
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1l. 2. Mikotaj Rej, Zwierciadto albo Ksztatt, w ktérym kazdy stan snadnie si¢ moze swym
sprawam jako we Zwierciedle przypatrzyé, Krakéw: Maciej Wirzbigta, 1567/1568,
k. 161rec., fragm.; Gabinet Starych Drukéw BUW, sygn. Sd 612.636

rycin wykonanych specjalnie dla tej publikacji przez lokalnych szty-
charzy w tekscie trzeciej ksiegi Zywota czlowieka poczciwego znala-
zly si¢ tez trzy ilustracje o mniejszym formacie i wyraznie odmiennej
stylistyce. Przedstawienie tryumfalnego pochodu Czasu towarzy-
szy ustepowi Jak nas czas jako zlodziej okrada, ilustracja z tryumfem
Stawy poprzedza podrozdziat Pocciwy jako sobie ma pami¢é a dobrg
stawe czyni¢ (il. 2), natomiast wizerunek tryumfu Smierci rozpo-
czyna rozdzial Jako si¢ smierci nie lgka®. W odréinieniu od pozo-
statych rycin, écisle skorelowanych z tekstem Zwierciadta, te trzy

8 M. Rej, Zwierciadlo albo Ksztalt, w ktérym kaidy stan snadnie si¢ moze swym
sprawam jako we Zwierciedle przypatrzyé, Krakéw 1567/1568, k. 131ver., 161rec.,
165ver.
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na dobrg sprawe ilustrujg wylacznie pojedyncze stowa Reja: ,,czas”,
,dobra stawa”, ,$mier¢”, z ich kontekstem nie majac wiele wspélnego,
a nickiedy wrecz si¢ z nim klécac (zatrwazajacy wizerunek Smierci
zbierajacej krwawe zniwo ilustruje wywdd, ze cztowieka ,poéciwego”
lek przed $miercig si¢ nie ima)’. Umieszczenie ich w druku byto wiec
zapewne inicjatywa ukontentowanego drukarza, ktéry pragnal sig
nimi pochwalié.

Klockéw tych najwyrazniej nie bylo na stanie oficyny w 1562 r.,
kiedy Wirzbieta po raz pierwszy wydawat Rejowy Zwierzyniec, komplet
szesciu rycin drukarz posiadat natomiast przed zgonem poety w 1569 r.,
skoro ten napisal do ilustracji epigramaty, ktére drukiem ukazaly
sie pig¢ lat pézniej w po$miertnym wznowieniu Zwierzyrica. Typo-
graf dysponowat zapewne pelng serig rycin juz na przelomie 1567
i 1568 r., gdy wydawal Zwierciadlo, tylko dla trzech pozostatych nie
znalazt w druku zastosowania'®. Prawdopodobng date ich nabycia
mozna ustali¢ do$¢ precyzyjnie.

Drzeworytéw nie wykonano na zaméwienie Wirzbigty, w odréz-
nieniu od pozostatych ilustracji Zwierciadta byty bowiem podniszczone
czestym odbijaniem (wyrazne ubytki wida¢ w ramkach tryumfu Stawy
i Smierci). Drukarz nabyl zestaw drzeworytéw juz uzywanych, choé
nie wiemy, gdzie i w jakich drukach. Seria jest odwrécong kopia mie-
dziorytéw Pencza'!, ktéra z koniecznosci wiele zatracita z finezji ory-
ginalu. Konturowy drzeworyt nie mégt doréwna¢ malarskim walorom
kopersztychu, a tu dodatkowo kopie (77/79 x 100/102 mm), pomy-
Slane jako ilustracje ksiazek matego formatu, bylty dwukrotnie mniej-
sze od oryginatéw Pencza (139/152 x 205/210 mm). Mimo to wysoka
artystyczna jakos$¢ drzeworytdw, wyraznie wyrdzniajaca je od klockéw

% M. Reichenstein, Trzy drzeworyty w ,Zwierciedle” Reja, wydanym uw Macieja
Wirzbigty w r. 1567, ,Sprawozdania Towarzystwa Naukowego we Lwowie”, 12,
1932, 2, s. 70-71; idem, Mikotaja Reja ,Zwierciadto” z roku 1567 pod wzgledem
ikonograficznym, Lwéw 1935, s. 13-18.

10 Zob. idem, Mikotaja Reja ,Zwierciadto”, s. 22.

"' Na miedzioryty Pencza jako zrédlo autora drzeworytéw uzywanych w dru-
kach Wirzbigty pierwszy wskazal Marek Reichenstein (idem, 77zy drzeworyty
w ,Zwierciedle” Reja, s. 71; idem, Mikotaja Reja ,Zwierciadto”, s. 23-26), potem
za$ nieznajaca jego ustalet Ewa Chojecka (eadem, O tematach i formach anty-
kizujgcych w grafice polskiej XVI wicku, ,Biuletyn Historii Sztuki”, 32, 1970,
1, s. 26-35). O obecnosci rycin do Tryumféw Petrarki w drukach Reja uczona
dowiedziata si¢ od Danuty Heckermann, pracujacej nad monografia ilustracji
oficyny Wirzbigty (zob. E. Stankiewicz, op. cit., s. 259, przyp. 8), ktdra nie
doszla niestety do skutku.
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zamawianych u lokalnych rzemie$lnikéw, dowodzi, ze mamy do czy-

nienia z importem'?.

Sztycharz, wycinajac kopie dziel Pencza, jedng z nich opatrzyt autor-
ska sygnatura. Monogram, ktéry norymberski artysta umiescit pod zgie-
tym kolanem Chronosa, nasladowca wymienit na inicjaly: HB. Tak
samo sygnowany byl réwniez inny cykl ilustracji, ktérym postugiwat
si¢ Wirzbicta. Mowa o wizerunkach dwunastu Sybilli zakupionym na
potrzeby druku Obietnice, figury i proroctwa o Panie naszym, Jezusie Kry-
stusie’. Byly to drzeworyty wysokiej artystycznej préby, co widaé szcze-
gblnie wyraznie, gdy poréwna si¢ je z dwoma zestawami nieforemnych
Sybilli wykonanymi przez krakowskich rzemie$lnikéw dla edycji Mar-
cina Bielskiego: Kroniki wszytkiego swiata w 1551 r. wydanej w oficy-
nie Heleny Unglerowej oraz Kroniki, to jest Historyi swiata w 1564 r.

12 Warto to podkresli¢, gdyz w literaturze przedmiotu twércy obu cykli drzewo-
rytéw zakupionych przez Wirzbigte upatrywano na ogdét wérdd krakowskich
rzemie$lnikéw. Jedynie E. Chojecka, zdajac sobie sprawe, ze niespotykana u kra-
jowych sztycharzy jakos¢ wykonania klockéw temu przeczy, szukata argumentu
na poparcie owej tezy: ,Czy w odniesieniu do grafiki mistrza HB mamy do
czynienia z importem? Przeciwko takiemu przypuszczeniu zdaje si¢ przemawiaé
to, ze jedna z figur kobiecych z serii datowanej na 1564 w tym samym roku
wystepuje w krakowskim druku Vigilantii Gregorii Samboritani — Polymnia,
druk Macieja Wirzbigty. Na ogét drzeworyty obcego pochodzenia pojawiaja
si¢ w Krakowie co najmniej kilka lat po ich wykonaniu, zatem data 1564 na
drzeworycie, pokrywajaca si¢ z data druku dzieta, sugeruje miejscowe pocho-
dzenie serii alegorii kobiecych, a co za tym idzie, takze serii interesujacych
nas Tryumfow”, eadem, O tematach i formach antykizujgcych, s. 29. Argument
miatby racj¢ bytu, gdyby wizerunki Sybilli nie zostaly sporzadzone na zaméwie-
nie Wirzbiety, lecz uzywano ich wezesniej w drukach innych oficyn, co jednak
wyklucza chronologia.

[Obietnice, figury i proroctwa o Panie naszym, Jezusie Krystusie, Krakéw b.d.],
k. E;rec. (Sybilla Perska), E,rec. (Sybilla Delficka), E ver. (Sybilla Libijska),
F ver. (Sybilla Hellespontyjska), F,rec. (Sybilla Kymmeryjska), F,rec. (Sybilla
Tyburtyriska), Fyver. (Sybilla Kumejska), F rec. (Sybilla Samijska), Gjrec.
(Sybilla Frygijska), G,ver. (Sybilla Europejska), G,ver. (Sybilla Agrypinska),
G,rec. (Sybilla Erytrejska). Reprodukcje w: Polonia typographica saeculi sedecimi,
z. 10, tabl. 488-490: drzeworyty 243-254 (zob. tez ibidem, s. 16); R. Stoma,
Sybille, Krakéw 2000, s. 83-91. W kontekscie efektownego wystroju ilustracyj-
nego, zamoéwionego specjalnie na potrzeby tego druku, warto przypomniec¢ hipo—
tezg Alodii Kaweckiej-Gryczowej, ze autorem Obietnic, figur i proroctw o Panie
naszym mogt by¢ sam drukarz, Maciej Wirzbigta; Polonia typographica saeculi
sedecimi, z. 10, s. 11-12; z. 11, s. 6; A. Kawecka-Gryczowa, Wirzbieta Maciej,
w: Drukarze dawnej Polski od XV do XVIII wieku, t. 1: Matopolska, cz. 1: Wick
XV=XVI, red. A. Kawecka-Gryczowa, Wroctaw 1983, s. 368.

13
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prasowanej w warsztacie Mateusza Siebeneichera!4. Poza niesygnowa-
nym przedstawieniem Sybilli Samijskiej wszystkie pozostate drzeworyty
serii zostaty podpisane monogramem HB. Obietnice, figury i proroctwa
zachowaly si¢ w pozbawionym karty tytutowej unikacie, nie jest wigc
znana data ich druku'®, na szcz¢scie dwa drzeworyty, Sybilli Kymme-
ryjskiej i Erytrejskiej, zostaly oznaczone nie tylko monogramem twércy,
ale tez data wykonania: 1564. Poniewaz jednego z klockéw Wirzbigta
uzyt wtérnie w druku Grzegorza z Sambora w maju tego roku (wizeru-
nek Sybilli Libijskiej udaje tu muze Polihymnie)'®, mamy pewno$¢, ze
seri¢ cieto w pierwszych miesigcach 1564 r. Z kolei z faktu, ze z poszcze-
gblnych klockéw cyklu oficyna korzystata przez co najmniej kilkanascie
lat'”, wnosi¢ nalezy, ze zostaly one wykonane na zlecenie tego typografa,
nie za$ pozyczone od innego drukarza.

Swego czasu na podstawie sygnatury oraz stylistycznych cech przed-
stawieri Sybilli uznano, ze ich twércg byt pozostajacy pod wyraznym
wplywem Lucasa Cranacha Starszego i Georga Pencza grafik Hans
Brosamer'®. Przeciwko takiej identyfikacji przemawia jednak fake, ze

Y M. Bielski, Kronika wszytkiego swiata, Krakéw 1551, k. 39ver.—44rec.; idem,
Kronika, to jest Historyja swiata, Krakéw 1564, k. 132ver.—135ver. Reprodukcje
obu zestawdéw rycin dostgpne w: R. Stoma, op. cit., il. 13-34.

Pozbawiony karty tytulowej unikat BK, sygn. Cim.Qu.2188, ktérego sktad orien-
tacyjnie datowano na czas przed 1576 r. (K. Estreicher, Bibliografia polska, t. 23,
wyd. S. Estreicher, Krakéw 1910, s. 218), nie jest raczej pierwodrukiem zbioru,
wykonane na polecenie Wirzbiety ryciny przygotowane zostaly bowiem z mysla
o mniejszym formacie publikacji niz in guarto.

Vigilantii Gregorii Samboritani, Polymnia, Cracoviae 1564, k. A rec. (na kar-
cie tytutowej drukarnia i czas druku oznaczone zostaly: ,In ofhicina libraria
Matthiae Virzbietae, mense Maio, anno a Christo nato MDLXIIII”). Ten sam
drzeworyt, tym razem jako przedstawienie Muzy Talii, wykorzystany zostal
réwniez w pézniejszym druku Samborczyka wydanym w oficynie Wirzbigty:
Vigilantii Gregorii Samboritani, Elegiae et epigrammata quaedam, |Cracoviae,
po 1567], k. A ver.

Sybilla Perska w roli Wandy wystapita w publikacji: A. Gwagnin, Sarmatiae
Europeae descriptio, Cracoviae 1578, k. C rec. Pig¢ klockéw cyklu — podniszczone
uzywaniem przedstawienia Sybilli Delfickiej, Hellespontyjskiej, Kymmeryjskiej,
Tyburtynskiej i Samijskiej — zachowalo si¢ w zbiorach Muzeum Uniwersytetu
Jagielloniskiego (zob. J. Muczkowski, op. cit., fig. 785, 786, 763, 787, 783),
drzeworyt z Sybillg Libijska posiadat za§ w swej kolekgji ksiggarz Daniel Edward
Friedlein; Drzeworyty w réznych dzietach polskich uzywane przez drukarzy kra-
kowskich w XVI, XVII i XVIII wieku, a zachowane dotqd w zbiorze prywatnym
D.E. Friedleinal w Krakowie, [Krakéw 1847], tabl. XV, fig. 89.

K. Piwocki, op. cit., s. 244, 259-260. Stylistyczne réznice rycin opatrzonych
monogramem HB na przetomie XIX i XX w. skutkowaly hipotezami kilku

16
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z tego, co wiemy o zyciu grafika, zmarl on zapewne w 1552, najpéiniej
za$ w 1554 1. Wobec daleko idacej stylistycznej zbieznosci wizerunkéw
Sybilli z dzietami Brosamera uznaje si¢ je dzi$ za kopie jego nieznanych
drzeworytéw, ktore sporzadzi¢ mégt inny drzeworytnik?®. Warto pamie-
taé, ze Brosamer sporzadzit kilka obszernych serii ilustracji dla stragano-
wych drukéw prasowanych we frankfurckiej oficynie Hermanna Giilf-
fericha, a kiedy w 1554 r. warsztat przejat jego pasierb, Weigand Han,

w kolejnych wznowieniach owych bestselleréw uzywal on nie tylko

20

tworcdw sygnujacych dzieta tymi samymi inicjatami (np. Ludwig Grote, Georg
Lemberger, Leipzig 1933, s. 65-67, wyréznit az czterech: Mistz HB dziatajacy
przed 1536 r., Hans Brosamer z Fuldy, Mistrz HB z Norymbergii i Ingolstadt
oraz Monogramista HB z Erfurtu). Analiza portretéw monogramisty HB dopro-
wadzita Irene Kiihnel-Kunze do rozréinienia dziet Hansa Brosamera i Mistrza HB
z glowa gryfa, ktéra aplikowata tez do badani nad grafika (eadem, Der Meister HB
mit dem Greifenkopf. Ein Beitrag zur Brosamer-Forschung, ,Zeitschrift des deut-
schen Vereins fiir Kunstwissenschaft”, 8, 1941, 3/4, s. 209-238; eadem, Brosa-
mer Hans, w: Neue Deutsche Biographie, t. 2, Berlin 1955, s. 637-638). Teza
zdazyta si¢ przyja¢ w polskim stanie badan, gdzie rozgraniczeniem objeto réwniez
interesujace nas drzeworyty: biblijne ryciny dziedzicéw Szarfenberga sygnowane
HB uznane zostaly za dzieta Mistrza HB z glowa gryfa, Sybille Wirzbiety za
wytwér Brosamera; K. Piwocki, Mistrz ,, HB” z glowq gryfa, w: Studia renesansowe,
t. 2, red. M. Walicki, Wroctaw 1957, s. 241-262. Z czasem Kiihnel-Kunze
znaczaco zlagodzita swa hipoteze (eadem, Hans Brosamer und der Meister HB
mit dem Greifenkopf. Ein weiterer Beitrag zur Brosamer-Forschung, ,Zeitschrift
fiir Kunstwissenschaft”, 14, 1960, s. 57-80). Dzi$ uznaje si¢ autorska jedno$é
dziel monogramisty HB, zréznicowanie poszczegdlnych serii ttumaczac tym, ze
Brosamer mdgt by¢ jedynie inwentorem czgéci z nich, anonimowi wykonawcy
nadawali im za$ odmienne rysy.

W ksiedze immatrykulacyjnej uniwersytetu w Erfurcie obok autoportretu
Brosamera dopisano date jego zgonu: ,,Hans Brosamer pinxit, qui obiit peste
Anno 15527, Stadtarchiv Erfurt, Universitdtsmatrikel, 1-1/X B XIII-36, t. 6,
k. 182ver. Cho¢ wiarygodno$¢ noty budzi pewne watpliwosci (w Erfurcie nie
bylo w tym czasie epidemii), zaklada si¢, ze grafik faktycznie zmarl niedtugo
potem (najpézniejsza sygnowana i niedokoriczona praca Brosamera pochodzi
z 1554 r.; zob. H. Roéttinger, Beitrige zur Geschichte des sichsischen Holzschnittes
(Cranach, Brosamer, der Meister MS, Jakob Lucius aus Krondstadt), Strasburg
1921, s. 53—=54; The New Hollstein German Engravings and Woodcuts 1400—1700:
Hans and Martin Brosamer, cz. 1, comp. M. Knauer, ed. H.-M. Kaulbach,
Ouderkerk aan den Ijssel 2015, s. XXIII; zob. tez E. Chojecka, O tematach
i formach antykizujgcych, s. 29).

The New Hollstein German Engravings and Woodcuts 1400-1700: Hans and
Martin Brosamer, cz. 3, s. 235-237: nr 1449-1453. Notabene wydawcy katalogu
z 2015 r. nie znali druku Obiemic, figur i proroctw o Panie naszym z odbiciem
wszystkich Sybilli (ich katalog uwzglednia jedynie odbitki pigciu zuzytych kloc-
kéw z katalogu Muczkowskiego).
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oryginalnych klockéw drzeworytowych Brosamera, ale w miar¢ potrzeby
takze ich wiernych kopii sztychowanych na zlecenie typografa®!.

Podobnych trudnosci chronologicznych nie sprawia cykl szesciu
rycin do Tryumfow, ktéry do Krakowa trafit wyraznie nadszarpnigty
zgbem czasu i prasg drukarska, mégl wigc powstaé przed 1554 czy
1552 r. Jego stylistyczne cechy wskazuja, Ze mamy najpewniej do czy-
nienia z oryginalnym dzietem Hansa Brosamera??, ktére musiato by¢
zakupione na poczatku 1564 r. przy okazji realizacji zaméwienia na
Sybille u niemieckiego drzeworytnika.

Dzigki inwestycji Wirzbigty ryciny do Tryumfow zaistnialy w kra-
kowskich drukach, stajac si¢ inspiracjg dla polskich poetéw. Pierwszym
z nich byt Mikolaj Rej, ktéry na potrzeby wznowienia Zwierzyrica dopi-
sat sze$¢ poswieconych im epigramatéw: Bdstwo jedyne (IV 3 — tryumf
Wiecznosci), Zacnosé czystosci (IV 4 — tryumf Czystosci), Mitosé nieprzy-
stojna (IV 5 — tryumf Mitosci), Stawa dobra dtugo trwa (IV 6 — tryumf
Stawy), Czas predko biezy (IV 7 — tryumf Czasu), Zaden stan Smierci
si¢ nie umbknie (IV 8 — tryumf Smierci)?. Ukazaly si¢ one dopiero po
$mierci poety, w 1574 r. Wirzbicta zadbal, by kazdemu z dodanych
utworéw towarzyszyta w druku rycina bedaca dlaii impulsem. Seria
ilustracji wyznaczyla w ten sposéb ksztatt literackiego cyklu, przy czym
nalezace doni oktostychy nie zostaly powiazane ani ze scenami ukaza-
nymi na rycinach, ani ze sobg nawzajem.

21 Zob. B. Gotzkowsky, Die Buchholzschnitte Hans Brosamers zu den Frankfurter
»Volksbuch«-Ausgaben und ihre Wiederverwendungen, Baden-Baden 2002; idem,
Zur Uberlieferungsgeschichte der Holzschnitte Hans Brosamers in den Frankfurter
»Melusine«-Drucken des 16. Jahrhunderts, w: Zeichensprachen des literarischen
Buchs in der friihen Neuzeit. Die »Melusine« des Thiiring von Ringoltingen, hrsg.
U. Rautenberg, H.-J. Kiinast, M. Habermann, H. Stein-Kecks, Berlin—Bos-
ton 2013, s. 377-394; The New Hollstein German Engravings and Woodcuts
1400—1700: Hans and Martin Brosamer, cz. 1, s. XXIX-XXX.

Konsultowany w tej sprawie twérca najnowszego katalogu rycin Brosamera,
Martin Knauer, stwierdzil, ze mimo pewnych stylistycznych réznic (pozy ciat pod
wozem Smierci, draperia ubrani), wynikajacych z kopiowania wzoréw Pencza, nie
ma watpliwosci co do autorstwa Brosamera, na ktérego wskazuje m.in. sposéb
szrafowania czy charakterystyczny rysunek twarzy, drzew, ptomieni i chmur,
znamienny dla péZnych dziet grafika z ok. 1550 r.; por. The New Hollstein Ger-
man Engravings and Woodcuts 1400—1700: Hans and Martin Brosamer, cz. 2,
s. 110-127: nr 411-436; s. 220-223 i 228-237: nr 568-587. Za pomoc i moz-
liwo$¢ konsultacji dr. Martinowi Knauerowi serdecznie dzigkuje.

M. Rej, Zwierzyniec, w ktorym rozmaitych stanéw ludzi, 2wirzqt i ptakéw ksztalty,
praypadki i obyczaje sq wlasnie wypisane, Krakéw 1574, k. 113ver.—116rec.; zob.
J. Pele, Stowo i obraz. Na pograniczu literatury i sztuk plastycznych, Krakéw
2002, s. 96-99.

22
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Uderzajacy jest zwlaszcza brak blizszego zwiazku epigramatéw z drze-
worytami, seria zostata bowiem wlaczona do czwartej ksiggi zbioru Jako
starych wickdw przypadki swieckie ludzie sobie malowali, gdzie tema-
tem zdecydowanej wigkszosci o$miowierszy byta wyktadnia alegorycz-
nych przedstawien ikonicznych. Fraszki tej czesci rozpoczynajg zwykle
formuly pokroju: ,Czlowieka poczciwego tak figurowali” (Czlowick
poczciwie pobozny, IV 1, w. 1), ,Wiare tak malowali” (Wiary figura,
IV 11, w. 1), ,Z stalym sercem pod palmg malujg czlowieka” (Serce
stale tak malujg, IV 13, w. 1) itd.?*, podobnych uwag préino jed-
nak szuka¢ w dopisanych oktostychach. Przykladowo rycina ukazu-
jaca tryumf Milosci zainspirowala Reja do napisania epigramu Mifos¢
nieprzystojna (IV 5), wyjasniajacego, ze w czasach poety nie brak
bylo rozpustnikéw, ktérych doczesnie karaty dotkliwe przypadtosci
kity, a po $mierci sprawiedliwo$¢ miat wymierzy¢ im réwniez Bég®.
Takze w o$miowierszu Stawa dobra dtugo trwa (IV 6) brak jakiejkol-
wiek wzmianki o zlozonej symbolice ryciny ukazujacej tryumf Famy,
ktéra poetg sktonita jedynie do zrymowania truizmu, ze wobec nietrwa-
tosci débr doczesnych dobra stawa jest wazniejsza, a choé czyny bez-
boznikéw zapisza si¢ w pamieci potomnych, nie wyjda im jednak one

na dobre (il. 3):

Stawa ta brzmi po $wiecie, az i na kraj $wiata,

A kto ja tu utraci, wielka to utrata.

Lepiej by snadz, aby to, co czlek ma, zgingto,

Cne nasze zachowanie by po nas styneto,

Gdyz $wieckie majgtnosci nietrwale sg rzeczy,
Przetoz to, co wiecznie trwa, mie¢ by nam na pieczy.
Acz i zto§¢ niezboznika tezci dtugo stynie,

Ale natrzazszy si¢ nia, potym marnie zgini626.

Analogiczng mysl zawierata juz fraszka Stawa (IV 117) wchodzaca
w sktad cyklu Siedm cndt przedniejszych krzescijaniskich”’, a podobny
watek znalazt si¢ réwniez w oktostychu Stawy figura (IV 12), stano-
wiagcym skadinad udatng interpretacj¢ ikonicznej formy personifikacji

24 M. Rej, Zwierzyniec, k. 113rec., 116ver., 117rec.

> Idem, Mitos¢ nieprzystojna, w: idem, Zwierzyniec, k. 114ver.

2 Idem, Stawa dobra diugo trwa, w: idem, sz’erzyniec, k. 115rec.

27 ,Céz po wszystkim na $wiecie, jeslize zla stawa, / ta cie ma wszem okaza¢, jaka
twoja sprawa, / bowiem ta za zywota jeszcze obumiera, / lecz po $mierci to-z
wigc swe ogary wywiera / [~ —]. / Gdyz doczesne nabycie spotu z cialem ginie, /
sama stawa poczciwa — ta na wieki stynie”, idem, Sfawa, w: idem, Zwierzyniec,

k. 137rec.
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1l. 3. Mikotaj Rej, Zwierzyniec, w ktorym rozmaitych standw ludzi, zwirzqt i ptakéw
ksztatty, przypadki i obyczaje sq wlasnie wypisane, Krakéw: Maciej Wirzbigta, 1574,
k. 115rec.; Dziat Starych Drukéw Zaktadu Narodowego im Ossoliriskich we Wroctawiu,
sygn. XVI.Qu.3416

pojecia?®. Cho¢ impuls do dopisania epigramatu Stawa dobra diugo
trwa stanowita nowa rycina, opracowanie tematu trudno uznaé za
innowacje.

Rej zaledwie w jednym wypadku zainteresowat si¢ nie tylko tym,
jakie pojecie przedstawia drzeworyt, ale tez w jaki sposéb je ukazuje.
Ekspresyjny wizerunek tryumfu Smierci (zmtensyﬁkowame elemen-
téw makabry bylo twérczym wktadem Pencza w rozwéj ikonografii
tematu, ktéra na wloskim gruncie miata charakter zdecydowanie bar-
dziej hieratyczny) przykut uwage poety impetem, z jakim kosi ona
ludzi, nie ogladajac si¢ na ich eksponowane role spoteczne (IV 8):

28 Idem, Stawy figura, w: idem, sz‘erzyniec, k. 117rec.
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Smier¢ zadnemu stanowi sroga nie przepusci,
Walg si¢ przed nig wszyscy, chudzi jako ttusci,
Przetozeni duchowni i zwirzchnosci $wieckie,
Umbkna¢ sie jej nie moze pokolenie wszelkie?.

Brak elementéw analizy komentowanych rycin w przypadku oma-
wianej sz6stki epigramatéw jest tym bardziej uderzajacy, ze przy innej
okazji Rej potrafit naszkicowa¢ dynamiczny (chciatoby si¢ rzec: petno-
krwisty) obrazek spod znaku Mors triumphans. W wydanym w 1558 r.
Wizerunku wlasnym zywota czlowicka poczciwego wsréd samodzielnie
napisanych przez poete¢ partii znalazt si¢ taki passus zasygnalizowany
na marginesie tytulikiem ,Srogos$¢ $mierci” (VII, w. 43-54):

Pozrzal potym po poloch, ano si¢ lud wali:
Starzy, mlodzi, bogacze, wielcy, tez i mali.
Taczaja si¢ korony, padaja infuly,

Z rogatemi birety walaja si¢ stuly.

Leza tarcze, proporce, podle nich pobici
Oni zacni rycerze stawnie znamienici;
Dziatki, panny i panie, nadobni miodzieicy —
Taczaja si¢ po ziemi glowy ich i z wiericy,

A miedzy nimi biega niewiasta odrana,
Chuda, blada, straszliwa, szpetnie oszemtana,
A w reku marng kose tak straszliwa nosi,

Ze ja ony nedzniki jako trawe kosi®.

W innym rozdziale Wizerunku poeta zamiescit opis pogromu
Mitosci. Jest on lakoniczniejszy niz poprzedni, ale i tak zdecydowa-
nie blizej mu do wizerunkéw ukazujacych wszechwladz¢ Amora niz
fraszce Mitosé nieprzystojna (IV, w. 209-216):

Wiem, ize j3 Wenusem wszedy nazywano,

I ten urzad, tak slysze, iz jej z nieba dano,
Iz cokolwicek si¢ dzieje na $wiecie w mitosci,
To nawigcej zalezy w sprawach Jej Milosci.
A to jej s’lepe pani¢ pomaga jej tego,
Strzelajac ta trucing do serca kazdego.

2 Idem, Zaden stan smierci si¢ nie umknie, w. 1-4, w: idem, Zwierzyniec, k. 116rec.
Jerzy Starnawski (idem, O ,Zwierzysicu” Mikolaja Reja z Nagtowic, Wroctaw
1971, s. 71-72) uznal éw czterowiersz za amplifikowang parafraz¢ popularnego
dystychu Horacego (II 14, w. 11-12).

30 M. Rej, Wizerunk wiasny zywota cztowicka poczciwego, Krakéw 1560, k. 82rec.—ver.
Opisana tu scena ukazana zostala w dolnym rogu ryciny ilustrujacej ten rozdziat
Wizerunku (k. 81ver.).
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A gdzie dobrze ugodzi, wnet kazdy zemdleje
A gdy sie nie opatrzy, pewnie oszaleje’!.

Nieobecno$¢ podobnych wzmianek w oktostychach Reja inspiro-
wanych rycinami Brosamera nie byla wynikiem twérczej niemocy, lecz
wypadkows obranej strategii literackiej. Poeta nie miat ambicji korzy-
stania z ikonicznego potencjatu grafik, keére daly mu impuls do napi-
sania cyklu, gdyz traktowat je jako ilustracj¢ moralnych zaleceri Pisma
Swictego. Stad obok sformutowan pokroju: ,Béstwo iz tylko jedno
nigdy nierozdzielne, / o tym, ze tak jest, Swiadectw wszytki Pisma petne”
(Bdstwo jedyne, IV 3, w. 1-2) czy: ,Pan wszeteczniki takie kara¢ bedzie
— | wszak Pisma i przyktadéw o tym petno wszedzie” (Mitosé nie-
praystojna, IV 5, w. 5-6) w utworach cyklu znalazly si¢ przytoczenia
biblijnych wersetéw uzytych jako udrapowane w poetycka materie
argumenty retoryczne. Funduja one choc¢by epigramat skompono-
wany do ryciny ukazujacej tryumf Czystosci (Zacnos¢ czystosci, IV 4):

Kazdy to zezna¢ musi bez wszej obtudnosci,

Jako zacny przed Bogiem jest ten dar czystosci,

W ktédrej gdy ciato z duchem statecznie chowamy,
Wielkie bogostawieristwa od Pana miewamy,
Gdyz sam powiedzie¢ raczyt: ,Ktdrzy ten dar maja,
Bez watpienia juz tacy Boga ogladaja”.

A ta¢ by si¢ nam wszytkim tu zdobi¢ potrzeba,
Bowiem nic nieczystego nie wnidzie do nieba®?.

— oparty na wypowiedzi Chrystusa: ,Blogostawieni sa, ktérzy sa
serca czystego, abowiem oni Boga ogladaja” (Mt 5, 8) i spuento-
wany zapewnieniem $w. Jana Ewangelisty o Krélestwie Niebieskim:
,Nie wnidzie do niego nic, co pokala abo czyni co brzydliwego”
(Ap 21, 27a)*.

Zamiast epigramatéw pisanych na wzér skadinad tak bliskich
Rejowi egzemplifikacji przestawient graficznych, w przypadku poetyc-
kich opracowan subskrypcji do rycin z tryumfami poeta zdecydowat
si¢ na moralistyczne zalecenia oparte na objasnianiu biblijnych exem-
plow i wersetéw, ktérym w tej samej ksiedze sz’erzyn’m poeta pod-
porzadkowat cykl Siedm cnét przednieszych krzescijarikich oraz kilka

31 Tbidem, k. 36rec.

32 M. Rej, Zacnos¢ czystosci, w: idem, Zwierzyniec, k. 114rec.

3 Cytaty biblijne za tzw. Biblig brzeska: Biblia swigta, to jest Ksiggi Starego i Nowego
Zakonu wlasnie z zydowskiego, greckiego i faciriskiego nowo na polski jezyk z pil-
noscig i wiernie wylozone, Brzes¢ Litewski 1563.
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pojedynczych oktostychéw. Wiersze te taczy nawet wspdlnota sfor-
mulowan, cho¢by wiericzaca poetycka egzegez¢ wypowiedzi psalmi-

sty (Ps 37[36], 25) fraza (IV 70, w. 5-8):

Zachowajze si¢ tez ty poboznie w swym stanie,
I$cie si¢ nie omylisz nigdy na tym Panie.

I owszem, ci na wszytkim blogostawi¢ bedzie,

O czym Jego obietnic w Pismiech petno wszedzie?

— strawestowana w oktostychu Mitos¢ nieprzystojna (IV 5, w. 6-7):

Jako Pan wszeteczniki takie kara¢ bedzie —
Wszak Pisma i przyktadéw o tym petno wszedzie®.

Wage podobnych autopowtérzen trudno przecenié, dowodza
bowiem, ze wiersze do ilustracji 7Tryumféw — ktdre po raz pierw-
szy drukiem ukazaly si¢ wszak dopiero pig¢¢ lat po $mierci autora —
faktycznie napisal Rej, a nie Wirzbigta, nie tylko parajacy si¢ pid-
rem i jako wierszopis pozostajacy pod przemoznym wplywem poety
z Naglowic, ale w swej twérczosci zdradzajacy tez podobny stosunek

do biblijnego autorytetu:

Ale¢ to nie nowina, tak zawzdy bywalo,
Bo o tym w Pismie mamy przykladéw niemato®.

Brak rozpoznania graficznego ujecia tematu z jednej strony, z dru-
giej za$ brak innych wyznacznikéw cyklicznosci owych szesciu epigra-
matéw niz tylko dopetnienie w druku ilustracjg i ztozenie jeden po dru-
gim sugeruje, ze do poetyckiego opracowania ryciny podsunat Rejowi
Wirzbigta. A cho¢ i drukarz, i poeta mieli $wiadomos¢ wspdlnej kon-
wencji graficznej serii, wyznaczone logika poematu Petrarki nastgpstwo

3 M. Rej, Ku temuz [Na tego, co drugiemu zazrzy], w: idem, Zwierzym’ec, k. 126ver.

3 Idem, Mitos¢ nieprzystojna, w. 6=7, w: idem, Zwierzyniec, k. 114ver.

3¢ M. Wirzbieta, Wielmoznemu Panu, Panu Ostafiejowi Wolowiczowi, w. 23-24,
w: idem, Tablica albo Konterfer Cebesa, k. A ver. Podobnie w przypisywanych
Wirzbigcie Obietnicach, figurach i proroctwach o Panie naszym, Jezusie Krystusie:
»Bogiem wszytkiej ziemie nazwan bedzie, / petno takich $wiadectw w Pismie
wszedzie” czy: ,A zli pewnie niech o sobie czuja, / co si¢ z nimi wtenczas bedzie
dzialo, / a wszak o tym inych pism niemato” ([Obietnice, figury i proroctwal,
k. C,ver. i G rec. — nawiasem méwiac, filiacje te uprawdopodobniaja wspomniana
atrybucje A. Kaweckiej-Gryczowej). Na temat tworczoéci literackiej Wirzbigty do
1575 1. zob. M. Wojtkowska-Maksymik, Zrddla i sposéb ujecia kwestii kobiecej
godnosci w ,,O Slachetnosci a zacnosci plei niewiesciej” Macieja Wirzbiety, Warszawa

2017, s. 77-132, 165-351.
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jej elementéw najwyrazniej nie bylo im znane, w druku Zwierzyrica

z 1574 r. ich kolejnos¢ jest bowiem odmienna?’.

W tym samym roku, co drugie wydanie Zwierzyica, oficyna Wirz-
bigty wypuscita na rynek ksiggarski Gorica Cnoty Macieja Stryjkowskiego.
Na odwrociu karty tytutowej druku znalazl si¢ zalecajacy tom wiersz
Stawa, ozdobiony znang z publikacji Reja rycing z tryumfem Famy.
Postepujace uszkodzenie gérnych rogéw ramki drzeworytu dowodzi,
ze dzielo to, wydane niedtugo po 9 kwietnia (data przedmowy), praso-
wane bylo przed druga edycja Zwierzyrica z tego samego roku, w ktore;
po raz pierwszy opublikowane zostaly epigramaty Naglowiczanina na
ilustracje Tryumféw’®. Autor Stawy nie znat wiec Rejowego oktostychu
na rycing, gdy tworzyl analogiczny utwér wilasnej kompozycji (il. 4):

Stawa trabi na lewa i na prawa strong:

O zlych glos zly, a dobrym dawa czci korong.

Tej stawy jedni, broniac ojczyzny, szukali,

Szturmy i wojska zwodzac, tak wieniec wygrali

(On fendel na mur wznosi, ten z wtécznig harcuje),
Filozof tez z nauki w wiericu tryumfuje.

Na stoniach w Rzym hetmany z tryumfy wozono,
Piramides i stupy drugim wystawiono,

Ktére od wiekéw dawnych i dzi§ cale trwaja,
Cnote stawiac, drugich tym do niej pobudzaja®.

%7 Sens ukfadu utworéw tak zinterpretowat Adam Karpinski: , Wszystko wskazuje
na to, ze moralizujace epigramaty utozyl sobie Rej w swoisty cykl, ktéry otwiera
obraz Boga, ktéry »éwiat przyjdzie sadzi¢ w Boskim majestacie«, a nastgpnie w tej
perspektywie Sadu rozwazane sa dwie przeciwstawione sobie pary poje¢. Pierw-
sz parg tworzy »zacny przed Bogiem dar Czystosci« i »Mito§¢ nieprzystojnac,
druga »Stawa dobra« i predko uplywajacy Czas. Logiczne tez, ze ten minicykl
zamyka obraz tarica $mierci, ktéra »zadnemu stanowi sroga nie przepusci« —
rodzaj memento mori, a zarazem klamra spinajaca cato$¢ przez nawiazanie do
epigramatu pierwszego”, idem, Z ikonograficznej i literackiej recepcji ,, Triumfow”
Petrarki w Polsce w XVI i XVII w., w: Petrarka a jednos¢ kultury europejskiej.
Materialy migdzynarodowego zjazdu, Warszawa, 27-29 V 2004 / Petrarca e l'unita
della cultura europea. Atti del convegno internazionale, red. M. Febbo, P. Salwa,
Warszawa 2005, s. 422-423.

Oznaczatoby to, ze zwrot Wirzbigty do adresata dedykacji wznowienia: ,t¢ praca

a naktad méj [~ -] wdzigeznie za maly upominek na ten nowy rok przyjaé

bedziesz raczyl” (M. Rej, Zwierzyniec, k. A,ver.) rozumie¢ nalezy w ten sposéb,

iz drugie wydanie Zwierzysica odbijane bylo pod koniec 1574 r.

3 M. Stryjkowski, Goniec Cnoty do prawych slachcicéw..., Krakéw 1574, k. A ver. Na
epigramat Stryjkowskiego i jego graficzne Zrédio (znane z drukéw Reja) zwrdcit
réwniez uwage Zbystaw Wojtkowiak, Aleksander Gwagnin i Maciej Stryjkowski.
Duwaj autorzy jednego dziefa, Poznan 2014, s. 103-106.
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II. 4. Maciej Stryjkowski, Goniec Cnoty do prawych slachcicéw. .., Krakéw: Maciej Wirz-
bieta, 1574, k. A ver.; BK, sygn. Cim.Qu.2171

Stryjkowski, majacy zaciecie rysownika®’, ilustracji przyjrzal sie
zdecydowanie baczniej niz poprzednik. Jego uwage przykuty
dwie fanfarowe traby trzymane przez personifikacje. Nowozytna

40 Plastycznym talentem chwalit sie Stryjkowski w rymowanej autobiografii. Pisat
tam, ze gdy w 1574 r. zostal uwigziony przez Turkéw i jericéw straszono zsyltka
za Morze Czarne, w odréznieniu od towarzyszy nie bal si¢ o swéj los: ,,Oni
méwili: »Czym si¢ pozywim w wigzieniu?s, / jam za$§ mial pewna zywno$é
w swym z mlodu ¢wiczeniu, / bo $wiat zwiedzi¢ ch¢¢ majac [- -], / nawyklem
byl rysowa¢ figur z przyrodzenia, / iluminujac zlotem, farba. Jak z ¢éwiczenia
/ tymem si¢ myslit zywi¢, bo to w Turcech ptaci, / a $lachcic nierobotny tam
prywilej traci”, idem, Sam o sobie i praygodach swoich w zwiedzeniu rozmaitych
krain swiata, w: idem, Kronika polska, litewska, zmodzka i wszystkiej Rusi Kijow-
skiej..., Krélewiec 1582, k. )()(jrec. W autografie Stryjkowskiego zachowal sig
robiony z natury szkic nosorozca, ktérego autor ogladat w Konstantynopolu; zob.
Z. Wojtkowiak, Odnaleziony tekst Macieja Stryjkowskiego o bitwie z Moskwg 1564
roku i inne rewelacje w zbiorach rosyjskich i nie tylko, Poznan 2010, s. 24-30.
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ikonografia Famy uksztaltowana zostala przez opis Wergiliusza
(Aeneis IV, w. 173-195)4, a poniewaz wedlug niego bogini w réw-
nym stopniu odpowiadata za szerzenie prawdy i falszywych poglo-
sek, w XVI w. ukazywano ja zwykle z dwiema trabami®2. Atrybut
mial tez powszechnie znang wyktadnie, ktérg przypomniat choéby
Jan Jurkowski w Tragedyi o polskim Scyrulusie. Wystgpujaca tam
Stawa zgodnie z didaskalium: ,Ma mie¢ skrzydia czarne i biale
i wiele pidr, tyle oczu, w prawej rece wieniec zielony, a w lewej
knot zapalony trzymajac albo dwie trabie”, gdyz jak czytamy w spi-
sie postaci: ,Stawa znaczy chwaly i nagany ludzkie”, a sama perso-
nifikacja chlubi si¢: ,Glos mdj jest przerazliwszy nad piorun a raczy,
/ zlym sromote, dobrym czes¢ na wieki nosacy”#. W epigramacie
Stawa Stryjkowski wykladni¢ t¢ dopetnit biblijna waloryzacja stron
(zob. Mt 25, 31-33), a do takiej interpretacji musiat by¢ przywia-
zany, skoro przypomniat jg jeszcze w przemowie wydanej osiem lat
p6zniej kroniki:

A daj, Panie Boze, aby wszyscy tak si¢ o slawe nie$miertelng z rycerskich
w polu i inszych senatorskich w pokoju dzielnoéci pilnie starali gwoli
ojczyznie i wszystkiej pospolitej rzeczy, izby o kazdym z osobna byto co
w kroniki pisa¢. Ale nie tym sposobem stawy nabywac¢, jako on, co kosciét
Dyjany w Efezie spalil, jednajac sobie nie$miertelne imie, aczkolwiek
przez totrostwo. Bo w tych ksiggach naszych tylko cnocie Stawa uczciwa
na prawa strong glosno trabiac, $wiadectwo chwaty nie§miertelnej godne
wydawa, a skarade postepki sprosnych wyrodkéw lewa tejze stawy trabg
z cnotliwych orszaku wywotywa®4.

4 Zob. C. Ripa, lTkonologia, d. 1. Kania, Krakéw 1998, s. 169; zob. tez np.
D. C. Shorr, The Identification of the Captives in Petrarch’s Triumph of Fame,
,Die Graphischen Kiinste. N.F.”, 2, 1936/1937, s. 41-44; eadem, Some Notes on
the Iconography of Petrarch’s Triumph of Fame, ,/The Art Bulletin”, 20, 1938, 1,
s. 100-107; S. Charney, Artistic Representations of Petrarch’s ‘Triumphus Famae’,
w: Petrarch’s Triumphs’. Allegory and Spectacle, s. 223-233; G. Guastella, Word
of Mouth. ‘Fama’ and Its Personifications in Art and Literature from Ancient Rome
to the Middle Ages, Oxford 2017.

Przyktadowo w czasie parady z okazji drugiego $lubu Zygmunta III w 1592 r. na
wozie zaprojektowanym wedlug inwencji Piotra Myszkowskiego: ,,Stawa w biatem
hattasie ubrana, dwie trabie w r¢ku majac, stata”, A. Falniowska-Grabowska,
W. Leitsch, Gonitwa w maszkarach na rynku krakowskim (7 czerwca 1592 r.),
,Rocznik Krakowski”, 51, 1987, s. 53.

J. Jurkowski, Tragedyja o polskim Scyrulusie i trzech synach koronnych ojczyzny
polskiej: zZolnierzu, rozkosniku i filozofie, ktdrych imig: Herkules, Parys, Dyjogenes,
Krakéw 1604, k. C,yver., A3ver., C,ver.

“ M. Stryjkowski, Kronika polska, litewska, zmodzka, k. A ver.
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Pojmujac swa kronikarska misje jako dispensator gloriae, dziejopis
poniekad utozsamit si¢ z ukazang na rycinie personifikacja, wspét-
decydujac z nia, komu przyznaé nie$miertelng chwale, a kogo z god-
nych pamieci grona wywotal.

Wedle epigramatu Stryjkowskiego uczciwg stawe zdoby¢ mozna
na dwa sposoby: dokonujac walecznych czynéw badz zajmujac sig
nauka. W obu przypadkach jej widomym znakiem byl wieniec lau-
rowy, zdobiacy skronie zaréwno zwycigskich wodzéw, jak i wielkich
poetéw oraz wypromowanych akademikéw (na dawnych uczelniach
stopieri bakalarza filozofii okreslano terminem prima laurea, magi-
stra za$ i doktora filozofii secunda laurea)™. Réwniez ta interpretacja
zakotwiczona zostata w rycinie. Dla wspomnianych zastug bojowych,
zatknigcia sztandaru na zdobytych murach i podjecia si¢ roli har-
cownika, inspiracja byla posta¢ z proporcem na czele pochodu w tle
i wlécznia w reku legionisty na pierwszym planie. Z kolei wzmianka
o filozofach wyja$nia¢ miata, czemu wieniec widnieje na gtowie nie
tylko Zolnierzy, ale tez zakapturzonego cywila (w ktérym notabene
sportretowany zostal uwieficzony laurem poetyckim Petrarka).

Za rycing Pencza kopia Brosamera prezentuje w tle pomniki daw-
nej $wietno$ci Imperium Rzymskiego, ktére norymberski artysta mégt
oglada¢ na wlasne oczy w czasie pobytu w Wiecznym Miescie w 1539 r.
Widzimy tu Koloseum, jeden z licznych w Rzymie obeliskéw przy-
wiezionych z Egiptu (zapewne watykanski, stojacy wowczas w cyrku
Nerona), tuk tryumfalny Tytusa, spigte architrawem kolumny przy-
pominajace ruiny $wiatyni Kastora i Polluksa na Forum Romanum,
piramidg trybuna ludowego Gajusza Cestiusza, a na pierwszym planie
odnalezione ponad pét wieku wezesniej glowe i stope kolosa Konstan-
tyna. Sposrdd tych zabytkéw uwage Stryjkowskiego przykuly wytacznie
opromienione tajemniczym urokiem zamierzchlej egipskiej kultury pira-
mida i obelisk, ktére zmultiplikowane synekdochg awansowat na naj-
bardziej rozpoznawalne pomniki dawnej stawy. W zbiorowej wyobrazni
byly one powszechnym symbolem niegdysiejszej potegi i chwaly staro-
zytnych. Dziejopisa zafrapowaly réwniez ciagnace powdz stonie, znane
mu z opiséw antycznych tryumféw u Pliniusza Starszego (Natura-
lis historia 8,6 i 8,2) lub Seneki Mlodszego (De brevitate vitae 13)*°.

4 A. Karbowiak, Llustracyje polskie z zycia uniwersyteckiego XVII i XVIII, Krakéw
1887, s. 8-10.

4 U autoréw tych mégl wyczytaé, ze podczas uroczystej intrady konsula Kwintusa
Cecyliusza Metellusa w 251 r. p.n.e. jego rydwan poprzedzata ponad setka stoni,
a Pompejusz Wielki w 81 r. p.n.e. dla uczczenia afrykanskiej wiktorii wjechat
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W konkluzji subskrypcji Stryjkowski przypomnial, ze pamigé
potomnych nierozerwalnie sprzegnigta jest z cnota, ktdrej poswie-
cit swe dzieto. Z tej perspektywy drzeworyt z antykizujacym przed-
stawieniem tryumfu Stawy okazal si¢ najbardziej pozadang ilustracja
rozpoczynajaca Gorica Cnoty. Skoro wznowienie Zwierzyrica wydane
zostalo pdzniej i ze wzgledéw chronologicznych Stryjkowski nie mégt
si¢ inspirowa¢ analogicznym utworem Reja, najpewniej i tym razem
inicjatorem otwarcia tomu wierszem na t¢ rycing byl typograf, kedry
podsunat ja Stryjkowskiemu jako poetycka inspiracje.

W péiniejszych drukach swej oficyny Wirzbigta wykorzystat wytacz-
nie jeden drzeworyt cyklu. Wizerunek tryumfu Wiecznosci, ukazu-
jacy Chrystusa w otoczeniu symboli ewangelistéw i $wictych unosza-
cego si¢ nad apokaliptyczng pozoga, uzyty zostal w dwdch tomach
kazati kalwinskiego pastora Grzegorza z Zarnowca drukowanych na
przetomie 1580 i 1581 r. W obu przypadkach rycina — raz dobrana
przygodnie, raz w zwiazku z trescig perykopy — pelnita role czysto
dekoracyjna, nie majac wptywu na brzmienie ilustrowanego tekstu®’.

Po $mierci Macieja w 1605 r. warsztat na krétko i raczej bez entu-
zjazmu przejat jego syn, Pawel Wirzbieta (byt on rymarzem, nie typo-
grafem — firme ojca miat odziedziczy¢ przyuczany do zawodu drukarza
jego brat Cyprian, ktéry jednak zmart przed Maciejem). Z finanso-
wych tarapatéw ratowal si¢ on, wyprzedajac konkurencji typograficzne
zasoby oficyny. W ten sposéb poszczegélne klocki drzeworytnicze

do Wiecznego Miasta powozem ciagnigtym przez te zwierzgta; zob. D. C. Shorr,
Some Notes on the Iconography, s. 107; K. Daniluk, Ku chwale Wiecznego Mia-
sta! Stonie w rzymskich amfiteatrach, ,Wieki Stare i Nowe”, 7, 2014, s. 11-12.
Fakty te przypominali réwniez rodzimi historycy opisujacy antyczne tryumfy,
np.: ,Stada koni gnano odjetych nieprzyjacielowi (zwlaszcza na ktérych piatno
krélewskie byto), zwierzeta rozliczne zamorskie: stonie, wielblady”, S. Sarnicki,
»Ksiegi hetmariskie z dziejow rycerskich wszytkich wiekéw zebrane...”, rtkps, BJ,
sygn. 171/1I1, s. 330.

W pierwszej czgsci postylli ilustracja ozdabia perykope kazania Na dziest naro-
dzenia Pariskiego o wiecznosci Syna Bozego, Pana Jezu Krysta, i o spétistotnosci
Jego z Ojcem (J 1, 1-14) bez zwiazku z jej trescia; [Grzegorz z Zarnowca],
Postylla albo Wyklady Ewanijelij niedzielnych i na swigta przez caty rok..., [cz. 1],
[Krakéw 1580/1581], k. 25rec. W drugiej czgéci rycina dobrana zostala staran-
niej, towarzyszac perykopie poswigconej sadowi ostatecznemu (Mt 25, 31-46),
zaczynajacej si¢ wersetem: ,,Gdy tedy przyjdzie Syn Czlowieczy w chwale swej
i wszyscy $wigci aniotowie z nim, tedy siedzie na stolicy chwaly swej”, kazanie
Ewanielija i z wykladem swym o dniu sqdnym, lksztalcie, postepku i egzekucyjej
jego; idem, Postylle czes¢ wtdra, od Trdjce Swigtej az do Adwentu..., [Krakéw
1580/1581], k. 478rec. — numeracja kart w obu cz¢dciach ciagta.
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Wirzbigty przeszty na wlasnos¢ Mikotaja Loba czy Wojciecha Koby-
linskiego, a takze Iwowskich jezuitéw, ktérzy planowali zatozy¢ wia-
sna drukarnie®®. Wyglada na to, ze rycing z przedstawieniem tryumfu
Famy nabyt wéwczas Szymon Kempini, ktéry w marcu 1609 r. sko-
rzystat z niej w jednym ze swych drukéw. Inicjatywa zakupu mogta
wyj$¢ od autora publikagji, Stanistaw Witkowski znat bowiem Pawta
Wirzbiete, u ktérego w 1605 r. wydat dwie broszury®.

Witkowski, rymopis o wyraznym zacigciu satyrycznym, w Zlotej
wolnosci koronnej z poczatku 1609 r. na fali euforii z powodu ogto-
szenia amnestii dla rokoszan pokusit si¢ o sformutowanie ogélniko-
wych zaleceri moralnych. Na odwrociu karty tytutowej, podobnie
jak wezesniej Stryjkowski, podniszczony juz drzeworyt wykorzystal
jako integralny element utworu wprowadzajacego w tematyke tomiku
(il. 5). Swoj wiersz ad imaginem Witkowski wystylizowal na konstruk-
¢je¢ emblematyczng, zamiast inskrypcji przydajac dystych Tibullusa
z pochwata pokoju, podpisany marginalnym tytulikiem ,, Tibul[lus],
Ellelgliae] 10, lib[er] I”:

sInterea pax arva colat. Pax candida primum
Duxit ad aratros sub iuga curva boves”.

Trabo, ktéras do utarczk Marsa pobudzata

I pokéj ulubiony w Polszcze$ rozrywala,

Zaniechaj zlej pobudki do krwawego boju,

Oto pan z poddanymi zazywa pokoju.

Juz skronie laurem wszyscy ozdobione maja,

Zgode wwiddszy w swe paristwo, niecheé wyganiaja.
Zaczym, trabo, krzykliwie tam, gdzie Tytan wstaje,
I gdzie bieg swoj, zachodzac, ciemnej nocy daje,
Oglos, ze cni Polacy starozytnej zgody

48 Zob. M. Reichenstein, Mikolaja Reja ,, Zwierciadlo”, s. 22; S. Jasitiska, Co sig stalo
z drukarniq Wirzbiety?, ,Rocznik Biblioteki Narodowej”, 4, 1968, s. 147-153;
A. Kawecka-Gryczowa, M. Zychowiczowa, Gdzie i kiedy drukowano ,Historyje
o chwalebnym zmartwychwstaniu Paniskim’?, ,Biuletyn Biblioteki Jagielloniskiej”,
31, 1981, s. 114-115; A. Kawecka-Gryczowa, Wirzbigta Pawel, w: Drukarze
dawnej Polski od XV do XVIII wicku, t. 1: Matopolska, cz. 2: Wiek XVII-XVIII,
red. J. Pirozynski, vol. 2: L—Z i drukarnie Zydowskie, Krakéw 2000, s. 370-371.
S. Witkowski, Lament albo Zale nagrobne na zescie z swiata ... Jana Zamoyskiego,
kanclerza i hetmana koronnego, Krakéw [1605]; idem, ,Zgoda tutajgca si¢” Cyrusa
Teodora z greckiego na polskie przettumaczona, Krakéw 1605.

Tibullus, Elegiae 1 10, w. 45-46 (,Pozwdl tymczasem, niech pokdj doglada pél.
Radosny pokdj widdiby na orke woly pod zakrzywione jarzma”, tl. J. Pokrzyw-
nicki).
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IL. 5. Stanistaw Witkowski, Zlota wolnos¢ koronna..., Krakéw: Szymon Kempini, 1609,

k. )(,ver.; Dziat Starych Drukéw Zaktadu Narodowego im. Ossoliriskich we Wroclawiu,
sygn. XVIL.800

Trzymajac sig, pilnujg koronnej swobody,
Ktéra przy dostojeristwie Pariskim zostawuja,
Z wiary powinnej kréle nad wszystko mituja.
A Ty, Boze przedwieczny, ogniem swej mitosci
Roz[z]arz serca Polakom, by zyli w szczyrodci®'.

I chociaz utwér poprzedzat wiersz Pisorym do Muz fundowany na
przekonaniu, ze wielcy polscy poeci zapewnili sobie pamieé¢ potomnych,
cho¢ adresatowi dedykacji Witkowski przymawiat si¢ jako ten, ktdry
jego imi¢ moze ocali¢ od zapomnienia, bo ,spaniafe i przewazne dow-
cipy, stawe mitujac, oraz i tych w tasce i mitosci chowaja, kt6rzy piérem
glosnym (jako sa historyjografi i ucieszni poetae) potomnym czasom

o1 S. Witkowski, Ztota wolnos¢ koronna..., Krakéw 1609, k. )( ver.
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do ludzi ong podajg i glosza™?, wreszcie cho¢ i w tekscie Zlotej wol-
nosci koronnej znalazto si¢ miejsce dla szumnej apoteozy dobrej stawy:

Stawa jest placa droga doczesnej roboty

I z niej czasy potomne ludzkie znaja cnoty,
Stawa jest trabg glosna spraw nienaganionych,
Ktéra nierada widzi ludzi rozpieszczonych.
Te lata nieprzezyte wiecznie wspominaja,

Tez poetae dowcipni do ludzi podaja>

— to w przedstawionej na drzeworycie Famie Witkowski upatrywal
raczej Pogloske, ktéra rozglasza nastanie spotecznej zgody po sttumie-
niu rokoszowych zamieszek®. Trzymane przez personifikacje traby
pod piérem poety zyskaly nowg wyktadnie: pierwsza, odstawiona
whasnie od ust, utozsamiona zostata z zagrzewajaca do walki surma
bojows, druga fanfara obwieszcza $wiatu pokdj, jaki po bratobéj-
czych walkach na powré6t zapanowal migdzy Polakami. Poniewaz na
rycinie glowy czterech postaci uwieniczone zostaly wawrzynem, maégt
Witkowski na prawach pars pro toto z emfaza zakrzyknaé: ,Juz skro-
nie laurem wszyscy ozdobione maja, / zgode wwiddszy w swe pari-
stwo, nieche¢é wyganiaja”. W ten sposéb wizerunek Stawy awansowat
do rangi emblematu pojednania i poszanowania wladzy krélewskie;j.

Poza dzietami tych trzech autoréw nie s3 znane inne wier-
sze komentujace ktérakolwiek z rycin serii Brosamera®. Wspdlna

52 Idem, Pisorym do Muz, w: ibidem, k. A ver.—A ver.; idem, Jasnie Wielmoznemu
i Mlitos) ciwemu Panu Jego Mlitolsci Planul, planu] Hieronimowi Gostomskiem...,
w: ibidem, k. )(,rec.

>3 Ibidem, k. C,rec.

% Wzorowany na Owidiuszu (Metamorphoses X1I, w. 39-63) efektowny opis
patacu Famy-Pogloski rok wczesniej dat Jan Daniecki w dotyczacym rokoszowej
tematyki Zatosnym narzekaniu Korony Polskiej (Krakéw 1607, k. A rec.—B rec.:
w. 145-192).

5> Analogiczne dziela poetéw z drugiej potowy XVII w. — Tryumf Mitosci Wespa-
zjana Kochowskiego czy pozbawiony tytutu cykl Samuita Gawrylowicza Pio-
trowskiego-Sitnianowicza, zwanego pézniej Symeonem z Potocka — stanowity
komentarz do odmiennych uje¢ graficznych tego samego tematu; zob. P. A. Rol-
land, Ut Poesia Pictura... Emblems and Literary Pictorialism in Simiaon Potacki’s
Early Verse, ,Harvard Ukrainian Studies”, 16, 1992, 1/2, s. 77-83. Réwniez
wiersz Franciszka Karpitiskiego Na obraz , Tryumfu Smierci”, powiazany ostat-
nio z drzeworytem znanym z drugiego wydania Zwierzysica Reja (J. Zielinski,
Magiczne triady i kwadyaty: ,Na obraz tryumfu Smierci”, w: Czytanie Karpinskiego,
t. 1, red. B. Mazurkowa, T. Chachulski, Warszawa 2017, s. 110-111, 145-149),
w rzeczywistosci zalezny jest od innej grafiki poswigconej temu samemu tema-
towi; zob. R. Grzeskowiak, Poetycka recepcja rycin do ., Tryumfow” Petrarki (druga
potowa XVII i XVIII wiek), ,Ruch Literacki”, 60, 2019, 5, s. 493-510.
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cecha utworéw Reja, Stryjowskiego i Witkowskiego jest brak znajo-
moéci fundujacego cykl literackiego Zrédta Petrarki, ktére wyjasniato
mechanizm sekwencyjnego nastgpstwa ilustracji, stad poeci lekka reka
sktadali z nich nowg catos¢ (Rej) lub wyodrebniali pojedynczg rycing
z serii (Stryjkowski, Witkowski). Do wyboru takiego profilu recepgji
przyczynit si¢ Brosamer, ktéry kopiujac miedzioryty Pencza, pominat
umieszczone na nich inskrypcje (co prawda z dzielem Petrarki mialy
one niewiele wspélnego, ale ukierunkowywaly interpretacj¢ rycin).
Dla oswojonych z ikoniczng lektura poetéw tematy ilustracji byty czy-
telne, ale juz zalezno$¢ migdzy nimi czy szczegély przedstawieni bynaj-
mniej. Brak na rycinach elementéw deskrypcyjnych sprawial, ze rodzimi
tworcy, komponujac swe epigramaty ad imaginem, zdani byli na wlasna
inwencje, co zaowocowalo zréznicowaniem ujecia tematu i artystyczng
odmiennoscia poetyckich opracowan.
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From the History of the Poetic Reception of Engravings
to Petrarch’s Triumphs: Mikotaj Rej, Maciej Stryjkowski,
Stanistaw Witkowski

The article deals with the poetic reception of six woodcuts made by Hans
Brosamer for Petrarch’s Triumphs which were at the disposal of the printer
Maciej Wirzbigta. The woodcuts, being a reduced and inverted copy of
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copperplate engravings by Georg Pencz (Fig. 1), were most probably made
by Hans Brosamer. Wirzbigta proposed to Rej a series of engravings to
write a cycle of epigrams about them. It was published five years after the
poet’s death, together with the engravings, in the second edition of 7he Bes-
tiary (Zwierzyniec) in 1574 (Fig. 3). The epigrams did not interpret the
scenes presented in the woodcuts; Rej used their theme to illustrate his own
moral advice.

In 1574, Wirzbigta also published Maciej Stryjkowski’s Messanger of Vir-
tue (Goniec Cnoty), which begins with the poem Fame (Stawa) accompanied
by the woodcut illustrating the triumph of Fame (Fig. 4). It is a successful
interpretation of the engraving and its particular elements. The same woodcut
was used by Stanistaw Witkowski, who in his print 7he Golden Liberty of
the Crown (Zlota wolnos¢ koronna) of 1609 added his own commentary in
verse referring to the amnesty for members of the Zebrzydowski’s rebellion
against the king.

None of the poets mentioned above was aware of the fact that initially
the engravings their used illustrated Petrarch’s Triumpbhs; thus their epigrams
could be hardly regarded as the evidence of Petrarchism. Authors’ familiarity
with writing engraving poems bore fruit in the form of a diverse approach
to the topic and its artistic depictions.
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