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Sexual Intercourse and Society
in John Ford’s movie The Searchers

Streszczenie: Tekst jest antropologiczng interpretacjg stynnego westernu Johna Forda zatytulowa-
nego Poszukiwacze. Jak wszystkie klasyczne westerny Poszukiwacze moga by¢ postrzegani jako wariant
teoretycznego mitu o umowie spolecznej, poniewaz zaréwno teoria umowy spotecznej, jak i klasycz-
ne westerny mowig o tworzeniu spoleczenstwa z wolnych i réwnych jednostek. Punktem wyjscia in-
terpretacji jest stosunek seksualny jako kluczowy symbol amerykanskiego systemu pokrewienstwa
ijeden z najwazniejszych symboli amerykanskiej kultury. Interpretacja konczy sie stwierdzeniem,
ze w Poszukiwaczach spoteczenstwo zostaje stworzone i istnieje dzieki solidarnosci spotecznej zwanej
miloscig i spolecznej nienawisci zwanej rasizmem.

Stowa kluczowe: western; John Ford; umowa spoteczna; symbol; pokrewienstwo; rasizm.

Abstract: The text is an anthropological interpretation of John Ford’s famous western movie The
Searchers. As all classical westerns The Searchers can be perceived as variation of theoretical myth
about social contract because social contract theory as well as classical westerns talk about creation
of a society out of free and equal individuals. Starting point of the interpretation is sexual inter-
course as key symbol of American kinship system and one of the most important symbols of Ameri-
can culture. The interpretation ends with the statement that in The Searchers a society is created and
exist thanks to social solidarity called love and social hatred called racism.

Keywords: western; John Ford; social contract; symbol; kinship; racism.

Wprowadzenie

Ogodlnie rzecz ujmujac, klasyczne westerny sa mitycznymi narracjami o narodzinach
i poczatkach spoteczenstwa biatych ludzi. Indianie, jesli sie¢ pojawiaja, zyja w swo-
ich spoteczenstwach, a jednoczesnie sg silg natury. Trzezwi czy pijani, s3 zawsze
gwaltownym i niebezpiecznym zywiotem. Okrutniina swoj sposob szlachetni. Od
czasu do czasu na ekranie pojawig sie na chwile Chinczycy, czarnilub Meksykanie.
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Chinczycy sg tanig silg robocza, buduja nowe linie kolejowe lub sg kucharzami.
Czarni to stuzba domowa, sg zawsze infantylni i zabawni. Meksykanin jest bytem
znajdujacym sie w potowie dystansu dzielagcego Indianina i biatego. W ten schemat
wpisuje sie John Ford, ktory zrealizowal western zatytulowany Poszukiwacze (The
Searchers), opowiadajacy o poczatkach bialego spoleczenstwa i niejako rownolegle
z brutalng szczeroscig mowigcy o rasistowskich wyobrazeniach zbiorowych, za-

zwyczaj sttumionych, bedacych czescia tego mitu.

Monument Valley w technicolorze

W niezwyktlych, jakby nie z tej ziemi, przestrzeniach Monument Valley, polozone;j
na granicy stanow Utah i Arizona, powstata wiekszos¢ zdjec do Poszukiwaczy, kto-
rych premiera odbyla si¢ w1956 roku. John Wayne wcielil si¢ w tym filmie w postac
Ethana Edwardsa i dzigki tej roli stal sie ikong amerykanskiej kultury, symbolem
kulturowym, ,zywa legendgq”.

Akcja Poszukiwaczy rozpoczyna sie¢ w Teksasie w 1868 roku, trzy lata po zakon-
czeniu wojny secesyjnej. Kobieta otwiera drzwi domu. Pierwszy obraz to ciemna
sylwetka kobiety na pierwszym planie i zalana swiattem stonecznym Monument
Valley na planie drugim. Po chwili kobieta dostrzega zblizajacego sie jezdzca. Sa-
motny wedrowiec nazywa sie¢ Ethan Edwards, walczy? po stronie Skonfederowanych
Stanow Ameryki. Znakiem uczestnictwa w wojnie domowej po tej stronie jest szary
pltaszcz wojskowy zwany Johnny Reb coat.

Jezdziec w plaszczu nieistniejgcej juz armii wraca z wojny do domu swego brata
Aarona. Kobietg, ktora otworzyta drzwi, jest Martha Edwards. Aaron Edwards i jego
zona majg troje dzieci. Syn ma na imie Ben, a cdrki to Lucy i Debbie. Gdy rodzina
Edwardsow i wuj Ethan zasiadaja do kolacji, pojawia sie jeszcze jeden domownik.
Martin Pawley byl matym dzieckiem, gdy jego rodzice zostali zabici przez Koman-
czow. Ethan znalazt matego Martina, a Aaron i Martha wychowywali go. Kolor skory
Martina zdradza, ze w jego zyltach plynie indianska krew. Martin Pawley sam o sobie
mowi: ,Jestem w jednej 0smej Czirokezem™. Pozniej w jednej ze scen Ethan twierdzi,
ze Martin jest Czirokezem w jednej czwartej (a quarter-breed Cherokee). Tworcy filmu nie
mogli sie zdecydowa¢, w ktorym pokoleniu — dziadkow czy pradziadkow — umiescic
indianskiego przodka tej postaci lub sam Ethan widzi te kwestie inaczej.

! I'm eighth Cherokee.
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Nazajutrz na ranczo Edwardsow przyjezdza oddzial Texas Rangers, ktorym do-
wodziwielebny Sam Clayton. Czlonkami oddziatu sg Lars Jorgensen ijego syn Brad.
Lars Jorgensen i jego rodzina s3 najblizszymi sgsiadami Edwardsow. W nocy ktos
ukrad} z rancza Jorgensenow najlepsze sztuki bydta i Sam Clayton zbiera ludzi, zeby
ruszy¢ w poscig za ztodziejami. Do oddziatu dotaczajg Ethan i Martin. Skradzione
bydlo znajduja czterdziesci mil od domu Edwardsow. Zwierzeta sg martwe. Kradziez
bydla byla podstepem. Komancze wyciagneli mezczyzn z domow, by zaatakowac
ranczo Jorgensenow lub Edwardsow. Gdy Ethan i Martin wracaja na ranczo Edward-
sow, dom i zabudowania gospodarcze plong. Posrod plomieniidymow Ethan szuka
przede wszystkim swojej bratowej. Znajduje na ziemi jej poszarpang i brudng suknie.
Pozniej znajduje jej ciato. Martha Edwards zostata zgwalcona, a potem zabita. Nie zyja
rowniez Aaron i Ben, a Lucy i Debbie zostaty uprowadzone. Po pogrzebie malzen-
stwa Edwardsowiich syna, oddzial Texas Rangers rusza na poszukiwania i zostaje
zaatakowany przez Komanczow?. Po tym starciu poszukiwanie siostr Edwards staje
sie prywatnym przedsiewzieciem Ethana, Martina i Brada Jorgensena, ktory bierze
udzial w poszukiwaniach, poniewaz Lucy jest jego dziewczyna.

Ethan Edwards znajduje ciato Lucy. Wieczorem trzej mezczyzni znajduja sie pot
mili od obozu tropionych Komanczow. Brad idzie na zwiady i po powrocie opowiada,
ze znalazl obo6z i widzial Lucy ubrang w niebieskg sukienke, a wowczas Ethan mowi:
.Widziales jakiegos Indianca ubranego w sukienke Lucy. Znalazltem Lucy w tam-
tym kanionie. Owingtem j3 moim plaszczem. Pogrzebatem ja wlasnymi rekami.
Myslatem, ze lepiej ci o tym nie mowi¢™. Brad dosiada konia i galopuje w kierunku
obozu Komanczow. Stycha¢ wystrzaty, po ktorych nastepuje cisza mowiaca, ze Brad
Jorgensen nie zyje. Od tego momentu poszukiwaczamisg juz tylko Ethan i Martin,
a poszukiwana jest juz tylko Debbie. Poszukiwania bedg trwaly piec lat.

Symbol

Znajdujace sie powyzej streszczenie jest opisem mniej wiecej jednej trzeciej filmu, ale
zawiera informacje, od ktorych mozna zacza¢, gdyz stanowia tto dla punktu wyjscia

2 Monument Valley jest czescia rezerwatu Indian Nawaho, dlatego wlasnie Nawaho zagrali w Po-
szukiwaczach Komanczow. Najwazniejszego z tych filmowych Komanczow, Wodza Blizne, zagral
jednak zawodowy aktor, Henry Brandon, ktory urodzit sie w 1912 roku w Berlinie jako Heinrich von
Kleinbach, co chyba wyjasnia dlaczego Wodz Blizna ma niebieskie oczy.

*> What you saw was a buck wearin’ Lucy’s dress. I found Lucy back in the canyon. Wrapped her in
my coat. Buried her with my own hands. Thought it best to keep it from you.
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interpretacji, ktorym beda dwa gwatlty. O tym, ze Martha Edwards i jej corka zostaly
zgwalcone, a pdzniej zabite, widz zostaje poinformowany w taki sam sposob. Ethan
podnosi z ziemi poszarpang, brudng suknie swojej bratowej, a chwile pdzniej znaj-
duje jej cialo. Brad Jorgensen jest przekonany, ze widzial Lucy ubrang w niebieska
sukienke, a chwile pozniej dowiaduje sie, ze Ethan pogrzebat ciato Lucy owiniete
w Johnny Reb coat. Podarta suknia wystepujgca niezaleznie od ciala jej wlascicielki
jest tu znakiem przemocy i obnazenia, ktore z kolei s3 synonimem gwattu.

Ethan ciosem w szczeke powala Martina, aby ten nie widziat ciala kobiety, ktora
zastepowata mu matke, zas rezyser Poszukiwaczy nie pokaze jej ciata widzowi. Ciala
Lucy widz takze nie zobaczy. Gdy Brad dowiaduje sie o Smierci swojej dziewczyny,
chce zapytac, czy Lucy zostala zgwalcona. Z jego ust wydobywaja sie stowa: ,Czy
oni...? Czy ona byta...?™ na co Ethan krzyczy: ,Nigdy mnie o to nie pytaj! Jak dtugo
bedziesz zyl, nigdy wiecej mnie o to nie pytaj™. Zakaz pytania, zakaz patrzenia,
niemoznos¢ mowienia, nieartykutowany jek mowiag o tym, co sie stato. Samobojcza
$mierc¢ Brada Jorgensena mowi o tym, co sie stato.

Dwa fakty rzucaja mroczne swiatlo na Ethana Edwardsa. Sceny rozgrywajace
sie w domu Edwardsow mowia cos o granej przez Johna Wayne'a postaci w sposob
jednoczesnie subtelny i jednoznaczny. Richard Slotkin, odnoszac sie do tej sekwencji

scen, stwierdza:

Bez stow, za pomocg jezyka gestow i spojrzen, Ford mowinam, ze Ethan jest zakocha-
ny w zonie swojego brata, ze Martha wie o jego milosci i ja odwzajemnia oraz ze zadne
z tych dwojga nigdy nie bedzie mowic lub dziatac poddajac sie temu poteznemu uczu-
ciu, poniewaz pogwalcitoby to fundamentalne zobowigzania pokrewienstwa i sumie-
nia. Thumienie tej niewypowiedzianej namietnosci wytwarza napiecie, ktore jest mil-
czacoidentyfikowanejako pierwotna przyczyna tego, ze Ethan jest srogim i gniewnym
samotnikiem (Slotkin 1998: 464).

Dlatego wsrod dymow i plomieni Ethan szuka przede wszystkim zony swego brata.
Informacja o drugim fakcie pojawia sie, gdy Martha Edwards jeszcze zyje. Za do-
mem Edwardsow sg groby rodzicow Aarona i Ethana. Kiedy rodzina Edwardsow
spodziewa sie ataku Indian, Aaron i Martha nakazuja malej Debbie, aby ukryta
sie na grobie swojej babki. Debbie wykonuje polecenie rodzicow i wowczas przez

utamek sekundy widoczny jest napis na drewnianej tablicy umieszczonej na grobie.

* Did they...? Was she...?
5> Don't ever ask me! Long as you live, don't ever ask me more.
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Napis, ktory glosi: ,Tu spoczywa Mary Jane Edwards zabita przez Komanczow 12
maja 1852 w czterdziestym pierwszym roku jej zycia, dobra zona i matka™. Debbie
siadajac na grobie zaslania napis, ktory w calosci jest widoczny prawdopodobnie
tylko na kilku klatkach filmowych, wiec nie sposob przeczytac go ogladajac te scene
w kinie. Dlatego nawet tak wnikliwi i dociekliwi interpretatorzy Poszukiwaczy jak
Richard Slotkin i Robert B. Pippin nie zauwazyli tego napisu. Tylko zatrzymujac
ruch obrazu na jednej z tych klatek mozna dowiedziec sie o okolicznosciach smier-
ci Mary Jane Edwards. Debbie siada na grobie babki, a po chwili pojawia sie cien,
ktory pada na dziewczynke i na mogile. W ten sposob pierwszy raz pojawia sie
na ekranie Wodz Blizna (Chief Scar). Nigdy sie nie dowiemy, czy wspolplemiency
Blizny zgwalcili matke Ethana. Informacja o okolicznosciach $mierci Mary Jane
Edwards jest praktycznie niedostepna dla widza. Otwarta kwestig pozostaje, czy
ten stan rzeczy jest rezultatem decyzji tworcow filmu, czy tez konsekwencjg btedu
popeinionego podczas montazu.

Dlaczego Brad, gdy dowiaduje si¢ o sSmierci Lucy, chce wiedzie¢, czy jego dziewczy-
na zostata zgwalcona? Lucy zostala zabita, ale to sSwiadomosc, ze zostala zgwalcona
jest dla Brada nie do zniesienia i popycha go do samobojstwa. Proba przenikniecia
tej logiki, w ramach ktorej gwatt jest straszniejszy od $mieci, musi wyjs¢ od nie-
co dziwnie brzmigcego pytania: Czym jest stosunek seksualny? Z pewnoscig jest
zbiorem faktow biologicznych, ale zeby przeniknac logike Brada Jorgensena trzeba
w stosunku seksualnym dostrzec znak lub symbol.

W znanej ksigzce American Kinship. A Cultural Account David M. Schneider przed-
stawil interpretacje materialow etnograficznych zebranych w latach 50. i 60. XX
wieku. Schneider opisat pokrewienstwo jako system kulturowy, ktory jest systemem
symboli. Premiera interpretowanego tu westernu odbyla sie¢ w 1956 roku, tak wiec
ksigzka Schneidera jest opisem pokrewienstwa i interpretacja symboli ludzi, dla
ktorych John Ford krecil Poszukiwaczy.

Schneider stwierdzil, ze fundamentalnym zalozeniem amerykanskiej kultury
jest podzial s$wiata na porzadek natury i porzadek prawa (lub tez krocej na nature
i prawo). Na porzadek prawa skladaja sie reguly i normy stanowione przez prawo-
dawce oraz reguly i normy zwyczajowe. Porzadek prawa jest przez ludzi wytwarzany.

¢ Here lies Mary Jane Edwards killed by Comanches May 12,1852 a Good Wife and Mother in her
41st year.
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Porzadek natury jest dany, nie jest dzielem ludzi. Schneider stwierdzil rowniez, ze
stosunek seksualny jest centralnym symbolem amerykanskiego pokrewienstwa:

W catym uniwersum, ktore jest podzielone na porzadek natury i porzadek prawa, akt
plciowy jest symbolem, ktory wigze system pokrewienstwa z systemem catosciowym.
W symbolu aktu plciowego odroznia sie dwie czesci, pierwszg jest materialny rezultat —
dziecko, ktore posiada materiat biogenetyczny swoich rodzicow — a drugs jest wiez (za-
chowanie) taczaca dwoje rodzicow. Slowem wyrazajacym ten drugi aspekt jest ,malzen-
stwo”; oznacza ono jednosc¢ meza i zony, ich jednos¢ w zwigzku seksualnym, jednosc,
ktora jest przeciwstawiona jednosci rodzica i dziecka (Schneider 1980: 96).

W innym miejscu Schneider charakteryzuje oba aspekty tego symbolu nastepujaco:

Krew jest kwestig urodzenia, urodzenie kwestig prokreacji, a prokreacja kwestig sto-
sunku seksualnego. Stosunek seksualny jest aktem, ktory sie podejmuje, a nie takim,
ktory sie po prostu przytrafia. Jest to jednak akt naturalny. Jego rezultatem jest pocze-
cie, po ktorym nastepuje porod. Poczecie i porod rowniez s naturalne. Stosunek seksu-
alny jako akt prokreacji tworzy wiezi krwi laczace rodzica i dziecko, a z meza i Zony
czyni biologicznego ojca i biologiczng matke. Jest to jednak akt, ktory jest ograniczony
do i charakterystyczny dla relacji maz-zona: stosunek seksualny jest prawomocny
istosowny tylko miedzy mezem i Zong, a kazde ma wylaczne prawo do aktywnosci sek-
sualnej drugiego. To s3 dogmaty amerykanskiej kultury (Schneider 1980: 38).

Amerykanie zyjacy w latach 50. i 60. ubieglego stulecia wierzyli, ze czlowiek jest
istotg racjonalng - to ludzki rozum tworzy, ustanawia, narzuca porzadek prawa —
iw zwigzku z tym stosunek seksualny jest czyms, co sie ,podejmuje”, a nie czyms, co
sie ,przytrafia”. Stosunek seksualny jest symbolem, ktory taczy amerykanski system
pokrewienstwa z uniwersum amerykanskiej kultury (,systemem catosciowym”),
poniewaz to uniwersum jest podzielone na porzadek natury i porzadek prawa, a sto-
sunek seksualny z jednej strony, tworzy wiez pojmowang jako substancja natural-
na (material biogenetyczny, krew) bedaca czescia natury, z drugiej zas strony, jest
kluczowym skladnikiem wiezi wytwarzanej przez matzenstwo i bedacej czescig
porzadku prawa. Wiezi krwi taczg dziecko z rodzicami, bo dziecko posiada materiat
biogenetyczny matKki i ojca. Krew jest tu synonimem materialu biogenetycznego.
Krew jest substancjg naturalng, wiezi krwi sg naturalne. Matzenstwo jest zwigzkiem
kobiety i mezczyzny, ktéry ma prawny charakter. Zone i meza taczg wiezi nalezace

do porzadku prawa, zbudowane z regul postepowania i wzorcow zachowania.
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Wedlug Schneidera, w kulturze amerykanskiej stosunek seksualny jest symbolem
rozproszonej, trwalej solidarnosci. Relacje taczace krewnych cechuje solidarnosc,
poniewaz s3 to stosunki spoteczne, ktore sg (a w kazdym razie powinny by¢) nasy-
cone wspolpraca, zyczliwoscig, zaufaniem i bezinteresownoscig. Ta solidarnosc¢ jest
rozproszona i trwala, poniewaz jest obecna pomiedzy krewnymi wszedzie i zawsze.
Okreslenie ,rozproszona, trwata solidarnos¢” jest w zasadzie synonimem mitosci
1aczacej cztonkow rodziny i krewnych w ogole.

Gwalt z jednej strony, jest uzyciem przemocy, aby zmusic¢ kogos do odbycia sto-
sunku seksualnego, z drugiej jednak strony, jest rowniez aktem profanacji symbolu.
Stosunek seksualny nie jest symbolem religijnym, ale to, co symbolizuje, nalezy do
sfery sacrum, w ktorej znajdujg sie rzeczy dla danego spoleczenstwa najwazniejsze.
Milos¢, zarowno ta erotyczna, laczaca matzonkow, jak i ta istniejagca miedzy osobami,
ktore taczg wiezy krwi, nalezy do rzeczy najwazniejszych. Amerykanskie pokre-
wienstwo to wlasnie te dwa rodzaje milosci. Schneider nazywajac te mitos¢ o dwoch
obliczach ,rozproszong, trwatla solidarnoscig” wskazuje, ze pokrewienstwo jest jedng
z form solidarnosci spolecznej (skojarzenia z Durkheimem catkowicie uprawnione).
Gwalt jest wiec aktem profanacji jednego z symboli spojnosci spoteczne;j.

Pewien istotny aspekt dwoch gwattow, wokot ktorych kraza powyzsze rozwaza-
nia, nie zostal dotychczas poruszony. Claude Lévi-Strauss w swoich dociekaniach,
ktorych przedmiotem jest zakaz kazirodztwa, zauwazyl, ze:

Kazirodztwo (...) w niektorych krajach wigze sie¢ nawet, na mocy antytezy, z miedzy-
rasowymi stosunkami seksualnymi, bedacymi przeciez skrajng forma egzogamii,
jako dwa najpotezniejsze bodzce prowokujace zbiorowy wstret oraz zemste (Lévi-
Strauss 2011: 42).

Ameryka w1956 roku, gdy Poszukiwacze trafili do kin, bez watpienia byta krajem, w kto-
rym stosunki seksualne pomiedzy osobami o réznych kolorach skory mogly wyzwalac
emocje i reakcje porownywalne do tych, ktore w tym spoteczenstwie wywolywato
inadal wywotluje famanie zakazu kazirodztwa. Zakaz kazirodztwa dotyczy stosunkow
seksualnych pomiedzy bliskimi krewnymi, ktérych dzieli zbyt maty dystans w po-
rzadku natury, wiec zeby podobnym zakazem objac¢ akty seksualne podejmowane
przez osoby, ktore w porzadku natury wydaje sie dzieli¢ najwiekszy mozliwy dystans,
logika praktyk spotecznych musi odwolywac sie do ,mocy antytezy”.

Martha Edwardsii jej starsza corka Lucy zostaly zgwalcone przez Komanczow.
Dla Ethana, Martina i Brada oba gwalty sg jednoczesnie aktami profanacji symbolu
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spojnosci spotecznej i czynamilamigcymi regute zakazujaca stosunkow seksualnych
pomiedzy osobami o roznych kolorach skory. To przede wszystkim kolor skory
gwalcicieli powoduje, ze Brad Jorgensen i Ethan Edwards nie s3 w stanie mowic
o tym, co spotkalo Lucy, a ta ich niemoc mowi, ze ztamany zostal zakaz podobny
do zakazu incestu.

Rok po $mierci Brada Jorgensena przychodzi kryzys i wowczas Ethan wyjasnia
Martinowi, ze jesli Debbie zyje, to jest bezpieczna, bo Komancze bedg j3 wycho-
wywac ,jak jedno ze swoich dzieci, az... Az bedzie w wieku odpowiednim do...”".
Ethanowi odbiera mowe, gdy chce powiedziec, ze Debbie za jakis czas przestanie
by¢ dzieckiem, stanie si¢ kobietg i bedzie seksualnie aktywna, zyjac wsrod Koman-
czow. Scena ta pozwala stwierdzi¢, ze rowniez tam, gdzie nie ma mowy o gwalcie,
miedzyrasowy stosunek seksualny jest odbierajagcym mowe tabu.

Pokrewienstwo

Wedtug Schneidera, na poczatku drugiej polowy XX wieku w kulturze amerykanskiej
stosunek seksualny byt symbolem rozproszonej, trwatej solidarnosci. Schneider
ustalil rowniez, ze:

Stosunek seksualny (akt prokreacji) jest symbolem, ktory dostarcza cech dystynk-
tywnych, za pomoca ktorych definiuje sie i odroznia czlonkow rodziny jako krew-
nych, jak rowniez rodzine jako jednostke kulturowg (Schneider 1980: 31).

W kulturze amerykanskiej rodzina to zona i maz, ktorzy sg matka i ojcem swojego
dziecka lub swoich dzieci. Wiez taczaca zone i meza powstaje i trwa w dziedzinie
prawa. Wiezi krwilgczace dzieci z rodzicamiistnieja w dziedzinie natury. Uwzglednic
nalezy jednak fakt, ze w kulturze amerykanskiej ,stosunek seksualny jest prawo-
mocny i stosowny tylko miedzy mezem i zong”. Dziecko posiadajace materiat bio-
genetyczny swoich rodzicow tacza z matka i ojcem istniejace w naturze wiezi krwi
takze wtedy, gdy jego rodzice nigdy nie byli malzenstwem, a jednak amerykanski
system pokrewienstwa wyraznie odrdoznia takie dziecko od dziecka mezczyzny
ikobiety potaczonych zwigzkiem matzenskim. Jest tak, poniewaz w amerykanskim

systemie pokrewienstwa dwa rodzaje wiezi — wiez istniejagca w porzadku natury

" as one of their own until... Till she’s of an age to...
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iwiez istniejgca w porzadku prawa - s3 tez cechami dystynktywnymi, za pomocg
ktorych dzieli sie krewnych na trzy kategorie.

Dziecko nieslubne jest powigzane ze swoimi biologicznymi rodzicami wiezig
istniejgcg wylacznie w porzadku natury. Ojciec biologiczny, matka biologiczna i nie-
slubne dziecko sg przyktadami krewnych tworzgacych kategorie, do ktorej naleza
osoby powigzane tylko naturalng wiezis.

Dziecko, ktorego rodzice s3 matzenstwem, laczg z rodzicami zaréwno wiezi krwi
istniejagce w porzadku natury, jak i wiezi nalezace do porzadku prawa, zbudowane
z regul postepowania i wzorcow zachowania. Ojciec i matka (bedacy matzenstwem)
orazich synowieicorkisg przykladami krewnych tworzgcych kategorie, do ktorej
nalezg osoby powigzane jednoczesnie wieziami istniejagcymi w porzadku natury
oraz wieziami istniejagcymi w porzadku prawa. Innymi przykladami krewnych
nalezacych do tej kategorii sa brat i siostra, dziadek i wnuk, babcia i wnuczka. Cho-
ciaz krewnych tworzacych te kategorie 1aczg wiezi z obu porzadkow, jezyk angiel-
ski wskazuje tylko na wiezi istniejace w porzadku natury, okreslajac te kategorie
krewnych jako blood relatives lub relatives by blood.

W amerykanskim systemie pokrewienstwa istnieje jeszcze kategoria krewnych
zawierajaca osoby powigzane wylacznie wiezig istniejacag w porzadku prawa. Maz
i zona s3 przykladem krewnych nalezgcych do tej kategorii, poniewaz laczacy ich
zwigzek istnieje tylko w porzadku prawa. Mazi zZona s jednak przykladem szcze-
golnym, a to dlatego, ze relacja ich taczaca ma charakter erotyczny, zona i maz sg
kochankami. Wsrod wszystkich krewnych polgczonych wylacznie prawng wiezia,
tylko wiez l3czaca zone i meza posiada erotyczny charakter. Innymi przyklada-
mi krewnych nalezacych do tej kategorii s3 maz i zona oraz ich adoptowane corki
i adoptowani synowie, poniewaz adopcja tworzy wiez istniejacg tylko w porzad-
ku prawa, zbudowang z regul postepowania i wzorcow zachowania. Wiekszos¢
krewnych nalezacych do tej kategorii nazywa sie uzywajac modyfikatora -in-law.
Jezyk angielski okresla te kategorie krewnych jako relatives by marriage, przy czym
by marriage jest w zasadzie synonimem in law.

W Poszukiwaczach relacje pokrewienstwa sg przedmiotem drobiazgowej analizy.
Tworcow filmu szczegolnie interesowaly wiezi taczace Ethana i Debbie, Ethana i Mar-
tina oraz Martina i Debbie. W takiej kolejnosci uporzadkuje te materie ponize;.

EthaniMartin odnajdujg Debbie w Nowym Meksyku. Okazuje si¢, ze Debbie jest
jedng z czterech zon wodza Komanczow Nawyecky znanego jako Cicatriz. Ethan
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wyjasnia Martinowi: ,Cicatriz to po meksykansku blizna™. Ethan i Martin zamierzaja
nocowac¢ w poblizu strumienia, niedaleko obozu Komanczow. Debbie pojawia sie
na wydmie znajdujacej si¢ na drugim brzegu strumienia, chce zeby Ethan i Martin
odjechali, a 0 Komanczach moéwi: ,To jest moj lud™.

Uslyszawszy te stowa, Ethan wyciagga rewolwer. Martin zastania Debbie swoim
cialem i rowniez wycigga rewolwer. Niespodziewanie Komancze atakujg. Ethan
zostaje trafiony strzala w bark. Poszukiwacze dosiadaja koni. Komancze ruszaja
w poscig. Pozniej ranny Ethan daje Martinowi do przeczytania swdj testament,
a poniewaz nigdy nie potrzebuje wielu slow, zeby wyrazi¢ swoje mysli, mozna tu
ten dokument zacytowac w calosci: ,Ja, Ethan Edwards, bedac przy zdrowych zmy-
stach i nie majgc zadnych krewnych, niniejszym wszelka moja wlasnosc zapisuje
Martinowi Pawley™°. Martin konczy czytac testament i pyta Ethana: ,Co masz na
mysli twierdzac, ze nie masz zadnych krewnych? Debbie jest twojg krewng!™". Na
co Ethan odpowiada krotko: ,Nie. Juz nie jest™. A po chwili Ethan dodaje: ,Ona zyje
z Indiancem! Jest zwyklg..."".

Ethan nie dokonczyl zdania, poniewaz Martin kazal mu sie zamknac, ale po ich
powrocie do Teksasu Laurie Jorgensen (siostra Brada, ktora zagrata piekna Vera Miles)
dokonczy to zdanie. Laurie ubrana w bialg suknie slubng — symbolizujacg dziewictwo,
czystos¢ iniewinnosc¢ - mowi o Debbie Edwards: ,Jest za pozno. Ona jest teraz dorosla
kobietg™. Ten argument nie przemawia do Martina, ktory chce sprowadzic Debbie
do domu, wiec Laurie przestaje przebiera¢ w stowach: ,Co sprowadzi¢ do domu?
Resztki po Indiancach, sprzedawane co chwila temu, kto da wiecej, razem z matymi
dzikusami, ktore urodzita?! Wiesz, co zrobi Ethan, jesli bedzie miat okazje? Posle
kule prosto w jej glowe. I powiem ci, ze Martha chciataby, zeby to zrobil™.

W swoim testamencie Ethan stwierdza, ze nie ma krewnych (blood kin). To twier-
dzenie jest czyms w rodzaju oswiadczenia woli, ktore ma w porzadku prawa unie-

8 Cicatriz is Mexican for scar.

° These are my people.

101, Ethan Edwards, being of a sound mind and without any blood kin, do hereby bequeath all my
property of any kind to Martin Pawley.

! What do you mean, you don’t have any blood kin? Why, Debbie’s your blood kin!

2 Not no more, she ain't.

15 She’s been livin’ with a buck! She’s nothing but a...

14 It’s too late. She’s a woman grown now.

15 Fetch what home? The leavings of Comanche bucks, sold time and again to the highest bidder
with savage brats of her own? Do you know what Ethan will do if he has a chance? He'll put a bullet
in her brain. I tell you, Martha would want him to.
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waznic fakt, ze zgodnie z regutami amerykanskiego pokrewienstwa Debbie jest jego
krewna (blood kin), z ktora laczy go wiez pojmowana jako materiat biogenetyczny
(substancja naturalna, krew; Aaron byt bratem Ethana), istniejagca w porzadku natury
oraz wiez istniejgca w porzadku prawa, ztozona z regul postepowania i wzorcow
zachowania (Aaron i Martha byli malzenstwem). To oswiadczenie woli wydaje sie
by¢ irracjonalnym gestem, poniewaz dogmatem amerykanskiej kultury jest prze-
konanie, ze zerwac¢ mozna wiezi istniejgce w porzadku prawa, ale wiezi bedacych
czescig natury zerwac niepodobna. Jak to ujal Schneider: ,Krew jest stalym weztem;
malzenstwo moze byc rozwigzane” (Schneider 1980: 37). Ethan chciat zastrzeli¢ swo-
ja bratanice za to, ze ,zyje z Indiancem”. Nie zdolat tego zrobi¢, wiec postanowil
usmierci¢ j3 na papierze, w swoim testamencie, pomimo tego, ze Debbie pojawila
sie na wydmie i prosita, aby Martin i Ethan odjechali, poniewaz wiedziata, Ze Ko-
mancze zamierzajg ich zaatakowac.

Martha i Aaron adoptowali Martina, ktory zwracajgc si¢ do nich mowi Aunt
Martha i Uncle Aaron inie nosi nazwiska Edwards. W domu Edwardsow Martin zwra-
cajac sie do Ethana mowi Uncle Ethan. Nastepnego dnia, po dolaczeniu do oddziatu
Texas Rangers, Ethan mowi do Martina: ,Nie nazywaj mnie wujem. Nie jestem twoim
wujem”. Ethan chce, aby Martin zwracal si¢ do niego po imieniu.

Tojak Ethan postrzega i traktuje Martina jest zwigzane z kolorem skory tego drugie-
go. Ethan, od czasu do czasu, ma cos do powiedzenia na ten temat. Gdy Martin pierw-
szy raz pojawia sie na ekranie, Ethan mowi do niego: ,Mozna by cie wzig¢ za poltkrwi
Indianina™. Pewnego wieczoru, w drugim roku poszukiwan, Martin ma przeczucie,
ze sg Sledzeni. Na co Ethan moéwi: ,To Indianin w tobie™®. Przy czym nie tylko Ethan
widzi Indianina w Martinie, ale takze Martin czuje Indianina w sobie. Zaatakowany
przez Komanczow oddzial Texas Rangers przeprawia sie przez rzeke, aby z jej drugiego
brzegu odeprzec Indian. Martin zabija jednego z Komanczow, po czym wypuszcza
karabin z dloniizaslania twarz. Martin jest jedynym czlonkiem oddziatu, dla ktérego
strzelanie do Indian stanowi moralny i psychiczny problem. Ethan jest jedynym czlon-
kiem oddziatu, ktory nie przestaje strzelac, gdy Komancze sie wycofujs.

Adopcja stwarza wiez istniejacg w porzadku prawa, jednakze Ethan neguje
istnienie wiezi pokrewienstwa laczacej go z Martinem. Nie sposob jednoznacznie

stwierdzic, czy kolor skory Martina ma zwigzek z negowaniem konsekwencji faktu,

¢ Don’t call me uncle. I ain’t your uncle.
17 Fella could mistake you for a half-breed.
18 That’s the Indjun in you.
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ze Martin zostal adoptowany przez Edwardsow. Pewne jest jednak, ze Ethan jest
w tej kwestii konsekwentny, poniewaz neguje rowniez istnienie wiezi pokrewien-
stwa l3czacej Martina z Debbie. Mniej wiecej rok po napadzie na ranczo Edward-
sow Ethan zamierza kontynuowac poszukiwania samotnie, ale Martin chce brac
w nich udzial, wiec Ethan pyta go, dlaczego chce szukac¢ Debbie. Dalszy przebieg
tej rozmowy jest nastepujacy:

MARTIN: Dlaczego?! Poniewaz jest moj3...

ETHAN: Jest twoim niczym. Nie jest twoja krewng w jakimkolwiek stopniu.
MARTIN: Zawsze uwazalem, ze jest. Jej rodzice przygarneli mnie, wychowali mnie...
ETHAN: To nie czyni was krewnymi."

Martin chciat oczywiscie powiedziec, ze Debbie jest jego siostrg. Pozniej, w Nowym
Meksyku, Martin mowi do Debbie: ,Jestem Martin. Jestem Martin, twoj brat”.

Spoleczenstwo

Pod koniec filmu poszukiwacze wracaja w rodzinne strony. Wielebny Sam Clayton
ma polaczyc wezlem malzenskim Laurie Jorgensen z niejakim Charliem MacCorry.
Ethan i Martin orientujg sie w sytuacji, gdy corka Jorgensenow pojawia sie ubrana
w bialg suknie slubng. Laurie i Martin od dawna mieli sie ku sobie, ale Laurie nie
chciala dluzej czekac na jego powrot, nie chciata zostac starg panng. Ostatecznie
$lub zostaje odwolany, a chwile pozniej okazuje sie, ze Komancze, ktorych wo-
dzem jest Blizna, rozbili obdz w miejscu znanym jako Seven Fingers of Brazos.
Wielebny Clayton zbiera swdj oddzial, a Ethana i Martina mianuje zwiadowcami.
Sam Clayton informuje swoich ludzi, ze o s$wicie beda szarzowac. Martin protestu-
je, poniewaz uwaza, ze podczas szarzy Komancze zabijg Debbie. Ethan zas mowi
otwarcie, ze na to wlasnie liczy. Przed wschodem stonca Martin wchodzi do obozu
Komanczow. Do tipi, w ktorym spata Debbie, wchodzi Cicatriz. Martin zabija go,
oddajac trzy strzaly z rewolweru. Ustyszawszy wystrzaly, oddzial Texas Rangers
rusza do ataku.

1 MARTIN: Why ?! Well, because she’s my...
ETHAN: She’s your nothin’. She’s no kin to you at all.
MARTIN: Well, I always kind of thought she was. The way her folks took me in, they raised me...
ETHAN: That don’t make you no kin.

20 I'm Martin. I'm Martin, your brother.
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Ethan konno wjezdza do tipi, w ktorym znajduje martwego Wodza Blizne, wycia-
ga noz i zdejmuje skalp z jego glowy. Chwile pozniej Ethan wyjezdza z tipi trzymajac
w prawej dloni skalp. Dostrzega swoja bratanice. Debbie zaczyna uciekac¢ myslac, ze
Ethan chce ja zabi¢. Ethan konno goni Debbie, dogania ja, chwyta i podnosi wysoko.
Potem trzyma jg w ramionach jak dziecko i mowi: ,,Chodzmy do domu, Debbie™.

Pozniej Ethan, Debbie i Martin przyjezdzaja na farme Jorgensenow. Pani Jor-
gensen, jej maz Lars i Debbie wchodzg do domu. Do domu wchodzg tez Martin
i Laurie. Ethan pozostaje na zewnatrz, widac go przez otwarte drzwi, ktore w koncu
sie zamykaj3.

W opublikowanej w 1975 roku ksigzce Sixguns and Society. A Structural Study of the
Western Will Wright przedstawil swojg rekonstrukcje ewolucji strukturalnej wester-
nu filmowego. Pierwszym stadium tej ewolucji jest western klasyczny ukazujacy
spoleczenstwo, ktore dopiero sie tworzy. Ztoczyncy stanowig zagrozenie dla ist-
nienia tego powstajacego spoteczenstwa, a jego przetrwanie moze zapewnic tylko
bohater, ktory nie nalezy do spoteczenstwa, bohater, ktory przybywa z zewnatrz.
Klasycznymi westernamisa na przyktad: The Virginian (1929), Dodge City (1939), Canyon
Passage (1946), Pojedynek w storicu (Duel in the Sun, 1946), Zakole rzeki (Bend of the River,
1952), Jezdziec znikqd (Shane, 1953), Daleki kraj (The Far Country, 1955). Drugie stadium
ewolucji westernu, wedtug Willa Wrighta, stanowig westerny, ktorych bohater szu-
ka zemsty. W westernach tego rodzaju spoleczenstwo nie jest juz tak slabe, zeby
ztoczyncy mogli potozy¢ kres jego istnieniu, ale jest jeszcze na tyle slabe, Ze nie
jest w stanie karac ztoczyncow za zlo, ktore wyrzadzajg. Bohater tych westernow
nalezy do spoleczenstwa, ale musi je opusci¢, musi wyjs¢ na zewnatrz spoteczen-
stwa, aby dokonac zemsty. Z jednej strony, roznice dzielgce strukture westernow
klasycznych i tych, w ktérych zemsta jest motorem napedzajagcym bohatera, sg
wystarczajaco liczne, zeby postrzegac te struktury jako rozne etapy ewolucji ga-
tunku filmowego; z drugiej jednak strony, roznice te sa na tyle powierzchowne,
aby strukture westernow z szukajacym zemsty bohaterem traktowac jak wariant
struktury westernu klasycznego. Dlatego strukture westernow, ktorych bohater
jest mscicielem Wright nazwal wariantem zemsty (vengeance variation). Strukture
wariantu zemsty posiadajg na przyklad: Dylizans (Stagecoach, 1939), Winchester ‘73
(1950), Msciciel z Laramie (The Man From Laramie, 1955), Nevada Smith (1966). Poszukiwacze
rowniez realizuja te strukture.

2 Let’s go home, Debbie.
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W 2001 roku wydana zostala ksigzka The Wild West. The Mythical Cowboy and Social
Theory, w ktorej W. Wright dowodzi, ze westerny klasyczne i westerny z szukajagcym
zemsty bohaterem sg kulturowym, komercyjnym wariantem mitu teoretycznego, kto-
rym jest teoria umowy spolecznej stworzona w XVII wieku przez Thomasa Hobbesa
iJohna Locke’a. Teoria umowy spolecznej jest mitem o zyjacych w stanie natury wolnych,
racjonalnych i rownych sobie jednostkach, ktore zawieraja umowe, aby stworzy¢ spo-
teczenstwo, stanowic¢ prawo i utworzy¢ rzad. W XVII wieku Ameryka - postrzegana
z Europy — wydawatla sie by¢ niewyczerpanym zasobem dziewiczych terenow, gdzie
kazdy moglby posiadac ziemie, a teoria umowy spotecznej jest tez agrarng utopis,
opowiescig o spoleczenstwie, w ktorym kazdy moglby by¢ wiascicielem ziemii kazdy
pracowalby na niej wlasnymi rekami. Kazdy moglby byc¢ jednoczesnie wlascicielem
irobotnikiem.

Westerny klasyczne i westerny o strukturze wariantu zemsty s3 narracjami
o grupach spolecznych, malychiistniejgcych od niedawna, tworzonych przez zy-
jacych z ziemi farmerow, ranczerow lub poszukiwaczy zlota. W tych westernach
nie ma scen, w ktorych farmerzy, kowboje czy gornicy literalnie podpisuja umowe
spoteczng lub zawierajg ja w formie ustnej. Westernowi farmerzy, kowboje i gorni-
cy dzialajg jak wolne i rowne sobie jednostki, ktore niejako spontanicznie dazg do
stworzenia spoleczenstwa, niejako spontanicznie wytwarzaja solidarnos¢ spotecz-
n3. W niektorych klasycznych westernach zobaczyc¢ mozna sceny spontanicznych
narodzin demokracji. W trakcie kryzysu wywotanego przez konflikt ze ztoczynca-
mi, jednostki tworzgce spoleczenstwo gromadzg sie, aby wspolnie podjac decyzje
istotne dla calej grupy spoleczne;j. Takie sceny znajdziemy w filmach JeZdziec znikqd
i Daleki kraj. Filmowi farmerzy, kowboje i poszukiwacze ztota swymi dziataniami dajg
wyraz idealom czlowieka i spoleczenstwa zawartym w amerykanskiej Deklaracji
niepodleglosci. Dokument ten jest, jak wiadomo, zarowno listg pretens;ji do krola
Wielkiej Brytanii, jak i umowg spoteczna.

Istnieje rowniez antropologiczny wariant mitu o umowie spolecznej, ktory
C. Lévi-Strauss przedstawil w Elementarnych strukturach pokrewieristwa. Wedlug Lévi-
-Straussa, zakaz kazirodztwa, bedacy regula zakazujaca stosunkow seksualnych
miedzy bliskimi krewnymi, umozliwia powstanie spoteczenstwa. Zakaz kazirodz-
twa powoduje, Zze mezczyzni nie moga taczyc sie w akcie ptciowym z kobietami
nalezacymi do ich rodziny czy grupy biologicznej, wiec muszg szukac seksualnie

dostepnych kobiet na zewnatrz. Jesli inni mezczyzni, nalezacy do innych rodzin
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igrup biologicznych, rowniez sa zmuszeni do przestrzegania zakazu kazirodztwa,
to konsekwencjg istnienia tego zakazu jest wymiana kobiet pomiedzy rodzinami
lub grupami. Uzywajac terminologii amerykanskiego pokrewienstwa, cztonkow
rodzin biologicznych lub grup biologicznych laczy wiez pojmowana jako substancja
naturalna (material biogenetyczny, krew), ktora istnieje w porzadku natury. Zakaz
incestu, zmuszajac mezczyzn do poszukiwania seksualnie dostepnych kobiet poza
wlasng rodzing biologiczng, jest przyczyng powstawania wiezi wytwarzanej przez
matzenstwo i bedacej czescig porzadku prawa. Jednostki tworzgce rodzine biologicz-
na s3 powiazane by blood. Jednostki nalezgce do roznych rodzin biologicznych moga
by¢ powigzane by marriage. Zakaz kazirodztwa uruchamia mechanizm wymiany
matrymonialnej, ktora zbior rodzin biologicznych przeksztalca w spoteczenstwo,
aobcych sobie ludzi zmienia w powinowatych. Umowa spoleczna zostala zastapiona
przez malzenstwo. W antropologicznym wariancie mitu to wiez ustanawiana przez
malzenstwo tworzy spoleczenstwo.

W Poszukiwaczach widoczny jest fragment systemu wymiany matrymonialnej,
ktory laczy rodziny Edwardsow i Jorgensenow. Lucy Edwards byta dziewczyng
Brada Jorgensena i mozna zakladac, ze zostalaby jego zong. Martin Pawley i Laurie
Jorgensen byli parg juz jako dzieci, a gdy film sie konczy, widz nie ma watpliwosci
codo tego, ze Martin ozeni sie z Laurie. Poszukiwacze s3 komercyjnym, kulturowym
wariantem mitu o tworzeniu spoleczenstwa przez zawarcie umowy spolecznej,
a antropologiczna reinterpretacja teorii umowy spolecznej, zastepujac umowe spo-
teczng wymiang matrymonialng i malzenstwem, raz jeszcze prowadzi interpretacje
tego westernu ku symbolowi, ktorym jest stosunek seksualny.

W Nowym Meksyku Ethan chce zastrzeli¢ swoja bratanice, a pozniej w Teksasie
liczy na to, ze Komancze zabijg jg podczas szarzy oddziatu Texas Rangers, poniewaz
Debbie utrzymuje stosunki seksualne z Indianinem. Laurie Jorgensen daje wyraz
przekonaniu, ze Martha Edwards, gdyby zyta, wolataby, zeby Ethan zabit jej mtod-
szg corke, niz pozwolil jej zy¢ i wspolzy¢ z Komanczem. Wczesniej Ethan i Martin
trafiajg do kwater oddziatow kawalerii Stanow Zjednoczonych, ktorych zoinierze
odbili biale kobiety uprowadzone w przesztosci przez Komanczow. Dwie kobiety
wydajg sie by¢ szalone. Lekarz wojskowy mowi o tych kobietach: , Trudno uwierzy¢,
ze s biate””. Na co Ethan stwierdza: ,Juz nie sg biale. Nalezg do Komanczow™*. Po

22 1t's hard to believe they're white.
2 They're ain’t white... anymore. They're Comanche.
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czym Ethan patrzy na te nieszczesnice w taki sposob, jakby chcial zabic¢ je wzro-
kiem. W innej scenie Ethan wyraza swojg nienawi$¢ jak filozof, twierdzac, ze: , Zyjac
z Komanczami, nie jest si¢ zywym”*.

W 1961 roku trafitdo kin zrealizowany przez Johna Forda western zatytulowa-
ny Dwaj jezdZcy (Two Rode Together), w ktorym amerykanski rezyser powraca do tej
problematyki. Podpisany zostat traktat pokojowy z Komanczami. Biali, ktorych
bliscy krewni zostali przed laty porwani, chcg odzyskac utraconych cztonkow ro-
dzin. Niejaki Guthrie McCabe (w tej roli James Stewart) jest cztowiekiem, ktory ma
wykupi¢ uprowadzone przed laty dzieci i kobiety. G. McCabe zna jezyk Komanczow,
aw przeszltosci robitinteresy z ich wodzem, ktory nazywa si¢ Quanah Parker (w tej
roli Henry Brandon, ten sam aktor, ktory zagral Wodza Blizne).

Q. Parker jest postacig historyczng. Jego ojcem byt wodz Komanczow Peta Nocona,
amatkg Cynthia Ann Parker, biata kobieta porwana w dziecinstwie przez Komanczow.
W filmie Dwajjezdzcy nie mowi sie wprost o kolorze skory matki wodza Komanczow,
ale wjednej ze scen McCabe stwierdza, ze: ,Quanah Parker nie zaufalby swojej mat-
ce"®. Chce przez to powiedzie¢, ze Quanah Parker nie ufa wszystkim biatym.

Do obozu Komanczow jadg Guthrie McCabe i jego przyjaciel Jim Gary - tytu-
towi Dwaj jezdzZcy. W obozie poznajg starg kobiete, ktora nazywa sie¢ Hannah Clegg.
Kobieta ta miata meza i dwoch synow, gdy zostata porwana. Teraz jej synowie sg juz
mlodymimezczyznami, a ona nie chce wracac do biatego spoteczenstwa. Hannah
Clegg wyjasnia swoja decyzje stwierdzajac: ,Jestem martwa™®. McCabe i Gary wy-
ruszaja w droge powrotng, zabierajac z sobg siedemnastolatka, ktory nie mowi po
angielsku i porwang przed pieciu laty piekng Meksykanke, ktora nazywa sie Elena
de la Madriaga. Zyjac wérdd Indian Elena byla zong wojownika zwanego Stone
Calf, ktorego zagral czarnoskory aktor Woody Strode, co wydaje sie by¢ prowoka-
cja wymierzong w stereotypowe oczekiwania widza. Tego samego aktora mozna
bylo wczesniej ogladac w westernie Sierzant Rutledge (Sergeant Rutledge, 1960), row-
niez wyrezyserowanym przez Johna Forda. Woody Strode zagral w tym filmie role
tytutowa, sierzanta kawalerii, bylego niewolnika, Afroamerykanina niestusznie
oskarzonego o zgwalcenie bialej dziewczyny.

Elena ma watpliwosci, czy dobrze zrobila wracajac do spoleczenstwa biatych ludzi,
poniewaz wyczuwa, ze wszyscy cztonkowie tego spoteczenstwa, gdy na nig patrzg,

24 Living with Comanches ain’t being alive.
%5 Quanah Parker wouldn’t trust his mother.
2% ] am dead.
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w myslach stawiajg pytania, ktorych nie wypowiadaja. Elena sama wypowiada te
pytania: ,Z iloma indianskimi wojownikamibyta? W zytach ilu malych mieszancow
plynie jej krew? I dlaczego sie nie zabitam?"%. Nieco pozniej, na tancach zorgani-
zowanych przez wojsko, Elena, zwracajac sie do oficerow i ich zon, mowi: ,Wiem,
ze wielu z was uwaza, ze jestem kobietg okrytg hanbg. Okrytg hanbg przez dotyk
dzikiego Komancza, przez to, ze musiatam zyc¢ tak jak oni"?®. McCabe zas dodaje: ,Nie
zabila sie, poniewaz jej religia tego zabrania™. Ta religia to katolicyzm.

Biata kobieta, aby uniknac seksualnego wspotzycia z Indianinem, powinna po-
pelni¢ samobojstwo. Jesli sama sie nie zabije, to biaty mezczyzna powinien jg zabic.
Jesli nie popelni samobojstwa i nie zabije jej bialy mezczyzna, to — jak Hannah
Clegg - umrze metaforycznie. Jej ciato bedzie zy¢, ale biata kobieta zamieszkujaca
to cialo umrze lub popadnie w szalenstwo, ktore jest rodzajem duchowej smierci,
formga spolecznego nieistnienia.

Poszukiwacze s3 mityczng narracjga o tworzeniu spoleczenstwa przezjednostki zawie-
rajgce umowe spoteczng, przy czym te umowe mozna utozsamia¢ z wymiang matry-
monialngiinstytucja malzenstwa. Biali mezczyzni oddajg swoje corkiisiostry innym
bialym mezczyznom, aby byty ich zonami, a w zamian mogg liczyc na to, ze jakis biaty
mezczyzna odda im swoja corke lub siostre w tym samym celu. Tak powstaje biate spo-
teczenstwo. Stosunek seksualny bialej kobiety z Indianinem - jako symbol i jako zbior
faktow biologicznych - okrywa hanba bialg kobiete, poniewaz zaciera granice istniejaca
pomiedzy bialtym spoleczenstwem, a tym, co jest na zewnatrz tego spoteczenstwa. Juz
sam fakt penetracji zaciera granice miedzy cialem bialej kobiety i meskim ciatem, ktore
nie jest biale, a poniewaz stosunek seksualny nie jest tylko symbolem, moze prowadzic
do narodzin mestizo children, ktorych istnienie jest zagrozeniem dla biatego spoteczen-
stwa. Zacieranie tej samej granicy poprzez zwigzek biatego mezczyzny z Indianka nie
wywotluje takiej samej spotecznej reakcji. Ethan jest bardzo rozbawiony, gdy Martin,
na skutek miedzykulturowego nieporozumienia handlowego, kupuje sobie zone, ktora
jest kobieta z plemienia Komanczow. Poprzez to nieporozumienie Martin nie okrywa

sie hanbg, a jedynie naraza na Smiesznosc.

2 How many braves has she known? How many mestizo children carry her blood in their veins?
Now, why didn’t I kill myself?

28 ] know that many of you regard me as degraded woman. Degraded by the touch of a savage
Comanche, by having had to live as one of them.

2 She didn’t kill herself because her religion forbids it.

377



Piotr Fabis

Rasizm, w scistym znaczeniu tego stowa, jest przekonaniem, ze wlasciwosci mo-
ralne i umystowe dosc¢ dowolnie przypisywane pewnemu, rownie dowolnie zdefinio-
wanemu zbiorowi jednostek, sg koniecznym skutkiem wspdlnego dziedzictwa bio-
genetycznego. W Poszukiwaczach oznaka wspolnego dziedzictwa biogenetycznego jest
kolor skory, a jego koniecznym skutkiem jest dzikosc. Western ten powstal w okresie
zimnej wojny, gdy w Stanach Zjednoczonych powszechnie znany byt slogan better dead
than red. Wydaje sie, ze Ethan Edwards kieruje sie ta zasadg, chociaz oczywiscie nie
jest (a John Wayne z pewnoscia byl) antykomunista. Ethan to Indian-hater, stosujacy
zasade odpowiedzialnosci zbiorowej wobec Komanczow. Ethan Edwards jest rasista,
ale najdalejidaca, najbardziej szokujaca deklaracje rasizmu wyglasza Laurie Jorgensen
(biala dziewica w bialej sukni), co znaczy, ze rasistamii rasistkami sg prawie wszystkie
jednostki tworzgce to filmowo-teksanskie spoteczenstwo, poniewaz rasizm jest kon-
stytucjg tego spoteczenstwa. Ethan wyrdznia sie, poniewaz jest w stanie wprowadzic
w czyn nawet najbardziej przerazajace spoleczne fantazje.

Martin Pawley jest czlonkiem biatego spoteczenstwa i nie jest rasistg, ale jest
przypadkiem granicznym. Adopcja stworzyla wiez istniejagcg w porzadku prawa
iwlaczyta go dorodziny Edwardsow i spoteczenstwa, ale fakt, iz jeden z przodkow
Martina byl Czirokezem nie jest bez znaczenia. Przypadkiem granicznym jest row-
niez Debbie, chociaz w jej zytach nie plynie krew czerwonoskorych. Ethan poszukuje
malej Debbie, zeby ja odzyskac, pozniej, gdy jest starsza, chce ja zabi¢c. W oczach
cztonkow bialego spoleczenstwa stosunek seksualny z Komanczem sprawia, ze
Debbie jest ,kobietg okrytg hanbg”, poniewaz przeraza ich mysl o powrocie Debbie
»Z malymidzikusami, ktore urodzila™

Granice bialego spoleczenstwa wytyczone s3 z jednej strony — od wewnatrz —
przez system pokrewienstwa, przez pokrewienstwo bedace ,rozproszong, trwalg
solidarnoscig”, zas z drugiej strony — od zewnatrz - przez rasizm przekladajacy sie na
endogamie rasy. Lévi-Strauss uwazal, ze: ,Wlasciwa endogamia to jedynie odmowa
przyjecia mozliwosci malzenstwa poza granicami wspolnoty ludzkiej, te zas defi-
niuje sie bardzo roznie w zaleznosci od filozofii badanej grupy” (Lévi-Strauss 2011:
81). Wydaje sie, ze cztonkiem filmowo-teksanskiego biatego spoteczenstwa moze
zostac kazda jednostka, ktorej skora jest ,biala”. Kwestig otwartg pozostaje, czy
w ramach filozofii tego spoteczenstwa filmowi Komancze s3 ludzmi, czy tez znaj-
duja sie raczej ,poza granicami wspolnoty ludzkiej”. Biale spoleczenstwo powstaje
z jednej strony, w porzadku prawa, gdy zawarta zostaje umowa spoteczna lub gdy
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zawiera sie malzenstwa, a z drugiej strony, powstaje w porzadku natury, poniewaz
wytwarzanie ,rozproszonej, trwatej solidarnosci” i rasy wigze sie ze stosunkiem
seksualnym i przekazywaniem materiatu biogenetycznego.

Akcja Poszukiwaczy rozpoczyna sie, gdy Martha Edwards otwiera drzwi swojego
domu. Film konczy sie, gdy zamykaja sie drzwi wejsciowe w domu Jorgensenow.
Kiedy film sie zaczyna, cata rodzina Edwardsow jest wewnatrz domu, a Ethan jest na
zewnatrz. W ostatniej scenie filmu wszyscy pozostali przy zyciu czlonkowie rodzin
Jorgensenow i Edwardsow wchodza do domu i tylko Ethan pozostaje na zewnatrz.
Po drugiej stronie wejsciowych drzwi znaczy tu tyle, co na zewnatrz spoteczenstwa.
Ethan Edwards byt czlonkiem spoleczenstwa przedstawionego w Poszukiwaczach
w poprzedzajacej czas akcji filmu przesztosci, o ktorej niewiele wiadomo oraz przez
wieczor, noc i poranek poprzedzajace atak Komanczow na ranczo Edwardsow, gdy
wprowadza si¢ do domu swojego brata i jest wujem Ethanem, ale poza tym jest na
zewnatrz. Bohaterowie klasycznych westernow i westernow o strukturze warian-
tu zemsty s3 poza spoteczenstwem, pozostaja wiec w stanie natury i tym samym
podlegaja nakazom i zakazom prawa natury, zas prawu stanowionemu wewnatrz
spoleczenstwa nie podlegajg, a w kazdym razie je ignorujg. John Locke w Dwdch
traktatach o rzqdzie opisuje te sytuacje nastepujaco:

W stanie natury ma rzadzic obowigzujace kazdego prawo natury. Rozum, ktory jest
tym prawem, uczy caty rodzaj ludzki, jesli tylko ten chce sie go poradzic, ze skoro
wszyscy sg rowni i niezalezni, nikt nie powinien wyrzadza¢ drugiemu szkod na zy-
ciu, zdrowiu, wolnosci czy majatku (Locke 2015: 258).

Prawo natury stanowi, ze cztowiek ktory kradnie, gwatci lub morduje moze ,zostac
zniszczony jak lew czy tygrys, jedna z tych dzikich, rozwydrzonych bestii, po ktorych
nikt nie moze spodziewac sie bezpiecznego zycia w spoteczenstwie” (Locke 2015:
261). Istnieje wiele westernow, w ktorych Indianie w ogole sie nie pojawiajg i mniej
wiecej tyle samo westernow, w ktorych Indianie sg obecni. Jesli Indianie pojawiaja
sie na ekranie, to ich status jest taki, jak w filmie DyliZans, pierwszym dzwiekowym
westernie Forda z 1939 roku. W DyliZzansie przez ponad godzine Apacze i ich wodz
Geronimo s3 niewidzialnym zagrozeniem, s3 obecni w filmie poprzez dialogi. Apacze
w koncu pojawiajg sie na ekranie w siedemdziesigtej minucie filmu, gdy ze wzgorza
obserwuja dylizans jadacy droga wiodaca przez Monument Valley, aby minute pdz-
niej go zaatakowac. Jednak zltoczyncami w DyliZansie s3 Luke Plummer i jego dwaj
bracia, z ktorymi zagrany przez Johna Wayne’a Ringo Kid wyrowna rachunki na
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Main Street w Lordsburgu, zas Apacze posiadajg status zywiolu naturalnego, sg
jak powodz lub lawina, mogg zabic, ale nie sg ani dobrzy ani zli.

W Poszukiwaczach ztoczyncami sg Wodz Blizna i jego wojownicy, co czyni ten
western wyjatkiem od wyzej sformutowanej reguly. Cicatriz i Komancze, jak wszy-
scy westernowi Indianie, naleza do tego obszaru rzeczywistosci, ktory po angielsku
nazywa sie wilderness, sa integralng czescig tego ladu w stanie natury, ktorym w Dwdch
traktatach o rzqdzie jest Ameryka. A jednak dzialania Blizny nie majg nic z przypad-
kowosci naturalnego zywiotu. Rozmyslnie morduje i gwalci jednostki nalezace do
spoteczenstwa bialego czlowieka. Ethan i Martin w tipi Wodza Blizny odnajduja
Debbie, ale dowiadujg sie tez, ze biali ludzie zabili dwoch jego synow. Cicatriz mor-
duje, gwalci, podpala i zdejmuje skalpy, poniewaz szuka zemsty. Mszczac sie za
$mierc¢ swoich synow stosuje zasade odpowiedzialnosci zbiorowej wobec bialych,
w taki sam sposob jak Ethan stosuje te zasade wobec Komanczow.

Cicatriz i Ethan Edwards sg do siebie podobni. Ethan zna jezyk Komanczow,
a Blizna mowi ,po amerykansku”. Meksykanski medal, ktory Ethan podarowat ma-
tej Debbie, Cicatriz nosi na piersiach jako wojenne trofeum. Skalp zdjety z glowy
Blizny jest trofeum wojennym Ethana, ktory zna nie tylko jezyk Komanczow, ale
tezich zwyczaje i piesni, ich wierzenia religijne. Wiez taczaca bohatera z Indianami
jest atrybutem wielu westernowych bohaterdw, ale w Poszukiwaczach stuzy przede
wszystkim podkresleniu, jak bardzo Ethan i Cicatriz s3 w swej dzikosci podobni.
Obaj nalezg do kategorii ,dzikich, rozwydrzonych bestii”, obaj s3 ,jak lew czy ty-
grys”. Ethan Edwards jest bohaterem, a Wodz Blizna jest ztoczyncg tylko dlatego,
ze western jest mitem biatych ludzi.

Bibliografia

Lévi-Strauss, C. (2011). Elementarne struktury pokrewieristwa (przel. M. Falski). Warszawa:

Oficyna Wydawnicza Volumen.
Locke, J. (2015). Dwa traktaty o rzqdzie (przel. Z. Rau). Warszawa: Wydawnictwo Aletheia.

Pippin, R.B. (2010). Hollywood Westerns and American Myth. The Importance of Howard Hawks
and John Ford for Political Philosophy. New Haven and London: Yale University Press.

Schneider, D.M. (1980). American Kinship. A Cultural Account. Chicago and London: The Uni-

versity of Chicago Press.

380



Stosunek seksualny i spoteczeristwo w Poszukiwaczach Johna Forda

Slotkin, R. (1998). Gunfighter Nation. The Myth of the Frontier in Twentieth-Century America,

Norman: University of Oklahoma Press.

Wright, W. (1997). Sixguns and Society. A structural Study of the Western, Berkeley, Los Angeles,
London: University of California Press.

Wright, W. (2001). The Wild West. The Mythical Cowboy and Social Theory. London, Thousand
Oaks,New Delhi: SAGE Publications.

Filmografia

Curtiz, M. (1939). Dodge City. Stany Zjednoczone: Warner Bros. Pictures.

Fleming, V. (1929). The Virginian. Stany Zjednoczone: Paramount.

Ford, J. (1939). Dylizans (Stagecoach). Stany Zjednoczone: United Artists.

Ford, J. (1956). Poszukiwacze (The Searchers). Stany Zjednoczone: Warner Bros. Pictures.
Ford, J. (1961). Dwaj jezdzcy (Two Rode Together). Stany Zjednoczone: Columbia.
Hathaway, H. (1960). Nevada Smith. Stany Zjednoczone: Paramount.

Mann, A. (1952). Zakole rzeki (Bend of the River). Stany Zjednoczone: Universal.

Mann, A. (1950). Winchester ‘73. Stany Zjednoczone: Universal.

Mann, A. (1955). Daleki kraj (The Far Country). Stany Zjednoczone: Universal.

Mann, A. (1955). Msciciel z Laramie (The Man From Laramie). Stany Zjednoczone: Columbia.
Stevens, G. (1953). Jezdziec znikqd (Shane). Stany Zjednoczone: Paramount.

Tourneur, J. (1946). Canyon Passage. Stany Zjednoczone: Universal.

Vidor, K. (1946). Pojedynek w storicu (Duel in the Sun). Stany Zjednoczone: The Selznick Studio.

381







Copyright 2017 The Vollkorn Project Authors (https://github.com/FAlthausen/Vollkorn-Typeface)



This Font Software is licensed under the SIL Open Font License, Version 1.1.

This license is copied below, and is also available with a FAQ at:

http://scripts.sil.org/OFL





-----------------------------------------------------------

SIL OPEN FONT LICENSE Version 1.1 - 26 February 2007

-----------------------------------------------------------



PREAMBLE

The goals of the Open Font License (OFL) are to stimulate worldwide

development of collaborative font projects, to support the font creation

efforts of academic and linguistic communities, and to provide a free and

open framework in which fonts may be shared and improved in partnership

with others.



The OFL allows the licensed fonts to be used, studied, modified and

redistributed freely as long as they are not sold by themselves. The

fonts, including any derivative works, can be bundled, embedded, 

redistributed and/or sold with any software provided that any reserved

names are not used by derivative works. The fonts and derivatives,

however, cannot be released under any other type of license. The

requirement for fonts to remain under this license does not apply

to any document created using the fonts or their derivatives.



DEFINITIONS

"Font Software" refers to the set of files released by the Copyright

Holder(s) under this license and clearly marked as such. This may

include source files, build scripts and documentation.



"Reserved Font Name" refers to any names specified as such after the

copyright statement(s).



"Original Version" refers to the collection of Font Software components as

distributed by the Copyright Holder(s).



"Modified Version" refers to any derivative made by adding to, deleting,

or substituting -- in part or in whole -- any of the components of the

Original Version, by changing formats or by porting the Font Software to a

new environment.



"Author" refers to any designer, engineer, programmer, technical

writer or other person who contributed to the Font Software.



PERMISSION & CONDITIONS

Permission is hereby granted, free of charge, to any person obtaining

a copy of the Font Software, to use, study, copy, merge, embed, modify,

redistribute, and sell modified and unmodified copies of the Font

Software, subject to the following conditions:



1) Neither the Font Software nor any of its individual components,

in Original or Modified Versions, may be sold by itself.



2) Original or Modified Versions of the Font Software may be bundled,

redistributed and/or sold with any software, provided that each copy

contains the above copyright notice and this license. These can be

included either as stand-alone text files, human-readable headers or

in the appropriate machine-readable metadata fields within text or

binary files as long as those fields can be easily viewed by the user.



3) No Modified Version of the Font Software may use the Reserved Font

Name(s) unless explicit written permission is granted by the corresponding

Copyright Holder. This restriction only applies to the primary font name as

presented to the users.



4) The name(s) of the Copyright Holder(s) or the Author(s) of the Font

Software shall not be used to promote, endorse or advertise any

Modified Version, except to acknowledge the contribution(s) of the

Copyright Holder(s) and the Author(s) or with their explicit written

permission.



5) The Font Software, modified or unmodified, in part or in whole,

must be distributed entirely under this license, and must not be

distributed under any other license. The requirement for fonts to

remain under this license does not apply to any document created

using the Font Software.



TERMINATION

This license becomes null and void if any of the above conditions are

not met.



DISCLAIMER

THE FONT SOFTWARE IS PROVIDED "AS IS", WITHOUT WARRANTY OF ANY KIND,

EXPRESS OR IMPLIED, INCLUDING BUT NOT LIMITED TO ANY WARRANTIES OF

MERCHANTABILITY, FITNESS FOR A PARTICULAR PURPOSE AND NONINFRINGEMENT

OF COPYRIGHT, PATENT, TRADEMARK, OR OTHER RIGHT. IN NO EVENT SHALL THE

COPYRIGHT HOLDER BE LIABLE FOR ANY CLAIM, DAMAGES OR OTHER LIABILITY,

INCLUDING ANY GENERAL, SPECIAL, INDIRECT, INCIDENTAL, OR CONSEQUENTIAL

DAMAGES, WHETHER IN AN ACTION OF CONTRACT, TORT OR OTHERWISE, ARISING

FROM, OUT OF THE USE OR INABILITY TO USE THE FONT SOFTWARE OR FROM

OTHER DEALINGS IN THE FONT SOFTWARE.



