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Reconstruction of Folk Embroidery of Crayna -
Past Researches, the Origin, and the Pattern

Streszczenie: Artykul obejmuje rekonstrukcje dotad nie uznanego przez etnografow haftu krajen-
skiego z okolic Zlotowa. Pierwsze trzy czesci artykulu majg charakter etnograficzny, zas ostatnia
antropologiczny. Dorota Angutek stawia teze, ze haft krajenski jest pochodng haftu kaszubskie-
go opracowanego przez Teodore Gulgowska, jednak jego projektant pozostaje do dzis nieznany.
W czesci pierwszej autorka przedstawia dotagd wykonane prace etnograficzne i amatorskie nad
odtworzeniem ludowego haftu krajenskiego; dokonuje ich typizacji. Wspolczesny haft krajenski
przeniesiony na pozostate obszary Krajny — powiat pilski, nakielski i sepolenski - jest fenomenem
niewystepujacym wczesniej na tych terenach i tworzy tzw. tradycje wytworzona. Czes¢ druga ar-
tykutu wskazuje na koneksje historyczne i formalne haftu kaszubskiego i krajenskiego oraz zawie-
ra prezentacje i interpretacje¢ dostepnych w muzeach Pomorza eksponatow z I potowy XX wieku.
Ostatnia czesc pracy stanowi opis formalnych cech tego haftu od motywow, przez kompozycje, po
Sciegi, a konczy sie omowieniem niektorych niekanonicznych rozwigzan stosowanych w hafcie
krajenskim w ciggu ostatnich dwudziestu lat.

Stowa kluczowe: haft krajenski; historia badan; pochodzenie; rekonstrukcja wzoru.

Abstract: The article contains reconstruction do not recognized by ethnographers Craynian em-
broidery from locality of Ztotéw. The first three parts of the article have an ethnographic charac-
ter, and the last one is anthropological part Dorota Angutek puts thesis that Craynian embroidery
is derived of Kashubian one worked out by Teodora Gulgowska, although its designer is unknown
until now. In the first part the author presents ethnographic and amateurish works which has
been done until now for reconstruction of folk embroidery of Crayna; she invents types of them.
Contemporary Craynian embroidery which was transferred on others areas of Crayna - admin-
istrative districts of Pita, Naklo and Sepodlno is a phenomenon not attended on this part of region
of Crayna before, and it is so called invented tradition. The second part of the article indicates his-
torical and formal connections between Kashubian and Craynian embroidery, and contains pre-
sentation and interpretation of attainable exhibits museums of Pomerania in the first half of XX
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century. The last part of the work makes description of formal features of this embroidery begin-
ning from themes, by compositions to stitches, and moreover it includes not canonic solutions put
in practice of Craynian embroidering during last twenty years.

Keywords: Craynian embroider; history of investigations; origin; reconstruction of pattern.

Wstep

Haft ludowy z Krajny Zlotowskiej, znany jako haft krajenski', dotad nie zostal przez
etnografow ani wyczerpujgco opracowany, ani tez zaakceptowany jako taki. Nie tylko
w gronie niektorych profesjonalistow, ale i w potocznym przekonaniu utrwalil sie
niestuszny poglad, jakoby jego powstanie byto efektem inwencji i pomystowosci
cztonkin kota hafciarskiego z Wiecborka. Tym samym neguje si¢ dane przema-
wiajgce za jego historycznie ugruntowanym pochodzeniem. Wyniki zmudnych
badan archiwalnych i terenowych prowadzonych przeze mnie w latach 2004-2016,
z przerwami, na Pomorzu Wschodnim i Srodkowym pozwalaja stwierdzié, ze haft
krajenski posiada swoja ztozong geneze. Hafciarki z Wiecborka jedynie skopiowaly
wzoér ludowego haftu ze Skica, tkaniny znajdujacej w Starej Swietej w chacie kra-
jenskiej (muzeum in situ; obie miejscowosci leza na obszarze Krajny Ztotowskiej),
pochodzacego z fragmentu brzegu halki datowanego na 1910 r. (Fot. 1, 2). Stworzyty
na tej podstawie wzornik i rozpowszechnily wzor owego haftu na obszarze Kraj-
ny Nakielskiej? oraz na imprezach ogolnopolskich. Dzieki muzealnikom - Janowi
Niedzwieckiemu i Halinie Mikulowskiej (o nich dalej w tekscie) — oraz hafciarkom
z Wiecborka haft zlotowski nazywany ,krajenskim”, zostal replikowany i rozpo-
wszechniony po okresie jego zapomnienia, ktory trwat od konca drugiej wojny
swiatowej do konca lat 70. XX wieku.

W artykule koncentruje sie na pieciu kwestiach. Na poczatku przedstawiam
krotka relacje z wykonanych juz prac nad odtworzeniem haftu wywodzacego sie

ze Starej Swietej i Skica, powszechnie znanego jako haft krajenski. Celem owego

! Bede postugiwac sie okresleniem ,haft krajenski”, gdyz nazwa ta obecnie funkcjonuje w nazew-
nictwie muzealnikoéw Pomorza i jest rozpowszechniona w potocznym obiegu. Okreslenie ,haft zto-
towski” byloby nieadekwatne wobec aktualnego zasiegu tego haftu, obejmujgcego calg Krajne, acz-
kolwiek nazwa ta z historycznego punktu widzenia bylaby bardziej precyzyjna. Haft krajenski
nazywam takze ,lJudowym”, poniewaz wywodzi sie on wprost z tradycyjnej kultury chlopskiej, kto-
ra wystepowata przed druga wojng $wiatowa na Krajnie, a wiec takze na terenie Starej Swietej, skad
pozyskane zostaly prze Jana Niedzwieckiego zdobione tym haftem tkaniny znajdujace sie¢ w Mu-
zeum Ziemi Ztotowskiej w Zlotowie.

2 Krajna dzieli sie na dwa subregiony: Krajne Zlotowska i Krajne Nakielska.
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zestawienia prac rekonstrukcyjnych jest udokumentowanie wystepowania w ich
ramach stalej tendencji polegajacej na nawigzywaniu do historycznych wzorow haftu
ludowego ze Starej Swietej. Kolejne cele nawiazuja do pierwszego z wymienionych.
Zatem drugim celem jest wykazanie, ze haft krajenski, ktory zostal wspolczesnie
spopularyzowany na catej Krajnie, zarowno Zlotowskiej, jak i Nakielskiej, wystepo-
wat na Krajnie Zlotowskiej w pierwszych czterech dekadach XX wieku (jego wzory
zostaly umieszczone na tkaninach, ktore znajduja sie w zbiorach Muzeum Ziemi
Ztotowskiej w Ztotowie). Po trzecie pragne wykazac, ze wspolczesny wzor haftu
krajenskiego, ktory jest wykonywany przez cztonkinie kot hafciarskich i osoby nie-
zrzeszone opiera sie na owych historycznych wzorcach ludowych i wykazuje, ze
haft wspolczesny jest zakorzeniony genetycznie w historycznym ludowym hafcie
krajenskim. Fakt ow daje podstawe do uznania wspolczesnej wytworczosci haf-
ciarskiej opartej na wzorach ludowych za rdzenng regionalng krajenska tworczosc¢
hafciarska®. Po czwarte zakladam i pragne dowiesc, ze haft krajenski wywodzi sie
z haftu kaszubskiego. Przypuszczalnie jego tworcy dzialajacy w pierwszych deka-
dach XX wieku opierali si¢ na popularnych na Krajnie Zlotowskiej wzorach szkoly
wdzydzkiej; jego powielaniem trudnity sie dos¢ powszechnie hafciarki zrzeszone
w roznego rodzaju kotkach w Radawnicy, Ztotowie, Kulkowie, Stawnicy, Glomsku.
Czynie takie zalozenie, poniewaz zaobserwowatam formalne podobienstwa w stylu
iwzornictwie haftow z obu regionow — Kaszub i Krajny Ztotowskiej. Celem pigtym
jest przedstawienie wzoru haftu krajenskiego, jego motywow, zasad kompozycji,
kolorystyki i sciegow i wykazanie, ze posiada on cechy haftu ludowego.

Czesc pierwsza artykulu obejmuje krotkie sprawozdanie z przeprowadzonych
przez moich poprzednikow prac rekonstrukcyjnych nad haftem krajenskim. Pre-
zentuje w niej takze typizacje przeprowadzonych badan etnograficznych oraz po-
szukiwania podjete przez czlonkinie kola hafciarskiego z Wiecborka. W drugiej
czesci tekstu przedstawiam pochodzenie tego haftu zgodnie z hipotezg, ze wywodzi
sie on z haftu kaszubskiego, zas jego motywy odzwierciedlajg wartosci wazne dla
chlopa polskiego w XIX i XX wieku, a zatem kult maryjny majacy wyprosic szcze-
golng opieke Matki Bozej nad pracujagcymi na roli. Opracowanie genezy dotyczy

> Oczywiscie istnieje potencjalnie mozliwos¢ wytworzenia wspotczesnego wzoru danego haftu,
ale w przypadku haftu krajenskiego nawigzano do wzorow ludowych w sensie genetycznym i for-
malnym, a ambicja, ktorg kierowali si¢ kontynuatorzy tego wzornictwa miala za cel podjecie w spo-
sob niezmieniony kanonu ludowego opartego na haftowanych tkaninach pochodzacych ze Starej
Swietej i Skica.
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analizy zbieznosci cech formalnych obu haftéw na podstawie wybranych motywow
haftu na Kaszubach, z uwzglednieniem XVIII-wiecznego bialego haftu koscielnego
i kaszubskich wzoréw oraz krajeniskiego haftu ze Starej Swietej k. Ztotowa. Cze$¢
trzecia zawiera szczegolowy etnograficzny opis wzoru haftu krajenskiego - moty-
wy, kompozycje, Sciegi, kolorystyke. Z koniecznosci pominetam tu szereg watkow
historyczno-kulturowych dotyczacych kontekstu powstania tego haftu oraz faktow
zwigzanych z jego trwaniem w ostatnich latach*. Artykul zamykaja rozwazania na
temat zasadnosci utrzymania konwencji ludowej owego haftu i mozliwosci wzbo-
gacenia go o nowe elementy.

Stan wiedzy oraz typy etnograficznych i amatorskich

badan nad ludowym haftem krajenskim

Jan Niedzwiecki, niezyjacy juz dyrektor Muzeum w Zlotowie, byt pierwszym etnogra-
fem, ktory na poczatku lat 70. XX wieku postawit hipoteze o istnieniu ludowego haftu
krajenskiego na Krajnie Ztotowskiej (Niedzwiecki 1977a: 119-120, 123; 1977b: 38; 2001:
168-171). Optowat on za kaszubskim pochodzeniem haftu, ktora to teze podtrzymuje.
Dokonal rekonstrukeji wzorow tego haftu przede wszystkim na podstawie haftowanego
fragmentu brzegu halki. Wykonat wzorniki wespo! z hafciarkami - Martg Pierzynska
ze Ztotowa i Celing Bytkowska z Krajenki (Niedzwiecki 1977a: 120;1977b: 38)°. Wzorniki
miaty postac szkicow otdéwkowych, gotowych haftow pogladowych i wycinanek (te
ostatnie wykonata Marta Pierzynska). Wzorniki przedstawiaja motywy i kompo-
zycje historyczne oraz inne zaproponowane przez Niedzwieckiego i wymienione
hafciarki. Szkice, wycinanki i czes¢ prac haftowanych znajduja sie¢ w archiwum
muzeum zlotowskiego. Za posrednictwem Niedzwieckiego i wspotpracujacych

* Odtworzenie spoteczno-kulturowych warunkow powstania tego haftu przypadajacego na
pierwsza ¢wieré XX wieku wigze sie z kilkoma przeszkodami: po pierwsze hafciarki ze Starej Swie-
tej, ktore zaprojektowaly ten haft w pierwszej potowie XX wieku opierajac sie na powszechnie wy-
stepujacych na Krajnie kaszubskich wzorach szkoty wdzydzkiej juz nie zyja, a wspomnienia czton-
kow ich rodzin sg szczatkowe. Po drugie Ztotow nalezal do konca drugiej wojny swiatowej do
panstwa pruskiego, ktore planowo niszczylo przejawy polskosci i w zwigzku z tym nie prowadzono
w Niemczech dokumentacji etnograficznej polskiej kultury ludowej. Po trzecie Oskar Kolberg, naj-
wiekszy dokumentalista XIX wieku, cho¢ przemierzat ziemie dawnej Rzeczpospolitej, nie wykonat
badan w dawnym zaborze pruskim, a wiec na Krajnie Zlotowskiej, poza Wielkim Ksiestwem Po-
znanskim, do ktorego nalezata tylko Krajna Nakielska.

> Trudny do oceny jest wktad pracy innych cztonkin zlotowskiego kota hafciarskiego (dzis$ juz
nieistniejacego), poniewaz zyje jeszcze tylko jedna osoba z tego grona, Irena Bielecka, ktorej kondy-
cja zdrowotna obecnie nie pozwala na udzielenie wywiadu.

336



Rekonstrukcja ludowego haftu krajeriskiego: stan badan, pochodzenie i wzor

Fot. 1. Zachowany najstarszy fragment brzegu haftowanej halki ze Skica z 1910 roku.
Ze zbioréw Muzeum Ziemi Ztotowskiej w Ztotowie (fot. D. Angutek).

Fot. 2. Replika z 2000 roku wzoru z halki przedstawionej na Fot. 1. Wyk. Irena Cichonczyk.
Wtasnoscé Piotr Pankanin z Wiecborka (fot. D. Angutek).




Dorota Angutek

Fot. 3. Haftowana listwa (kajnt) z 1920 roku. Wyk. Elzbieta Massel ze Swietej.
Ze zbiorow Muzeum Ziemi Ztotowskiej (fot. Zofia Korpusik-Jelonek).
1 z=

Fot. 4. Skrzynia posazna z okolic Nak}a z 1827 roku z malaturg o cechach dziewietnastowiecznego
zdobnictwa kaszubskiego. Ze zbiorow Muzeum Ziemi Krajenskiej w Nakle n/Notecig (fot. D. Angutek).
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z nim pan upowszechnit sie haft w powiatach ztotowskim i pilskim. Nie ekspan-
dowat on w latach 70. XX wieku na inne obszary Krajny. Etnograficzne dzialania
Niedzwieckiego w celu pozyskania eksponatow historycznych przedstawiajacych
haft ze Starej Swietej i ze Skica nalezy okresli¢ jako poszukiwawczo-inwentaryza-
cyjne. Natomiast kolejny etap na drodze odtwarzania tego haftu wigzat sie z dzia-
talnoscig zlotowskiego srodowiska. Niedzwiecki i hafciarki skupili sie na wiernym
odtworzeniu i przywroceniu do praktyki hafciarskiej ludowego haftu krajenskiego
(zlotowskiego). Mozna nazwac ten etap rekonstrukcyjnym.

Nastepnie torunska muzeolog i etnograf, Halina Mikutowska, przeniosta wzory
z historycznych eksponatow haftowanych znajdujacych sie w Zlotowie na elementy
rekonstruowanego przez nig stylizowanego stroju krajenskiego. Prace prowadzone
pod jej kierunkiem odpowiadaly na potrzeby zespotu spiewaczo-tanecznego dziala-
jacego przy Miejsko-Gminnym Osrodku Kultury (MGOK) w Kamieniu Krajenskim.
Przez porownanie wzorow haftow znajdujacych sie w muzeum zlotowskim oraz tych
umieszczonych na strojach z Kamienia wnioskuje, ze ubozsze hafty na bluzkach
ikoszulach meskich zostaly przeniesione gtownie z kajntu® (Fot. 3), natomiast biate
ornamenty haftowane na tiulowych fartuszkach zostaty replikowane z fragmentu
halki (Fot. 1). Mikutowska dokonala swiadomego przeniesienia oryginalnych moty-
wow haftu ztotowskiego na tereny, gdzie prawdopodobnie nigdy on nie wystepowat,
czyli na Krajne Nakielska. Zapewne jej celem nie bylo zainicjowanie dyfuzji tego
haftu, lecz wykonanie mozliwie najwierniejszej repliki stroju opartego na istnieja-
cych zrodlach archiwalnych, a te znajdowaly sie tylko w Zlotowie i Toruniu. Miato
to miejsce w I potowie lat 80. XX wieku. Jednak z Kamienia animatorzy-amatorzy
zaczerpneli (wybiorczo) wzory dla innych krajenskich zespolow spiewaczo-tanecz-
nych z Lutowa k. Sepolna i Sadek k. Nakla. Ten etap upowszechniania si¢ haftu
na Krajnie, kiedy amatorsko wykorzystano rekonstrukcje Mikulowskiej, mozna
nazwac popularyzujacym.

Badaczki amatorki z Wiecborka: Jadwiga Domanska i Zofia Cybulska oraz Wanda
Kindowa upowszechnity na Krajnie Nakielskiej haft ze Starej Swietej’ w ramach ak-
tywnosci w Kole Hafciarskim ,Igtag Malowane”. Na przetomie 197911980 r. ubieglego

wieku z wlasnej inicjatywy rozpoczely poszukiwania wzorow haftu krajenskiego

¢ W gwarach ludowych ,kajntem” nazywano ozdobng listwe z materiatu przytwierdzang do ram
misnikow, tzn. ,regalow”, w ktorych wystawiano talerze wykonane z porcelany, zwlaszcza misnien-
skiej, w celach estetycznych i dla podkreslenia statusu majatkowego gospodarza.

7 Dawna nazwa wsi Stara Swieta w po drugiej wojnie $wiatowej zostata zmieniona na Swieta.

339



Dorota Angutek

w muzeum ztotowskim i w chacie ludowej w Starej Swietej (muzeum in situ). Wtasnie
tamich uwage zwrocil fragment brzegu halki z recznie wyszytym blekitno-granatowo-
czarnym haftem?® (Fot. 1). Postanowily skopiowac wzor otéwkiem, by po powrocie zaja¢
sie jego wykonaniem (Fot. 2). Polegalo ono na rozbiciu haftu na motywyikompozycje.
Inicjatywa ta wyptyneta z ich potrzeby ozywienia czy wrecz stworzenia tradycji dla
tego obszaru z okazji obchodow 600-lecia lokacji miasta Wiecbork. Wladze, a przede
wszystkim srodowiska skupione na kulturalnym zyciu miasta, potrzebowaly cha-
rakterystycznych emblematow z odleglych czasow, ktore uwiarygodnityby tozsa-
mos¢ kulturowg tego wycinka regionu Krajny, a zarazem daly podstawe ozywieniu
dzialalnosci kulturalne;j. Byl to kolejny etap replikowania i upowszechniania haftu
krajenskiego. Hafciarki z Wiecborka staty sie inicjatorkami tzw. tradycji wytworzonej
(Hobsbawm 2008: 9-19), ktora polega m.in. na zapozyczaniu tradycji z innych obszarow
iprzyjeciu jej jako wlasnej w celach integracyjnych i afiliacyjnych przez spolecznosci,
ktore w tej mierze wykazuja deficyt. W nastepnych latach znanymi popularyzatorkami
haftu krajenskiego w calym regionie i na sgsiednich terenach byly Jadwiga Angutek,
Aleksandra Banach, Irena Cichonczyk, Kazimiera Chyta, Halina Krakowska, Tere-
sa Kuczerepa, Janina Soltysiak, wszystkie z Wiecborka. Co ciekawe, a podnoszace
wiarygodnosc i rzetelnosc hafciarek z Wiecborka, mimo ze grupy z Wiecborka i ze
Ztotowa nie wiedzialy o swoim istnieniu, stworzyly niezaleznie identyczne wzorniki,
opierajac sie na tych samych wzorach historycznych haftow ludowych.

Podsumowujac, to w okolicach Zlotowa powstal haft krajenski, po ktorym zacho-
waly sie do dzis zaledwie trzy eksponaty historyczne swiadczace o jego istnieniu.
To w Swietej (liczac eksponat ze Skica umieszczony w chacie krajeniskiej w Swietej)
pojawity sie trzy ,ogniwa” dyspersji przestrzennej, za posrednictwem ktorych haft
ten rozprzestrzenil sie w ostatnich czterdziestu latach na calg Krajne.

Kaszubskie pochodzenie haftu krajenskiego

ijego przeksztalcenie na Krajnie

Na poczatku powtorze teze Niedzwieckiego gloszaca, ze ludowy haft krajenski z oko-
lic Zlotowa wywodzi sie z haftu kaszubskiego, o czym swiadcza wystepujace w obu

8 Hafciarki nie potrafily odgadna¢ funkcji uzytkowej fragmentu tkaniny i nazwaty ow brzeg hal-
ki krajka”.
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galeziach tego rzemiosta identyczne motywy i podobny sposob ich stylizacji®. Tak
wiec haft kaszubskii krajenski sg genetycznie powigzane ze sobg. Chocby tylko na
podstawie zauwazalnych podobienstw formalnych nasuwa si¢ wniosek o wywodze-
niu sie haftu zlotowskiego z kaszubskiego. Jednak tworca (projektant) czy tworcy
kanonu ze Ztotowa i jego okolic nadal pozostaja nieznani. Przeprowadzona kwerenda
zrodel pisanych nie wnosi zadnej informacji ani o istnieniu ,szkoty ztotowskiej”,
ani o przenikaniu wzorow kaszubskich na Krajne, cho¢ jest to fakt niezbity™. Skupie
sie zatem na formalnych podobienstwach haftow obu regionow.

Obecne w hafcie ze Skica i Starej Swietej motywy granatu, dzwonkéw, makéwek
i lilii majg odleglg historie poludniowo- i zachodnioeuropejskg oraz kaszubskg za-
inicjowang przez Teodore Gulgowska (z domu Fethke). Inspiracje prawdopodobnie
ptynely z Kaszub Zachodnich, gtéwnie z Bytowa, gdzie Gulgowska niejednokrotnie
prowadzita warsztaty hafciarskie (Btachowski 2007: 218-220). Albo tez, co raczej wydaje
sie watpliwe, wzorowano sie spontanicznie na kaszubskich haftach szkoty wdzydzkiej,
ktore byly powszechne na calej Krajnie i na ich bazie wyksztalcil sie wzor zltotowskiego
haftu krajenskiego. Zgromadzone w muzeach krajenskich artefakty, takie jak malowane
skrzynie posazne (Fot. 4), ornaty oraz choragwie z I polowy XIX wieku i pozniejsze
wykazujg formalne i genetyczne zwigzki ze zdobnictwem kaszubskim jeszcze przed
jego ujednoliceniem dokonanym za sprawg Gulgowskich i Majkowskich.

Przyjmuje jednak bardziej prawdopodobng hipoteze o wptywie haftu opracowane-
go przez Gulgowska na haft zlotowski za posrednictwem nieznanego nam z nazwiska
animatora wspolpracujacego z Gulgowska. Zapozyczono wybrane motywy (tematy)
z haftu wdzydzkiego: owoce granatu, liScie debu (przeksztalcone na Krajnie w klosy
zboza), makowki, lilie i dzwonki, a nastepnie przeksztalcono je stylistycznie. Rozwoj
pewnych praktyk kulturowych szczegolnie tam, gdzie zageszczenie ludnosci jest
dos¢ duze, aludnosc 13czg ekonomiczne wiezi, sprzyja przenikaniu i spontaniczne;j
wymianie lub jednostronnemu zapozyczaniu wzorow kulturowych.

% Identyczng sugestie wysuneta pani Kinga Skowronek-Turska, starszy kustosz w Muzeum Etno-
graficznym im. M. Znamierowskiej-Prufferowej w Toruniu. Byta ona pierwszg osoba, ktéra wprowa-
dzila mnie w zagadnienia powigzane z haftem kaszubskim i zachecita do badan nad nieuznanym do
dzi$ haftem zlotowskim (przy czym nie rozstrzygala na rzecz zadnej ze stron sporu wokol haftu kra-
jenskiego). Pragne podziekowac jej za wieloletnie wspieranie mnie fachowa wiedzg, ktorg wykorzy-
stalam w przedsiewzieciu, ktorego skromnym uwienczeniem jest niniejszy artykut.

0 Bardzo dziekuje Pani Bogumile Szopie-Strzelczyk, starszej kustosz w Bibliotece Naukowe;j
PTPN w Poznaniu za dobrowolne i bardzo dokladne wykonanie kwerendy zrodel pisanych na temat
haftu i stroju krajenskiego oraz kaszubskiego.
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Zaoficjalna date upowszechnienia ludowego haftu kaszubskiego uznaje, za Aleksan-
drem Blachowskim, rok 1906. Wtedy Gulgowscy zorganizowali we Wdzydzach pierw-
szy kurs hafciarski (Btachowski 2007: 218-219). Istnieje wspomnienie Gulgowskiego
o zaprzyjaznionej pisarce niemieckiej Marii Heller, ktora popularyzowata osiggniecia
Gulgowskich i prace hafciarek z Wdzydz na famach czasopisma ,Daheim” w 1907 r.
i,Kolnischen Volkscheitung” w roku 1908 (Gulgowski 2012: 148). Stad wnioskuje, ze po
1906 r. haft zlotowski mogl wyewoluowac z haftu wdzydzkiego za przyczyna blizej
nam nieznanego projektanta. Rok 1909 okazal si¢ decydujacy dla dalszego rozwoju
haftu kaszubskiego. Wowczas to Teodora Gulgowska wraz ze swym mezem Izydorem
Gulgowskim na wystawach w Berlinie, a nastepnie w Kaliszu, przedstawita haftowane
tkaniny uzytkowe pokryte stylizowanymi artystycznie, glownie dekoracyjnie, kaszub-
skimi wzorami (Majkowski 1909: 126; Graeve i in. 1909: 1, Dzikowski 1909: 13).

Zgodnie z tendencja panujaca w tamtych czasach, artysci zaangazowani w amator-
skiruch ludoznawczy organizowali warsztaty rekodzieta artystycznego dla ludnosci
wiejskiej. Ci profesjonalni artysci-plastycy zajmowali sie¢ tworzeniem wzornictwa
,<Judowego” dla chlopow polskich w kowalstwie, snycerce, architekturze, malarstwie,
strojuiwreszcie hafcie. Zawsze brali za kanwe istniejace tendencje regionalne i dazyli
do ujednolicenia istniejgcych wariantow motywow i wzorow. Positkowali sie przy
tym wiedza profesjonalng z zakresu reprezentowanej przez siebie dziedziny sztuki
wysokiej (Btachowski 2007: 202-214; Gulgowski 2012: 146-147). W ten sposob z udzia-
tem profesjonalnych artystow-ludoznawcow powstawaty wzory, ktorych chetnie sie
uczono - dawato to bowiem mozliwosci dodatkowego zarobkowania, a w przypadku
bardzo ubogich panien szanse na utrzymanie i zdobycie t3 droga dobrze widzianego
posagu, czego swiadomi byli Gulgowscy (Gulgowski 2012: 147-151).

W hafcie kaszubskim wystepuja elementy zupelnie obce pierwotnym tenden-
cjom ludowym, np. rozety, ktore byly ulubionym motywem Gulgowskiej, czy owoc
granatu. Motyw ten pojawia sie takze w hafcie krajenskim i siega korzeniami do
bialego haftu bielizny oltarzowej wykonywanej najpierw tylko na potrzeby ko-
sciolow (Fot. 5).

Z czasem autonomicznie potraktowany motyw granatu stal sie centralnym
motywem kobiecych czepcow haftowanych ztota nicig (ztotnice zwane takze zto-
toglowami), noszonych przez bogate zamezne szlachcianki z Kaszub (Fot. 6, 7, 8).
Gulgowska przeniosta nastepnie ten motyw ze zlotnic do haftu ludowego na ka-
szubskiej odziezy i tkaninach uzytkowych (Fot. 6, 7), stylizujac go na motyw ludowy
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Fot. 5. Fragment antepedium nakrycia ottarza z Zukowa z 1746 roku przedstawiajacy stylizowany
owoc granatu. Ze zbior6w Muzeum Etnograficznego w Gdansku-Oliwie (fot. D. Angutek).

o bogatej, kontrastujacej kolorystyce (Gulgowski 1912: 145). Stamtad zas, w sposob
nieustalony jeszcze przeze mnie, przeniesiono ten motyw na Krajne. Stanowi on
glowny motyw zdobniczy haftu krajenskiego. Towarzysza mu wspomniane glowki
makowek, klos zboza, drobne lilie i dzwonki wraz z nasionami i }acznikami (todygi
i czepy, tzw. wasy), co obrazuje fotografia nr 8. Do ustalenia pozostaje zrodlo i ewen-
tualna forma wzornicza, ktora hafciarki krajenskie wykorzystaly jako podstawe
przy wykonywaniu listwy zachowanego fragmentu halki. Prawdopodobnie uktad
motywow pochodzi z paramentow koscielnych. Na identyczng kompozycje natkne-
lam sie w katalogu z wystawy w Olsztynie z 1955 r., w ktorym widnieje fotografia
skraju halki (Fot. 1.) z powiatu pasteckiego, ozdobionego haftem biatym z podobnymi
motywami, jak na fotografii nr 1 (Judziewicz i in. 1955). Wiadomo za$, ze tereny na
wschodnim brzegu Wisty takze podlegaly wptywom kaszubskim i oddzialywaniu
wzornictwa koscielnego i kaszubskiego.
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Fot. 9. Motyw owocu granatu w hafcie szkoly wejherow-
skiej. Ze zbiorow Muzeum Etnograficznego w Gdansku-
Oliwie (fot. D. Angutek).

Fot. 6, 7, 8. Zlotnice kaszubskie z XIX
wieku z widocznym centralnie umiesz-
czonym motywem owocu granatu. Ze Fot. 10. Motyw owocu granatu na serwetce ze szkoty
zbiorow Muzeum Etnograficznegow To-  wdzydzkiej. Ze zbiorow Muzeum Etnograficznego Gdan-
runiu (fot. M. Kosicki). sku-Oliwie (fot. D. Angutek).
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Fot. 11. Przyblizona rekonstrukcja (blednie zastosowano brazowy kolor zamiast czarnego) zaginio-
nej serwetki z 1932 roku, pierwotnie znajdujacej sie w zbiorach Muzeum Ziemi Ztotowskiej. Wyk.
Jadwiga Angutek w1997 roku. Z prywatnych zbioréw D. Angutek (fot. D. Angutek).

Datowanie haftow historycznych z okolic Ztotowa przypada na lata od 1910 do
1932. Niestety zagineta z Muzeum w Zlotowie serwetka z 1932 r., ktora ozdobiona
byla dwoma identycznymi motywamiowocu granatu (Fot. 11 przedstawia jej wspot-
czesng przyblizona rekonstrukcje wykonang z pamieci).

Natomiast, na fotografii kajntu (Fot. 3) widoczny jest wyeksponowany motyw
klosow z nasionamii plewami, ktorych podstawy kielicha potgczone sg niewielkimi
liliami albo dzwonkami, zakonczonymi kolkiem z konturem. Zauwazalny jest brak
,Wasow” typowych w hafcie umieszczonym na halce.

Wszystkie trzy prace zostaly wykonane prze rozne osoby, o czym swiadcza
zapisy w ksiedze inwentarzowej i sposob wykonania tych prac. Fakt ten przemawia
na rzecz tezy, ze haft krajenski - jako osobna szkota haftu kaszubskiego lub jego
pochodna - utrwalil sie jako styl hafciarski typowy dla okolic Zlotowa (Fot. 11.).

Ponadto, fotografia nr 12 przedstawia fragment serwety z haftem szkoly wejhe-
rowskiej (Fot. 12), ktéry zawiera wymienione trzy motywy (lis¢ debu, lilia i makowka)
oraz motyw owocu granatu (zob. tez Fot. 9). Poza tym widoczny jest motyw serca
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Fot. 12. Haft kaszubski szkoly wejherowskiej z poczatku XX wieku ze zbiorow Muzeum Etnogra-
ficznego w Gdansku-Oliwie. Oprocz motywu granatu i serca, widoczna jest prefiguracja makowek.
Liscie debu przeksztalcone zostaty na Krajnie w klos zboza (fot. D. Angutek).

Fot. 13. Wspolczesna saszetka zapachowa do przechowywania ziot z widocznymi dwoma sposobami
wykonania motywu lilii (motyw zgeometryzowany)iz dwoma dzwonkami. Wyk. Jadwiga Angutek
z Wiecborka w1992 roku. Z prywatnych zbioréw D. Angutek (fot. D. Angutek).
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i stylizowanych okraglych koszyczkow kwiatow umieszczonych na obrabieniu,
ktore nie wystepuja w hafcie ztotowskim. Obecnos¢ trzech motywow wspolnych
dla obu odmian haftu swiadczy o wzajemnych zwigzkach haftu kaszubskiego
z haftem zlotowskim.

Do zagadnienia genezy haftu ludowego z Krajny Zlotowskiej nalezy rowniez dobor
motywow. Stawiam nastepujaca hipoteze. Wystepujace w hafcie krajenskim motywy
powinny by¢ traktowane jako integralny wyraz przekonan wlasciwych mentalnosci
chlopskiej: kult maryjny i wynikajace z niego wartosci, wiara w opieke Matki Boskiej
nad zajeciami rolniczymi. Omoéwionych motywow nie nalezy traktowac autonomicznie
iodczytywac ich symbolicznego znaczenia w oderwaniu od wymowy calej kompo-
zycji i mozliwych jej konfiguracji. Przemawia za tym zardwno (1) historyczna jed-
noczesnosc ich pojawienia sie, jak i (2) swiatopogladowa komplementarnosc¢ sensow
poszczegolnych motywow z chlopskim kultem maryjnym i agrarnym. Wprawdzie
w hafcie kaszubskim motywy byly dobrane przez Gulgowska tylko pod wzgledem
estetycznym, a nie semantycznym, to na Krajnie uderza ich znaczeniowa wymowa
ikomplementarnosc tematyczna. Oszczedny dobodr oraz konsekwentna powtarzalnosc
motywow maryjnych i agrarnych jest specyficzng cechg haftu krajenskiego. Nalezy
ja rozpatrze¢ w kontekscie o wiele bogatszego wzornictwa na skrzyniach i haftach
wdzydzkich. Mimo ze ten styl byl w powszechnym obiegu, nie zostal wykorzystany
w przypadku omawianego haftu. Po trzecie pierwszymi wykonawczyniami tego haftu,
jak wynika z badan pilotazowych i archiwalnych, byty chtopki, a nie artysta-plastyk,
ktory kierowalby sie wzgledami gldwnie estetycznymi.

Przeto uwazam, ze wybor, dobdr i uszczuplenie motywow haftu wdzydzkiego
i pozniej powstatych szkot nastapily pod wplywem swiatopogladu chtopskiego. W or-
namencie tym zasadniczo znajduja sie elementy nieprzypadkowe i niepozostajace
w zwigzku ze spotecznymi, kulturowymii przyrodniczymi warunkami zycia chlopa.
Jezeli wezmiemy pod uwage fakt, ze zaborca prowadzil polityke germanizacyjng,
a dodatkowo chlop uzalezniony byt od warunkow klimatycznych, uzasadnione wydaje
sie dobrowolne poddanie sie pod opieke Matki Boskiej, ktorej domeng byto, m.in. nad-
przyrodzone wladanie zjawiskami przyrodniczymi wplywajacymina prace chlopa.
Maria jest wiec patronka chtopa polskiego. Chlop zawsze laczyt bogactwo plonow z jej
opieka, mnozac jej sanktuaria (Stomma 1986). Taka interpretacja roli Matki Boskiej
jest tym bardziej prawdopodobna, ze gldowne motywy haftu ztotowskiego, tj. owoc
granatu, makowkiililie oraz dzwonki majg zwigzek z koscielnym kultem maryjnym,
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a pozostate z rolniczg aktywnoscig chlopa. W zwigzku z tym warto wytlumaczy¢
symbolike poszczegolnych motywow w hafcie krajenskim.

Owoc granatu. Potocznie, ale blednie nazywany jest na Krajnie ,tulipanem”
w skutek naturalistycznych podobienstw do przekroju cebuli tulipana. Sypiace sie
z niego ziarna symbolizujg milos¢ ofiarng i triumf wiecznego zycia nad smiercig
(Forster 1990: 163-166). Takie objasnienie nie przeczy komplementarnej interpretacji
chrzescijanskiej, ktorg znajdujemy w pracy Kopalinskiego. Wedlug niego owoc ten
jest symbolem wladzy i wielosci cnot Matki Boskiej (Kopalinski 1990: 104).

Makowka. Symbolizuje przejsciowos¢ smierci. Znaczenie to siega do przedchrze-
Scijanskiej wiary w rokroczne powracanie dusz zmartych przodkéw do domostw,
ktorymi sie opiekowali. Spoczywajgc w ziemi, wptywali na plony i od nich mogta za-
leze¢ pomyslnos¢ w prowadzeniu gospodarstwa. Kult agrarny, cho¢ zwigzany z wiara
w Boga i swietych patronow pol, rzek, zwierzat domowych itd., zawieral takze prze-
konanie o takim wptywie przodkéw. Smierc dla dawnych chtopow to tylko okresowy
spoczynek, sen wlasciwy duszom zmarlym, ktore zawsze mogly z niego powrocic.
Mak oddawal 6w synkretyzm wierzeniowy. Uzywano go zatem do przygotowywania
zarowno potraw wieczerzy wigilijnej, jak i tych wiasciwych dla obchodow ,dziadow’.
Mam tu na mysli przede wszystkim rogale swietomarcinskie, dziedzictwo ,dziadow”
jesiennych — kiedys bylo to jadlo ofiarne w czasie zertw dla zmartych®.

Lilie i klosy zboza. Te pierwsze najczesciej stanowig symbol dziewiczej czy-
stosci Marii. Natomiast ktos to symbol zaréwno paschalnego pokarmu, jak i zboza
stanowigcego komponent podstawy zywieniowej chlopa polskiego.

Obecnos¢ motywu owocu granatu i dzwonkow jest komplementarna z moty-
wami roslin uprawnych - zboza i makow. Sensem wigzacym motywy roslinne
z owocem granatu jest metafora cnot religijnych, cudownie wplywajacych na efekty
prac agrarnych w postaci obfitosci zbiorow zboza. Tak wiec te trzy gtowne motywy:
granat, klos zboza i makowka sg symbolami trzech najwazniejszych i podstawo-
wych sfer zycia chlopstwa: religii, zycia (zywnosci), $mierci (okresowego spoczynku
przodkow). Ogolnie tworza one kolisty zamkniety symboliczny obieg pierwiastka
ciggle odradzajacego sie zycia w naszych warunkach klimatycznych. Tworza wiec
cigg Bog — wegetacja — smierc¢ - odrodzenie. Te cztery korzenie ludzkiej egzystencji
sg symbolicznie zawarte w trzech glownych motywach haftu krajenskiego: granatu,

! Test to bardzo skomplikowane zagadnienie, na przedstawienie ktorego nie ma tu miejsca, ale
jest ono wielokrotnie i szeroko omoéwione i udokumentowane w literaturze przedmiotu (Klinger
1931; Kossak 1958; Stomma 1981; Zadrozynska 1986, 2000).
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ktosa zboza i makowki, a wsparte sa dodatkowo drobniejszymi motywami kost-
ki — rozsypanych ziaren i dzwonkow, ktore mozna wigza¢ zarowno z symbolika
mszalng, jak i apotropeicznym aspektem Marii jako istoty ,niepokalane;j”.

Formalne cechy ludowego haftu krajenskiego"

Zanim zaczeto haftowac na tkaninach o przeznaczeniu uzytkowym i zarazem deko-
racyjnym — serwetach, serwetkach, obrusach, narzutach, poduszkach itd. — najpierw
haftowano odziez stroju ludowego (ta zasada obowigzywata w hafcie ludowym w XIX
i na poczatku XX wieku). Nalezy przyjac zatem, ze zachowany fragment halki ze
Skica (Fot. 1) jest najstarszym z zachowanych eksponatéow muzealnych.

Glowne motywy haftu krajenskiego umieszczone na trzech zachowanych tkani-
nach wraz zich domniemang symbolikg zostaty juz wymienione. Sg to: ,pekniety”
owoc granatu, makowka, ktos zboza, dzwonki i drobne lilie. Oprocz tego mamy
,wasy” ilaczniki wykonane sznureczkiem, wypetnione stylizowanymi nasionami
w postaci kwadratow i kotek. Ostatnim zas motywem jest koteczko wypetnione
haftem ptaskim niepodwlekanym. Stanowi ono podstawe owocu lub kwiatostanu.
Przekroj motywow, co charakterystyczne dla tego haftu, jest wzdluzny. Omowie teraz
formalne cechy wymienionych motywow iich kompozycje w hafcie krajenskim.

Owoc granatu. Motyw ten zawiera dwa wazne elementy, ktore wskazujg, ze
wywodzi sie¢ z wzoru o symbolicznej, eschatologicznej wymowie, spotykanego
w kosciolach od czasu renesansu. Jesli mu sie przyjrzec, zauwazymy, zZe wnetrze
owocu, w ktorym sg gesto skupione ziarna oraz okalajace je dwie ,tuski” czyli skora
owocu, oddaja pekniecie dojrzalego owocnika. Wskutek tego tworzg sie w sumie
dwie wewnetrzne krawedzie i dwie zewnetrzne krawedzie tej ,tuski”, ,torebki”
czy inaczej skory owocu. Wlasnie sypkie, mnogie nasiona obrazowano w postaci
siateczki, pierwotnie btekitnej, zwanej popularnie ,kratka”. Owa siateczka powta-
rza si¢ w motywie makowki. Utworzona przez krzyzujace sie, luzno przewlekane
nici wewngtrz motywu owocu granatu i makowki imituje ciasno skupione nasiona
w gniazdach naturalnych owocow. Kolejng cechg stylizacji sg okalajace siateczke

trzy eliptyczne krazki przypominajace razem strukture pawiego piora, do ktorego

12 Na potrzeby naukowego wywodu dokonuje pewnej idealizacji ludowego wzoru haftu krajen-
skiego jako kanonu zamknietego. Zdaje sobie jednak sprawe, ze w praktyce style w sztuce ludowej
nigdy nie byly ,sztywne”, lecz podlegaty indywidualnym przerébkom i innowacjom (por. Jackowski
2007:17-19).
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Fot. 14. Motyw owocu granatu z bltednie dodanymi krzyzykami. Tworzg je blekitne nitki przytwier-
dzajace do ptdtna czarng siateczke (imitacja ziaren). Wlasciciel anonimowy (fot D. Angutek).

potocznie bywa pordownywany nieznany hafciarkom z nazwy motyw granatu. Na-
tomiast zgbkowanie najbardziej zewnetrznej ,obraczki” motywu pozostaje jeszcze
do ustalenia, ale prawdopodobnie nawigzuje do juz mocno stylizowanego motywu
owocu granatu w haftach kaszubskich, ktory pierwotnie stanowil zielone rozchylone
listki przeksztalcone w plomienie symbolizujgce ,zywa milosc”.

Makowka. Jest najtatwiejszym do odgadniecia motywem, albowiem jego proporcje
w stosunku do motywu owocu granatu przypominaja proporcje naturalne, a wewnetrz-
na siateczka imitujaca nasiona utwierdza nas w trafnym odczytaniu tej stylizacji.

Klos zboza. Nie zachowuje umownej na terenie Wiecborka nazwy ,klos trawy”.
Mozna by dopatrywac si¢ analogii z kwiatostanem trawy pod wzgledem formalnym
(podluzny ksztatt listkow). Jednak podtrzymujac teze, ze haft krajenski jest pokrew-
ny haftowi kaszubskiemu, analogii nalezy poszukiwac¢ na Kaszubach, a dopiero
pozniej w naturze. Otoz w hafcie kaszubskim pojawiaja si¢ wlasnie mate podtuzne
listki, ktorych wnetrze wypelniaja drobne, regularnie utozone, zazwyczaj okragle
punkciki, co przypomina ktos zboza. W hafcie krajenskim jako motyw podstawo-

wy jest on znacznie bardziej uwydatniony i dekoracyjnie urozmaicony niz ma to
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Fot. 15, 16. Dwa przyktady ,niewlasciwych” kompozycji (wykonanych po 2000 roku) utworzonych
z motywu makowki, ktore dajg efekt nowego, odmiennego motywu od motywow opisanych jako
kanoniczne. Wiasciciel anonimowy i MGOK w Wiecborku (fot. D. Angutek).
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Fot. 17. Fragment blednie zrekonstruowanego stroju i haftu krajenskiego wedtug projektu Jowity
Kecinskiej. W zbiorach Muzeum Ziemi Ztotowskiej (fot. D. Angutek).

miejsce w przypadku listkow w haftach kaszubskich. Mozna przyjac, ze nastapila
w tym wypadku swobodna adaptacja motywow kaszubskich przy jednoczesnym
tworczym przesunieciu odniesien do realiow pracy rolnika. Przemawia za tym
domniemana geneza jego symboliki. Mianowicie ,strzalki” imitujg plewy. Czasem
tez kwadratowe, stosunkowo duzych rozmiaréw punkciki i okraglty duzy punkcik
znajdujace sie wewnatrz motywu oznaczaja ziarna. Czesto na zewnatrz tego motywu
wystepuja symbolicznie rozsypane ziarna w postaci rombow i owalnych punktow.
Ich obecnosc¢ wewnatrz klosa i rozsypanie na zewnatrz nawigzuje do ich wlasciwego
przeznaczenia: s3 mtocone, aby otrzymac z nich make, a nastepnie pokarm. Z kolei
,strzatki” moga oznaczac¢ powstale po mtdcce plewy. Trzeba pamietac, ze Krajna
byta terenem rolniczym od wielu stuleci. Wielowiekowe niewolnictwo feudalne
pozostawilo swoj slad w postaci wzorcow pragmatyzmu. Nie sprzyjato natomiast
utrwaleniu sie idei romantycznej afirmacji przyrody. Chtop koncentrowat si¢ na
przetrwaniu, a wszelkie ulepszenia i ozdobniki, ktore pojawialy sie w sferze es-
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tetycznej, nawigzywaly do przyczynowo postrzeganych przez niego zaleznosci
w przyrodzie. Motyw klosow zboza przypominal, ze to wlasnie zboza stanowig
dla chlopa podstawe zywieniowg decydujaca o przezyciu.

Lilie. Ten drobny motyw zlozony z dwoch rozchylonych ptatkow i potkolistego
pelnego srodka lub trzech precikow czesto umyka uwadze przy pierwszej obserwacji.
We wspolczesnym hafcie krajenskim takze wystepuje zgeometryzowany motyw
lilii. Tworzy go centralnie umieszczony romb z dwoma rozchylonymi i smuklymi
listkami powigzanymi u dotu petelka w formie cienkiej linii. Najczesciej znajduje
sie on na zwienczeniu lub u podstawy catej kompozycji (Fot. 13).

Dzwonki. Naturalistyczna forma jest tu bardzo czytelna, cho¢ stylizacja jest
podobna do drobnych lilii, z ktorymi moga by¢ mylone. Ich obecnos¢ nawigzuje do
koscielnej symboliki, ktora bardzo czesto laczyta owoc granatu z dzwonkami, pelnia-
cymi funkcje wlasciwg egzorcyzmowi. Kopalinski podaje za Ksiggg Wyjscia polecenie
Boga dane Mojzeszowi: ,Na dolnym brzegu szaty arcykaptana uczynisz wokoto jakby
jabluszka granatu z blekitu i ze szkarlatu i z karmazynu [...] poprzeplatane dokota
ztotymi dzwonkami (Ex 28, 35)” (Kopalinski 1990: 104). Dlatego jesli wprowadza sie
motyw dzwonkow, powinna byc¢ zachowana zasada laczenia ich z motywem granatu.
Zalecane jest unikanie samodzielnego stosowania tego motywu.

Rozsypane ziarna i wymlocone plewy. Czesciowo opisalam te elementy, ale warto
dodac, ze w klosie jest to pojedyncza owalna kropka posrodku miedzy plewami.
Wszystkie utozone sg zawsze symetrycznie wzgledem catej kompozycji.

Kotka. U podstaw catej kompozycji lub pojedynczych motywdow wystepuja po-
jedyncze kolteczka wypelnione haftem ptaskim. Obwiedzione sg konturem w po-
staci Sciegu nazywanego ,sznureczkiem” lub waska obrecza; czasem wykonang tak
zwanym Sciegiem zadzierzgiwanym.

Lodygi i czepy. Linie wykonane cienkim ,sznureczkiem”, stuzg nie tylko do
podkreslenia waloréow dekoracyjnych haftu, ale przede wszystkim peinig wazna
funkcje potaczen wszystkich motywow tak, zeby tworzyly one zamkniete kompo-
zycje. ,Wasy” zakonczone sa fantazyjnymi falistymi, czasem nieco slimakowatymi
zawijasami oraz petelkamiimitujgcymi czepy i wyginajace sie odygililii i dzwon-
kow. Motyw ten jest obecny takze w hafcie szkoly wejherowskiej i wczesniejszych
ztotnicach oraz barokowym hafcie na obrusach ottarzowych i ornatach, ktore byty

dla nich pierwowzorem.

353



Dorota Angutek

Nie wykluczam, ze dawniej istnialy jeszcze inne motywy, ale brak jest ich ewi-
dencji w oryginalnych, zachowanych do naszych czasow zrodtach.

Kolorystyka. Istnieje tu pewna dowolnos¢. Co prawda uktadanie kolorow od
najciemniejszego do najjasniejszego we wzornictwie ludowym jest spotykane, lecz
wydaje sie, ze w przypadku omawianego haftu obowigzuje przede wszystkim zasa-
da kontrastu. Kostki, romby, drobne listki i strzalki oraz dzwonki naturalistyczne
i schematyczne mogg by¢ wykonane w trzech podstawowych barwach, subtelnie
stonowanych. Kolor granatowy i blekitny oraz czarny wystepuja zawsze w motywie
owocu granatu, mimo ze wspotczesne hafciarki maja prawo do pewnej dowolnosci,
co wplywa na zachowanie zywotnosci kazdego ludowego haftu.

Lodygiiczepy zawsze powinny byc czarnego koloru, a nie, jak czasem sie spoty-
ka, bragzowe, niebieskie, a nawet fioletowe. W ludowych tkaninach ze Skica i Swie-
tej wystepuje bowiem tylko czarny kolor tego motywu. Poza tym o charakterze
i swoistosci tego haftu decyduje ,wstrzemiezliwa” kolorystyka, co traktowatabym
jako wskazowke wazng dla zachowania specyfiki tego haftu. Najczestsze kolory
makowek to granatowy lub blekitny z ciemniejszym niebieskim, stosowanym na
obrzezach motywu. W zasadzie elementy te s3 zawsze dwubarwne.

Kompozycja motywow. Najwazniejsza jest reguta dominacji. Motyw owocu gra-
natu jest zwykle centralnym punktem. Mozliwe jest takze, zwlaszcza w drobnych
pracach hafciarskich, pomijanie go na rzecz dwoch innych, np. makowki z dzwon-
kami lub zboza z ktosami i ziarnami w postaci drobnych rombow i strzatek (odczy-
tywanych przeze mnie jako plewy).

Ponadto ornamentyka ludowa opiera sie na symetrii, rytmie i zywym kontra-
Scie. Nie powiela si¢ zatem gtéwnego motywu w jednym rzadku scisle obok siebie
z pominieciem innych podstawowych lub drobniejszych motywow towarzyszacych.
W wypadku haftu krajenskiego najpierw komponuje sie dowolng podstawowg grupe
motywow, lecz z zachowaniem zasady symetrii, a nastepnie tworzy si¢ z nich ryt-
miczne ciggi. Tak wiec motyw makowki zawsze tworzy symetryczng pare dwoch,
czterech i wiecej gtowek; a ich 0sig moze byc¢ np. owoc granatu lub klos zboza. Powscia-
gliwosc¢ oraz harmonia i rytm w mnozeniu powtarzajacych sie uktadow to kolejna
reguta schematu. Obowigzuje ona nawet w bardzo bogatych haftach krajenskich,
np. na serwetach Ireny Cichonczyk. Waznga cechg kompozycji haftu krajenskiego
jest listwa, ktora powinna wystepowac pojedynczo na obrzezach serwet, narzut,

u dotu fartuchow i spodnic czy u dotu makatek. Haft moze tez by¢ umieszczany na
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owalnych lub okraglych serwetach w miejscu centralnym lub w zawsze pojedyn-
czym wianuszku na brzegu tkaniny (nigdy nie tworzy sie¢ podwojnych czy potrojnych
wianuszkow lub pasow na brzegach np. obrusow).

Wielkosc¢ haftuijego technika wykonania. O jego rozmiarze decyduja dwie zasa-
dy. Zachowanie odpowiednich i wywazonych proporcji w stosunku do powierzchni
catej tkaniny oraz w stosunku do wielkosci poszczegolnych elementow wzoru. Tak
wiec nie tylko dobor motywow pod wzgledem ich symboliki (kolorystyki), ale takze
formalne wymogi zgeometryzowanej kompozycji stanowig wazne kryterium przy
ocenie poprawnosci wykonanej pracy.

Technika. Technikg haftowania jest haft ptaski (niepodwlekany i niezadzierzgi-
wany - wyjatek stanowia czasem zadzierzgiwane obwodki koteczka), sznureczek
(,wasy” czyli lodygi i czepy) oraz siateczka z nitek poprzetykanych krzyzowo, po-
przecznie, imitujgcych ziarna wewnatrz makowki i owocu granatu. We fragmencie
halki ze Skica widoczne s3 poprzeczne pojedyncze przesetka, ktorymi przymoco-
wano siateczke do tkaniny (Fot. 1).

Opisane powyzej zasady oczywiscie nie chronig hafciarek od popelniania bledow
technicznych. Przejde teraz do przedstawienia katalogu wspotczesnie najczesciej
wystepujacych uchybien. Fotografia nr 14 ilustruje czesto popeltniany blad przeszy-
wania krzyzykami zamiast pojedynczym przesetkami (Fot. 14; widoczne takze na
Fot. 1) siatki imitujacej nasiona owocu granatu. Zabieg mocowania siateczki krzy-
zykiem nalezy do kanonu haftu kaszubskiego, a nie krajenskiego.

Inny blad polega na tgczeniu motywow w taki sposob, ze powstaje ztudzenie
istnienia kolejnego motywu w kompozycji zawierajacej np. przylegajace do siebie
ciasno dwie lub cztery glowki makowek lub uktadanie ich w rozete. Natomiast za-
sadg haftu krajenskiego jest mocne akcentowanie autonomicznosci poszczegolnych
motywow w symetrycznej kompozycji (Fot. 15, 16).

Swoistej ,rekonstrukcji” calego stroju kobiecego wraz z jego haftowanymi ele-
mentami dokonata filolog ze Stupska — profesor Jowita Kecinska. Pojawiaja sie w tym
hafcie motywy kaszubskie, takie jak rozmaite rozety oraz tulipany oraz elementy
haftu z okolic Drawska i Debrzna oraz Pucka, nieobecne w historycznym ludowym
hafcie ztotowskim (Fot. 17). Jest to wyraz braku odpowiedzialnosci za zgodnos¢
z faktami historycznymi. Zapewne korzystata ona z projektow Marty Pierzyn-
skiej (znajdujacych sie w Muzeum Ziemi Ztotowskiej), ktore jednak nigdy nie byly

przez nig popularyzowane i przyjete przez hafciarki, ktore z nig wspotpracowaty.
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Poczyniona przez Kecinskg trafna obserwacja, ze haft krajenski wywodzi sie z ka-
szubskiego, nie powinna uzasadniac¢ swobodnego wlaczania do haftu ztotowskiego
elementow niepotwierdzonych w historycznych zrodlach ztotowskich. Wprawdzie
wzory rekodzieta ludowego nigdy nie pokrywaty sie ze skostnialymi szablonami
(takze podobnie wspolczesne rekonstrukcje etnograficzne dopuszczaja innowa-
cje), ale dokonuje sie tego droga czerpania z wytworow np. ze skrzyn posagowych
iinnych wytworow rodzimego, lokalnego pochodzenia (Btachowski 1974). Chodzi
bowiem o to, zeby zachowac odrebnosc regionalng haftu, ktory peilni w wymiarze
swiadomosciowym funkcje wzmacniajacg poczucie tozsamosci i funkcje roznicu-
jaca na tle sasiednich regionow oraz w skali kraju. Zmiany, ktore wprowadzaja
hafciarkiiJowita Kecinska w hafcie krajenskim czesto nie s3 endogenne. Dowolnie
nasladuja zapozyczenia z innych regionow lub czerpia z projektow nieuznanych
przez Niedzwieckiego za krajenskie. Sadze, ze tego typu kompilacja nie zbiega sie
z inspiracjami wyrostymi na rodzimym (regionalnym) gruncie kulturowym. Tak
za$ powinno by¢, jesli haft ma pozostac ,wizytowka” regionu, na czym zalezy ani-
matorom i lokalnym wladzom krajenskim. Zatem zmiany endogenne bylyby cenne
i nalezy je akceptowac, pod warunkiem, ze mieszczg sie w ramach zasad zrekon-
struowanych przez etnografow dla sztuki ludowej w ogole.

Rozwazania koncowe

Zamykajac moja wypowiedz pragne wskazac¢ na dylemat, przed ktorym staje czesc
etnografow: zachowac wiernosc faktom historycznym czy dokona¢ interwencji ini-
cjujacej zmiane kulturowa. Badacz nie powinien, jak uczy rzemiosto, jak zaklada sie
w podejsciu naukowym, wprowadzac¢ zmian w kulturze, ktorg bada. Ma by¢ wiernym
dokumentalistg i interpretatorem. Sktaniam sie ku tej dyrektywie i uwazam, ze
warto przekonywac czesc¢ etnografow, aby nie popierali przemian, ktore rozbijaja
wzor ludowy. Aby zywiolowg tworczosc, nieoparta na zadnym kanonie, oddzielali
od tej pierwotnej i dokumentowali j3 jako odrebne zjawisko, ktore, za Ericem Hobs-
bawmem, nazywam tradycjg wytworzona (wynaleziong) (Hobsbawm 2008).
Rozwijajacy sie w Polsce od poczatku lat 80. XX wieku regionalizm jest jednym
z wiodacych wspotczesnych zjawisk kulturowych i procesow spotecznych. Jedng ze
sprezyn dynamizujacych rozwoj regionow i lokalnych ,matych ojczyzn” jest wspomnia-

na tradycja wytworzona. Tego rodzaju tradycja, paradoksalnie catkiem swiezej daty,
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polega na sSwiadomym przeszczepianiu na wlasny teren elementow niespecyficznych
dla danego obszaru, pochodzacych z innych regionow i propagowanie ich jako wlasnej
tradycji. Wdraza sie ja do wspotczesnego lokalnego obiegu oraz masowo prezentuje
na roznego rodzaju imprezach rozrywkowych i kulturalno-oswiatowych w regionie
i catym kraju, a nawet poza jego granicami. Drugim sposobem generowania tradycji
wytworzonej jest wynajdywanie tradycji od poczatku, bez historycznych podstaw.

Z tradycja wytworzong w znaczeniu pierwszym spotykamy sie na terenie obecne-
go powiatu sepolenskiego i nakielskiego. Krajniacy z Krajny Nakielskiej obejmujace;j
dwa wymienione powiaty zapozyczyli wzory oryginalnego haftu, ktéry wystepowat
pierwotnie tylko w okolicach Swietej i propaguja je jako wytwor whasciwy catemu
regionowi krajenskiemu. Do konca lat 80. XX wieku dos¢ wiernie zachowywano
wzory z Krajny Ztotowskiej, jednak pdzniej zaczeto dowolnie je zmieniac; nawet
spotykane sg takie warianty tego haftu, ktore nie majg zadnych podstaw histo-
rycznych, np. wzory w tonacjach czerwonych, bialych i ztoto-bragzowych, a nawet
wielobarwne. Ponadto wplata sie w kompozycje z gruntu nieludowe rozwigzania
oraz motywy, ktdore nie wystepuja w historycznym hafcie ludowym z okolic Ztotowa.
Jakkolwiek intencjg hafciarek jest dochowanie wiernosci wzorom ludowym, s3 one
niekonsekwentne w utrzymaniu tej konwencji.

Zapozyczanie i przeksztalcanie wzorow w sposdb dowolny, niezaplanowany,
fragmentaryczny, bez wskazowek etnografa, nie przystuzyto sie niestety do zacho-
wania zgodnosci haftu powstalego w ostatnich dwudziestu latach (a uchodzacego
w potocznej opinii za ,krajenski”) z jakimkolwiek w miare wiernym kanonem ludo-
wym (por. Klekot 2012). Mamy do czynienia z nowym zjawiskiem masowym, ktore
jak na razie umyka obserwacji, dokumentowaniu i animowaniu przez etnografow.
W najblizszej przyszlosci warto by byto zatem dokonac rzetelnego naukowego roz-
roznienia miedzy tradycja ludows (,pierwotng’) i wytworzona, by na tej podstawie
prowadzic¢ badania m.in. inwentaryzacyjne. Daloby to zaplecze teoretyczne dla
etnografow pragnacych animowac te dziedziny rekodzieta ludowego, ktore jeszcze
czekaja na opracowanie. Innym postulatem jest ocalenie pierwotnego kanonu przed
rozcienczeniem jego tresci w ramach tworczosci masowej, rozwijanej na bazie in-
spiracji czerpanych spoza opisanego wzoru i stylu ludowego haftu krajenskiego.

Istnieja zatem co najmniej trzy powody dla utrzymania dawnych ludowych wzo-
row krajenskich: (1) zachowanie oryginalnej specyfiki i odrebnosci regionalnej tego
wzornictwa hafciarskiego; (2) podtrzymanie istniejacej od poczatku badan i prac re-
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konstrukcyjnych innych etnografow tendencji do podjecia i kontynuowania ludowego
kanonu; (3) uwzglednienie ambicji hafciarek pragnacych utrzymania swoich prac
w kanonie ludowym (Angutek 2018; Klekot 2012). Ponadto wazne jest, aby nie dopuscic
do ,skostnienia” wzoru haftu krajenskiego. Dopuszczalne bytoby w przysztosci wia-
czenie do niego dwoch nowych motywow, towarzyszacych trzem gtownym, wywie-
dzionym z wzorow umieszczanych na foremkach do masta i skrzyniach posagowych
pochodzacych z Krajny Zlotowskiej. Tego typu ingerencja pozostawataby w konwencji
wzornictwa ludowego, co opisze i zamieszcze w planowanym przez mnie Wzorniku
(po skonsultowaniu sie z ekspertami w tej dziedzinie). Nie opowiadam si¢ zatem za
,zamrozeniem” wzoru ludowego haftu z Krajny, poniewaz jako czes¢ dziedzictwa
kulturowego tego obszaru Krajny winien by¢ jego elementem dynamicznym, chet-
nie podejmowanym przez hafciarki. Sugeruje jedynie ingerencje rozwazna, a zatem
zgodng z zasadami tworczosci ludowej, by wlaczyc¢ elementy, ktore nie beda burzyty
trzech celow uzasadniajgcych utrzymanie kanonu ludowego. Natomiast spontaniczna
tworczosc zaliczana przeze mnie do tradycji wytworzonej powinna jako taka by¢ po-
zostawiona inwencji uczestnikow kultury, a przy tym by¢ osobno inwentaryzowana

przez muzealnikow jako swiadectwo naszych czasow.
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contains the above copyright notice and this license. These can be

included either as stand-alone text files, human-readable headers or

in the appropriate machine-readable metadata fields within text or

binary files as long as those fields can be easily viewed by the user.



3) No Modified Version of the Font Software may use the Reserved Font

Name(s) unless explicit written permission is granted by the corresponding

Copyright Holder. This restriction only applies to the primary font name as

presented to the users.



4) The name(s) of the Copyright Holder(s) or the Author(s) of the Font

Software shall not be used to promote, endorse or advertise any

Modified Version, except to acknowledge the contribution(s) of the

Copyright Holder(s) and the Author(s) or with their explicit written

permission.



5) The Font Software, modified or unmodified, in part or in whole,

must be distributed entirely under this license, and must not be

distributed under any other license. The requirement for fonts to

remain under this license does not apply to any document created

using the Font Software.



TERMINATION

This license becomes null and void if any of the above conditions are

not met.



DISCLAIMER

THE FONT SOFTWARE IS PROVIDED "AS IS", WITHOUT WARRANTY OF ANY KIND,

EXPRESS OR IMPLIED, INCLUDING BUT NOT LIMITED TO ANY WARRANTIES OF

MERCHANTABILITY, FITNESS FOR A PARTICULAR PURPOSE AND NONINFRINGEMENT

OF COPYRIGHT, PATENT, TRADEMARK, OR OTHER RIGHT. IN NO EVENT SHALL THE

COPYRIGHT HOLDER BE LIABLE FOR ANY CLAIM, DAMAGES OR OTHER LIABILITY,

INCLUDING ANY GENERAL, SPECIAL, INDIRECT, INCIDENTAL, OR CONSEQUENTIAL

DAMAGES, WHETHER IN AN ACTION OF CONTRACT, TORT OR OTHERWISE, ARISING

FROM, OUT OF THE USE OR INABILITY TO USE THE FONT SOFTWARE OR FROM

OTHER DEALINGS IN THE FONT SOFTWARE.



