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,,Kiedy umierat griot!, ludzie méwili, ze spalita sig
biblioteka”. Justyna Badji rozmawia z Ablaye’m Badji
o senegalskich straznikach tradycji

,» When the Griot Died, People Said the Library Had Burned”.
Justyna Badji Talks to Ablaye Badji About the Senegalese
Guardians of Tradition

Streszczenie: Tekst jest zapisem rozmowy z Ablaye’m Badji — muzykiem urodzonym w senegal-
skiej rodzinie griotéw, wokalistg i multiinstrumentalistg grajacym na tradycyjnych instrumentach.
Glownym watkiem jest postaé griota — opowiadacza historii, muzyka, bajarza, ktory dba o piele-
gnowanie tradycji oralnej. Grioci wywodza si¢ z terenow obecnego Mali, Gwinei i Senegalu. Cie-
szg si¢ szczegblna estyma w spoteczenstwie Afryki Zachodniej, ktora zawdzigczaja madrosci oraz
dbatosci o tradycje i kulture. Rozmowa dotyczy takze réznic pomigdzy muzyka poszczegdlnych
grup etnicznych i sposobem jej odbioru, takze poza Afryka.

Stowa klucze: griot, Senegal, tradycja, muzyka tradycyjna, instrumenty tradycyjne

Summary: The text is a record of the conversation with Ablaye Badji — a musician born in a Sen-
egalese griot family, vocalist and multi-instrumentalist playing traditional instruments. The main
theme is griot —storyteller, musician, who cares for nurturing the oral tradition. The griots come
from the areas of present Mali, Guinea and Senegal. They enjoy a special esteem in the society
of West Africa, which they owe to wisdom and care for tradition and culture. The conversation also
concerns the differences between the music of particular ethnic groups and the way of its reception,
also outside of Africa.

Key words: griot, Senegal, tradition, tarditional music, traditional instruments

Translated by Author

Ablaye Badji — muzyk urodzony w senegalskiej rodzinie griotéw o nazwisku Cissokho, wokali-
sta i multiinstrumentalista grajacy na tradycyjnych instrumentach: korze? (zachodnioafrykanska

! Griot — opowiadacz historii, muzyk, bajarz, ktory dba o pielegnowanie tradycji oralnej. Grioci wywo-
dza si¢ z terend6w obecnego Mali, Gwinei i Senegalu. Ciesza si¢ szczegdlng estyma w spoteczenstwie Afry-
ki Zachodniej, ktora zawdzigczaja madrosci oraz dbatosci o tradycje i kulture [wszystkie przypisy pochodza
od Justyny Badji].

2 Kora, nazywana tez zachodnioafrykanska harfa, to instrument zaliczany do grupy instrumentéw stru-
nowych szarpanych. Zbudowana jest z kalabasu (tykwy) obleczonego krowia skora, przez ktory przechodzi
gryf z 21 lub 22 strunami, wykonanymi z zytki rybackiej. Do naciggania strun tradycyjnie stuzyty krazki
wykonane z krowiej, poskrecanej skory, ktore naktadano na gryf. Obecnie coraz bardziej popularne staja si¢
klucze gitarowe.
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harfa), djembe’, dundun®, sabarach’, kongas®, sewourouba’, tama®, bougarabou®. Wystepowat
na wielu scenach w réznych zakatkach $wiata z nastgpujacymi muzykami: Solo Cissokho, Sec-
kou Keita, Mela Koteluk, Maria Pomianowska, Richard Bona i in. W 2012 roku przeprowadzit
si¢ do Polski, gdzie wraz z utworzonym przez siebie zespotem The Badji Band nagrat swdj pierw-
szy album noszacy tytul Sabaro (Przebaczenie). Krazek, w catoSci utrzymany w nurcie world
music, jest opowiescia o kulturze Afryki Zachodniej i porusza wiele problemow wspolczesnego
Swiata. Wspolpracuje z takimi zespotami, jak City Bum Bum, Friends of Jean i Foliba.

Justyna Badji — absolwentka Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturowej UL, pasjonatka kultu-
ry Afryki Zachodniej i literatury z nurtu realizmu magicznego. Prywatnie: od pigciu lat Zona
Ablaye’a Badji.

Pochodzisz z rodziny griotéw. Co to znaczy?

By¢ griotem to znaczy by¢ opowiadaczem, muzykiem. Griot jest straznikiem opo-
wiesci, biblioteka. To on nosi w sobie tradycj¢ wiosek, tradycje kazdej z grup etnicznych.
Griot musi znac¢ je wszystkie. W przesztosci griot byt tacznikiem migdzy krolem a pod-
danymi. Kiedy krol chciat przekaza¢ co$ mieszkancom danej wioski wysytat tam griota.
To byla jego praca. Brat swoj instrument — kore, djembe albo inny begben i szedt przeka-
za¢ wiadomosci od wladcy. Mozna wigc powiedzie¢, ze griot byt takim dzisiejszym

3 Djembe, to jednomembranowy beben w ksztalcie kielicha. Jego korpus wyrzezbiony jest z jednego
kawatka drewna. Tradycyjnie bylo to drewno z drzewa /enke. Membrang jest najcz¢sciej skora owcza, rza-
dziej krowia. Skore naciaga si¢ uzywajac specjalnie splecionej liny. Gra si¢ na nim uderzajac w membrang
dlonmi. W zaleznosci od stopnia rozchylenia palcow muzyk wydobywa z niego dzwigk wysoki — slap,
dzwigk $redni — ton lub niski — bas.

4 Jest to basowy beben o cylindrycznym ksztalcie, ktory wykonany jest z jednego kawatka drewna. Ob-
leczone krowia skora dwie strony korpusu nadaja si¢ do grania na nich za pomoca drewnianych patek.
Skory naciaga si¢ za pomoca splecionej liny. Dunduny to nazwa trzech bebndéw wchodzacych w sktad sekcji
basowej. Najmniejszym i grajacym najwyzsze dzwigki jest kenkeni, srodkowym — sangban, najwickszym
i najnizszym — dundunba.

> Sabar to beben kielichowy, obleczony kozig skora, rozniacy si¢ od djembe tym, ze do naciagnigcia jego
membrany stuza wbite w korpus drewniane kotki. Muzyk gra na nim przy rownoczesnym uzyciu dloni
i drewnianej pateczki.

¢ Kojarzone z muzyka kubanska — kongas wywodza si¢ z Afryki. W przeciwienstwie do wiekszo$ci
afrykanskich bebnow ich korpus nie jest wykonany z litego drewna, a z polaczonych ze sobg drewnianych
listewek. Roznica widoczna jest rowniez w sposobie naciggu skory, ktory wykonany jest z metalowej obre-
czy, a nie splecione;j liny.

7 Beben, ktory taczy w sobie cechy bebnow djembe i sabar. Jego ksztalt przypomina smukty kielich.
Obleczony jest zazwyczaj skorg kozia, rzadziej krowia. Gra si¢ na nim wylacznie przy uzyciu dtoni.

8 Tama nazywa si¢ takze talking drum — gadajacym bebnem. Jest to maty beben ksztattem przypomina-
jacy klepsydre. Jego dwa konce obleczone sg skora. Najczesciej jest to skora jaszczurki, rzadziej kozia. Obie
membrany potagczone sg ze soba dos¢ luzno spleciong linka. Podczas gry muzyk wktada tama pod pache.
Aby instrument nie spadl na ziemi¢ czgsto dorabia si¢ specjalny uchwyt, ktéry muzyk zaktada na ramig.
Poprzez dociskanie i rozluznianie uscisku regulowane jest napigcie membran. Na tama gra si¢ opuszkami
palcow badz wygiegta, drewniana pateczka.

° Beben wywodzacy sie z grupy etnicznej Djola. Jego stozkowaty ksztalt sprawia, Ze najcze$ciej ustawia-
ny jest podczas gry na utrzymujacym go stojaku. Gra si¢ zazwyczaj na trzech lub czterech bebnach roéwno-
czes$nie. Obleczony krowig skorg wydaje z siebie gleboki dzwigk.
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dziennikarzem. Jednoczes$nie byt muzykiem i musiat zna¢ korzenie kazdej grupy etnicz-
nej, skad ona pochodzi i calg jej historie. W Afryce, kiedy powiem moje nazwisko, griot
musi wiedzie¢ skad pochodzg.

Ja jestem Djola'® od strony taty, a griotem i muzykiem jestem po mamie, ktora jest
Mandinka!'. Zazwyczaj, zeby by¢ griotem, twdj ojciec musi nim by¢. To przechodzi z ojca
na syna. Wszystkie umiejetnosci griotdow dostatem od strony mamy. Jesli powiem tylko
moje nazwisko, bez opowiedzenia mojej historii, nikt nie bedzie wiedzial, ze jestem
griotem, bo bycie griotem przychodzi z nazwiskiem. Jesli powiem, Zze nazywam si¢
Badji, to powiedza: OK. Ale jesli dodam, ze moja mama nazywa si¢ Cissokho, to beda
wiedzie¢, ze jestem griotem po kadzieli.

Djola i Mandinka to sg zupetnie inne jezyki, zupetnie inna kultura, zupetnie inne
tradycje i zupelnie inne style muzyczne. Potrafi¢ tylko troche porozumiewac si¢ w jezy-
ku mojego taty, bo nie urodzitem si¢ ani nie wychowatem w jego domu, ale z rozmowa
w jezyku mojej mamy nie mam problemu. To dlatego, ze tam si¢ urodzilem, dorastalem,
nawet teraz tam przebywam czesciej. Bywam tez u rodziny od strony taty, ale znacznie
wigcej griockich tradycji znam od strony mamy. Dziadek, ktory bardzo mnie lubit, zwykt
opowiada¢ mi duzo historii. On zawsze traktowat mnie, jakbym byt griotem zaréwno po
ojcu, jak i matce. Nie traktowal mnie inaczej niz pozostatych wnukow. Traktowal mnie
jak normalnego griota. W Afryce wierzymy, ze krew jest wazna, ze nazwisko jest waz-
ne, ale mleko, ktore pijesz od swojej matki jest wazniejsze niz wszystko inne. Wiec pijac
mleko matki, niejako wyssatem z nim tradycje griotow.

Spiewam w jezyku mojej mamy. Mam kuzyna, $wietnego muzyka, ktéry mieszka
w Wielkiej Brytanii. On jest w takim samym potozeniu. Jego ojciec byt z grupy krolow,
a mama z griotow. Wigc podazajac za tradycja ojca nie powinien grac, ale jesli chodzi
o stron¢ mamy, powinien to robi¢. Tak samo jest ze mna. Po ojcu nie powinienem grac.

To znaczy powinienem, ale nie na korze.
Czyli na czym?

Mogtbym gra¢ na begbnach. W tradycji Djola obecny jest beben bougarabou. Sa dwa
sposoby gry: na niektdrych grasz przy uzyciu paltki, a na innych tylko dtonmi. Ja nie

10 Grupa etniczna zamieszkujaca glownie region Casamance, znajdujacy si¢ na potudniu Senegalu. Jej
przedstawicieli znalez¢ mozna réwniez na terytorium Gambii oraz Gwinei Bissau. Djola bardzo pielggnuja
swoje tradycje i niezaleznie od wyznawanej religii (islam, chrzescijanstwo i inne) ciagle dbaja o ciggtosé
przekazu kulturowego. Kiedy$ nie darzono ich szczegdlnym szacunkiem. Fakt ten mogt wptynac na silne
poczucie tozsamosci i przynaleznos$ci etnicznej odczuwane do dzisiaj.

! Grupa etniczna, ktorej korzeni badacze szukaja na terenach obecnego Nigru. Uznawani za czg$¢ grupy
etnicznej Malinke, Mandinka zamieszkujg terytorium Senegalu, Gwinei, Gambii, Gwinei Bissau, Ghany
oraz Beninu. Postuguja si¢ wlasnym jezykiem, ktory rowniez nosi nazwe mandinka. W zalezno$ci od kraju
funkcjonuja rozne jego dialekty.
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gram zbyt czesto na bougarabou, cho¢ umiem, bo nie urodzitem si¢ i nie wychowywatem
w domu mojego ojca. Poza tym rodzina od strony taty nie muzykuje. To, ze jestes Djola
nie znaczy, ze musisz by¢ muzykiem, gra¢. To nie jest obowigzkowe. Ja nie mam tych
bebndw 1 nie stykam si¢ z tg muzyka zbyt czesto. Po mamie natomiast mam prawo grac
na korze. Tak to wyglada. Jestem gdzies$ posrodku.

Jaka jest réznica miedzy stylami muzycznymi grup Djola i Mandinka?

Roznica polega na tonach i skali. U Djola stroj jest czesto pentatoniczny. U Mandin-
ka on nie wystgpuje. Tempo w utworach Djola to najczgsciej szes¢ 6smych. Mandinka
graja na sze$¢ 6smych i cztery czwarte. R6zni je tez instrumentarium. Djola skupiajg si¢
na begbnach. Nie ma tam zbyt wielu instrumentéw melodyjnych. Mamy tylko jeden.
Nazywa si¢ ekonting. Brzmi trochg¢ jak bandzo, chociaz podobne jest raczej do ngoni.

Mandinka grajg bardziej melodycznie.

Tradycja griotow dzieli si¢ na trzy specjalizacje: kouma, donkili, foli. Czy ten
podzial jest w dzisiejszych czasach aktualny? Czy jedni tylko opowiadajg historie,
inni Spiewaja i tak dalej?

Niektorzy grioci uzywaja tylko jednego sposobu, inni wszystkich, jeszcze inni dwoch.
Kouma to opowiadanie, przekazywanie opowiesci. Foli oznacza grac¢, gra¢ na jakims
instrumencie. A donkili $piewac. Jesli masz tadny gtos, mozesz $piewac. Jesli nie masz,
to lepiej mow, opowiadaj historie tak, jak by$ rozmawial. Czasami ludzie potrafig grac,
wigc graja, $piewaja i opowiadaja. Ja tak wilasnie robie.

Czy ludzie noszacy konkretne nazwisko sa przypisani do danej specjalizacji?

Czy komus$ nie wypada uzywaé kouma albo foli?

Nie, uzywanie zadnej z form nie jest dla nikogo zakazane. Wiesz, bycie griotem nie
oznacza posiadania dobrego gtosu albo zdolnosci gry na instrumencie. Mozesz by¢
griotem i nie mie¢ pojecia o grze. Griotem nie mozna zosta¢. Musisz urodzi¢ si¢ w ro-
dzinie griotow. Twoja mama lub twdj tata musi by¢ griotem, zebys ty tez mogt nim by¢.

Co jeszcze, oprécz grania i opowiadania historii, znaczy by¢ griotem?

To znaczy zna¢ korzenie réznych grup etnicznych.

Tak, ale to jest co$, czego mozna si¢ nauczy¢. Rozmawiasz z ludzmi, ktorzy

przekazuja ci swoja wiedze, ze Badji pochodza stamtad i tak dalej. Przeciez nawet

jesli ktos nauczy sie tego wszystkiego, nie moze zostaé¢ prawdziwym griotem. Co
oprocz urodzenia si¢ w rodzinie griotéw jest prawdziwym clou griockiego jestestwa?

Po prostu musisz si¢ urodzi¢ w takiej rodzinie. Nie ma nic wazniejszego. Urodzi¢ si¢

w rodzinie griotow, mie¢ nazwisko po ojcu, ktore potwierdza, ze jeste$ griotem albo pic¢
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mleko z piersi matki, ktora jest griotka. Niektorzy mowili nawet, ze bycie griotem to nie
jest zawod, ze granie to nie jest zawod. A przeciez to dzigki nim Afryka w ogdle zna
niektore z historii. Wyobraz sobie, ze nie ma i nie byto griotéw. Nikt nie wiedziatby nic
o Afryce. Ich praca byto utrzymanie tych historii przy zyciu i przekazanie ich nastepnym
pokoleniom. Obowigzkiem kazdego griota jest transmisja wiedzy na wypadek swojej
$mierci.

Zeby by¢ griotem najpierw musisz poznaé samego siebie. Wiedzie¢ skad pochodzisz,
gdzie siegaja twoje korzenie, kim byli twoi przodkowie. Dopiero pdzniej poznajesz hi-
storie innych. Mamy takie powiedzenie: poznaj samego siebie, zanim kto$ powie ci kim
jestes. Rozumiesz? To jest nasza praca. Niektore spotecznosci niepodlegajace krolewskiej
jurysdykcji lub nieznajace griotow o$wiadczaly, ze ich dziewczgta nie moga wychodzi¢
za maz za griotow, bo oni w ogdle nie maja pracy, wiec nie beda w stanie utrzymac ro-
dziny. Co ciekawe jest to bardziej widoczne teraz, kiedy nie ma krola, krolow. Mamy
prezydentow, ktorzy nie potrzebujg griotow. Oczywiscie ich maja, ale nieoficjalnie. Maja
pienigdze, wiec moga mie¢ griota, ktorego tylko chca. Wczesniej nie chodzito o pienia-
dze, tylko tradycj¢. Kazdy krol musial mie¢ swojego griota. Nie mogte$ znac siebie lepiej
niz znat ci¢ griot. W Afryce mowi sig, ze jesli kto§ powie, ze jestes dobrym cztowiekiem,
to ludzie mu uwierza. Natomiast jesli sam powiesz, ze jeste$ dobrym cztowiekiem, to lu-
dzie ci¢ wy$mieja. W dzisiejszych czasach zdarza sie, ze ludzie lekcewaza griotow. Bywa,
ze griot nie moze wejs$¢ do bogatej rodziny, bo sam niewiele ma. To zaczelo si¢ raczej
teraz. Ale sto lat temu? O nie! Griot zasiadal obok krola. Kazdy chciat mie¢ w rodzinie
kogos$, kto siedzi obok krola.

Grioci zawsze sg darzeni bardzo duzym szacunkiem. To jest nobilitacja urodzi¢ si¢
w takiej rodzinie. W dawnych czasach tylko oni, oprocz rodziny krolewskiej, mieli pra-
wo siedzie¢ obok krola. Grioci byli szalenie istotni, to oni zagrzewali krola do walki.
Zanim wladca wyruszyt na jakakolwiek wojne, przychodzit do niego griot i motywowat
go do potyczki przypominajac wezesniejsze zwyciestwa albo zastugi przodkow krolew-
skiego rodu. Griot zawsze miat pozwolenie na udanie si¢ do krolewskiej komnaty bez
zadnej zapowiedzi. To dlatego, ze pomiedzy krolem a griotem nie byto zadnych posred-
nikow. Griot byt tacznikiem, ktory zapewniat komunikacje krola z jego poddanymi.

Lata temu by¢ griotem wiele znaczylo. Griot nie miat oczywiscie tak wysokiego
statusu jak krol, ale zdecydowanie nie byt ostatni. Dawniej ten, ktory mogt siedzieé
w towarzystwie krola, musiat by¢ kims$. Krol bez griota byt nikim. Kazdy krol miat
swojego prywatnego griota. Czasami byli to ich przyjaciele z dziecinstwa. Na przyktad,

jesli moj ojciec jest griotem krola, ja bede griotem krolewskiego syna.
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Nikt nie odwazyt si¢ urazi¢ krolewskiego griota. Nawet w dzisiejszych czasach
w niektorych wioskach, kiedy powiesz, ze jestes$ griotem, ludzie traktuja cie jak krola.
Znaja twojg wartos¢. Wiedzg kim jestes. Ludzie majg §wiadomos¢, ze dzigki griotom
niektore historie sa nadal zywe, niektore tradycje nadal istnieja. Wczesniej nie mieliSmy
komputerow. Duza czg¢$¢ spoleczenstwa byta niepiSmienna. Wszystko trzeba byto zapa-
migtywac. Griot musiat zna¢ i przekazywacé te wszystkie historie. Dlatego, kiedy umie-
rat griot ludzie méwili, ze spalita si¢ biblioteka. Smier¢ jednego griota, to wielka strata
dla catego spoteczenstwa. Jesli ktos, kto znat wiele historii, tradycji umiera, to tak,
jakby wyrzuci¢ wszystkie te opowiesci do kosza. Grioci byli i nadal sg bardzo waznag
czescig senegalskiego spoleczenstwa. Griot zawsze przypomina kim jeste$, co powinie-

nes, a czego nie powinienes robic.

Mozesz opowiedzie¢ mi jakas konkretng historie? Jest jaka$ wyjatkowa historia,
ktora zna kazdy griot? Taka, ktora jesli opowiesz, bedzie wiadomo, ze jeste$
griotem.

Nie, nie wydaje mi sig, ze jest jaka$ jedna, konkretna historia, ktora musi zna¢ kazdy
griot. To, co powinienes$ wiedziec jako griot, to skad pochodzisz. Skad sg twoi przodkowie
i zna¢ historie dotyczace konkretnych rodéw, krolow, Mandinka. Bo grioci wywodzg si¢
glownie z grupy etnicznej Mandinka. Ja jestem griotem Mandinka po mojej matce, wigc
o nich moéwie. Musisz zna¢ histori¢ Mandinka. Nie po to, zeby by¢ griotem, ale racze;j,
zeby ludzie uznali, Zze wiesz wystarczajaco duzo, zeby modc si¢ griotem nazywac.

Moge opowiedzie¢ histori¢ Sunjaty, bo byt on krolem Imperium Mandinka. Jego
terytorium rozciagalo si¢ na obszarze kilku wspolczesnych krajow Afryki Zachodniej,
takich jak Senegal, Mali, Gwinea, Gambia. Dlatego wszyscy mowimy w jezyku man-
dinka. Sa r6zne jego odmiany, ale jest to mandinka. Sunjata byt synem krola, ktory miat
trzy zony. Jedna z nich byta matka Sunjaty. Z kazda z poprzednich Zon miat dwoch syndw.
Krél miewat wizje. Potrafit przewidzie¢ przysztos¢. Niestety w zadnej z tych wizji nie
dostrzegat, zeby ktorys z jego synow miat wstgpi¢ na tron po jego $mierci. Nie byt pewien,
co stanie si¢ z jego dziedzictwem. Kto moglby sie nim zajac¢. Pewnego dnia mysliwi
z wioski poszli na polowanie do buszu. Tradycja nakazywata przekazanie czegsci tupow
wiladcy danego terytorium. To tez uczynili. Dwoch mysliwych zjawito si¢ w krolewskim
patacu, zeby przekaza¢ cz¢s¢ zdobyczy krolowi. W tradycji Mandinka my$liwi majg dar
jasnowidzenia. Krél zapytat ich o swojg przysztos¢. Odparli, ze krolewscy mysliwi wy-
rusza na polowanie, ktore odbedzie si¢ na obcym terytorium. Powrdcg z wieloma tupa-
mi oraz okropnie brzydka kobieta, ktorg krol musi poslubi¢, zeby doczekac si¢ potomka,
na ktorego tak bardzo liczy. Tego, ktory bedzie jego nastepca i zajmie si¢ krolewska
spuscizng. Mingto wiele lat. Wszyscy zapomnieli o przepowiedni. Szczegolnie
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nieprzychylne catemu pomystowi byty dwie malzonki krola. Mysliwi wyruszyli na po-
lowanie do innego krolestwa. Wracajac do domu napotkali na swojej drodze bardzo
agresywnego byka, ktory zabijat ludzi stajacych na jego drodze. Nie byt to jednak zwy-
kty byk. To byt diab (dzin). Okazato sie, ze dzin wstgpit w cialo kobiety, ktorej zabito
brata. Zeby pomécié jego $mier¢ kobieta zamieniata sie w byka i mordowata napotkanych
ludzi. Zanim jednak przybrata zwierzeca postaé pojawita si¢ na drodze i ostrzegta my-
sliwych przed czyhajacym na nich zagrozeniem. Lowcy spytali ja, co maja zrobi¢, by
pokona¢ bestie. Kobieta zdradzita im sekret. Zeby pokona¢ byka, musieli oni poczekaé
az zwierze wejdzie do wody i dopiero tam je zastrzeli¢. Mysliwi byli bardzo wdzigczni.
Kobieta zmusita ich jednak do ztozenia nietypowej obietnicy. Poprosita, zeby po zabiciu
byka mysliwi udali si¢ do wioski i wybrali najbrzydsza sposrod dziewczat, a nastgpnie
przyprowadzili j przed oblicze krola. Tak tez zrobili. Mimo nalegan mieszkancow wio-
ski wybrali najbrzydszg i1 kulawg dziewczyng. Nastepnie zaprowadzili ja do komnaty
krola. Ten, zdziwiony nietypowym prezentem poprosit ich o przepowiedni¢. Mysliwi
przypomnieli mu stowa swoich poprzednikow. Krol zdat sobie sprawe, ze przepowiednia
sprzed lat byta prawdziwa. Poslubit wiec dziewczyne, a z ich zwiazku urodzit si¢ Sun-
jata. Niestety, najmtodszy syn miat problemy ze zdrowiem. Do pietnastego roku zycia
nie chodzit. Cate krélestwo dziwito sie, jak ten syn ma przeja¢ tron po ojcu, skoro nie
jest w stanie zrobi¢ ani jednego kroku. Po $mierci krdla na tron wstapit najstarszy z sy-
now i wygnat Sunjate wraz z matka do jednego z najbiedniejszych regionow krolestwa.
Wraz z nimi pojechal griot Sunjaty, ktory od zawsze zachecat chtopca, Zeby ten si¢ nie
poddawal. Zawsze mowil mu, ze pewnego dnia stanie si¢ synem godnym swojego ojca.
Ktoregos dnia matka Sunjaty udata si¢ do pierwszej zony bytego krola po owoc z drzewa
baobabu. Ta jednak odpowiedziala jej, zeby poprosita o owoc swojego syna. Matka Sun-
jaty wybiegla z ptaczem, bo zdawata sobie sprawg, ze ten nie bedzie w stanie przyniesé
jej owocu. W ztosci powiedziata synowi, ze mimo pigtnastu lat Zycia nie moze on pomoc
jej tak, jak inni synowie kréla pomagaja swoim matkom. To dato Sunjacie sit¢ i moty-
wacje. Nie mogt sobie wybaczy¢, ze przez jego niepetnosprawnos¢ matka zostata tak
upokorzona. Zawotal swojego griota i poprosit go, by ten poszedt do kowala i przyniost
mu najgrubszy kawat metalu, jaki tylko jest w stanie unies$¢. Podpierajac si¢ o przynie-
siony przez griota metal Sunjata probowat wstac¢, ale metal pekt. Matka podata mu
swoja laske i to dzigki niej Sunjata zrobil pierwsze kroki w zyciu. Wyszedt z domu,
a kiedy wrocit, przyniést mamie nie owoc baobabu, ale cale drzewo. Nastepnie zostat
krélem Imperium Mandinka. To byta historia Sunjaty Keita. To jest historia, ktora znaja

wszyscy grioci, bo byl on naszym krolem.
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W jaki sposob dzieci griotow ucza sie gry na instrumentach?

Zazwyczaj, kiedy masz okoto siedmiu lat, zaczynasz uczy¢ si¢ jak gra¢ na jakims
instrumencie. Moze to by¢ kora, balafon'?, djembe. Jakikolwiek instrument, w ktorym
specjalizuje si¢ twoja rodzina. Bo mozesz by¢ griotem i wiedzie¢ tylko jak si¢ gra na
korze. Mamy kore, balafon, ngoni®®, konti, djembe. Wicc jesli twoi przodkowie grali na
korze, to bedg ci¢ uczy¢ gry na korze, kiedy osiagniesz wiek siedmiu lat. Uczg cie jak
graé. Biorg kore, tobie dajg druga albo, jesli w domu jest tylko jedna, to siadasz koto
osoby, ktdra na niej gra i na przyklad robisz herbate. Graja tradycyjne melodie i pokazu-
ja, ktorych strun dotykaja. Nastepnie ty bierzesz kore i ich nasladujesz.

Ty uczyles sie gra¢ od dziadka. To jak to bylo? Miale$ siedem lat i on powiedzial,

dobra, tyle i tyle razy w tygodniu bedziemy si¢ spotkaé i ¢wiczy¢?

Wiesz, zaczynasz naturalnie lubi¢ instrumenty, gre na nich. Pamietam, jak czasami
chodzili ze mng na koncerty. P6t godziny i ja, dzieciak, zasypiatem. Wigc prowadzili
mnie do jakiego§ domu, obok miejsca gdzie grali, zebym tam pospat. Czasem nawet
o mnie zapominali i musieli si¢ wracaé. (Smieje si¢) Zaczatem lubi¢ gre na sabarze, se-
negalskim bgbnie, a pdzniej zaczatem grac tez na innych instrumentach. Zaczatem siada¢
przy dziadku, kiedy ten gral na korze, a czasem to on mnie wotal i mowil, usigdz, poka-
z¢ ci co$. Nie ma grafiku. Nikt nie mowi, ze musimy si¢ spotkac cztery razy dziennie
albo trzy razy w tygodniu. To przychodzi naturalnie. Widzisz swojego dziadka albo
wujka grajacego i zaczynasz si¢ tym interesowac. Na poczatku, kiedy oni idg na koncert,
nosisz ich instrumenty. Uczysz si¢ stuchajac i1 grajac. Patrzysz, ktorych strun dotykaja.
Aha, to jest trzecia struna, a z drugiej strony to jest siodma. Wigc dotykasz ich i starasz
si¢ gra¢ tak jak oni. My nie zapisujemy nut. Wiem, ze ludzie czasem uczg si¢ gra¢ na
korze, a pdzniej idg do szkoly muzycznej i opanowujg gre na gitarze i starajg si¢ stwarzac
zapis nutowy do utworow na kor¢ za pomoca tych chwytow gitarowych. Ale my nie
uczymy sie gry na korze z nut w akademiach muzycznych, nie.

Grioci graja na korze, balafonie — taki ksylofon, flecie, djembe, ngoni — to maty in-
strument podobny do gitary. Niektore maja szes$¢, niektore siedem strun. Mamy dwa
rodzaje ngoni. Jedne maja jedenascie strun i s3 podobne do kory, a drugie nazywaja si¢
konti i takie, ktére maja pig¢ strun i sg to ngoni basowe. One tez zbudowane sg z kala-
basu (rodzaj tykwy).

12 Ksylofon, ktory zbudowany jest z drewnianych sztabek (mahoniowych lub z drewna lenke). Pod sztab-
kami umieszczone sa wysuszone tykwy petnigce role pudet rezonansowych. Na balafonie gra si¢ za pomoca
dwoch, zaokraglonych na koncach patek.

13 Instrument uznawany za przodka bandzo. Zbudowany z drewnianego korpusu obleczonego krowia
skora, wyposazony w 4 struny. Gra si¢ na nim za pomocg kciuka i palca wskazujacego. Jego duza odmiana,
w ktorej role pudta rezonansowego petni tykwa, byla tradycyjnym instrumentem mysliwych.
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Kora, jak juz mowitem, pochodzi z kultury Mandinka, ale jest ona duchowym in-
strumentem. Wierzymy, ze na $wiecie zyja duchy i ludzie. Kora pochodzi wlasnie od
duchéw. Pewien cztowiek stworzyt instrument podobny do bebna i zaczat na nim grac.
Jego dzwick tak spodobat si¢ duchom, ze zapragnety mie¢ go na wlasno$é. Jednak czto-
wiek wcale nie chciat go odda¢. Duchy zaproponowaly wigc wymiang. Czlowiek byt tak
oczarowany dzwigkiem kory, ze zgodzit si¢ oddac¢ swdj instrument w zamian za nig. Tak
wilasnie kora trafita do ludzkich rak. Tym cztowiekiem byt griot z ludu Mandinka. Poz-

niej ta wiedza przechodzila z ojca na syna, z ojca na syna i tak dale;j.

Przepiekna historia.

Mo¢j dziadek zwykl moéwi¢ — nie graj na korze w nocy, kiedy jestes sam. Mowiac
to chcial mnie przestrzec, zebym przypadkiem nie zobaczyt czego$, co moze mnie prze-
straszy¢ na cate zycie. Wierzymy, ze kora pochodzi od duchéw, a kiedy na niej grasz,
niektdére z nich przybywaja postuchac jej dzwigku. Wyobraz sobie chlopca grajacego
w ciemnosci na korze. Gdyby zjawit si¢ jakis duch, mogtby mnie bardzo przestraszyc.
Nie dlatego, ze chciatby mi zrobi¢ krzywde, nie. Dlatego, ze nigdy czegos takiego nie
widziatem. Wierzymy, ze duchy zyja posrod ludzi. Sg na §wiecie miejsca, ktore nalezg
do nich. Dlatego jesli w takim miejscu bedziesz grat na korze, co$ z pewnoscia do ciebie
przyjdzie, zeby postuchac. Jesli nie jestes$ na tyle silny psychicznie, zeby to znie$¢, mozesz
si¢ $miertelnie wystraszyc¢ albo oszalec.

Opowiedziales o niezwyklym pochodzeniu kory. Co z reszta instrumentow?

Wiem, ze ngoni, ktére wygladem przypomina kore, bylo instrumentem, na ktérym
kiedy$ grali wylacznie mysliwi. Teraz graja na nim rowniez grioci, ale tradycyjnie my-
$liwi zabierali ten instrument na polowania, zeby gra¢ na nim w oczekiwaniu na zwie-
rzyng. O reszcie, jak balafon, nie wiem. Zaden ze znanych mi przodkow nie grat na nim,
wigc nie znam jego historii. Djembe wywodzi si¢ z Imperium Mandinka. To byt instru-
ment do anonsowania wiesci pochodzacych z patacu kréla. Djembe jest bardzo glosne.
Jesli dobrze w nie uderzysz, to z pewnoscig ustyszy cie cala wioska. Kiedy krol chciat
wyda¢ rozkaz, zeby nazajutrz wszyscy stawili si¢ w miejscu spotkan, bo kazda wioska
ma takie miejsce, plac, to griot szedl z djembe i zaczynat graé. Wtedy mieszkancy wio-
ski wiedzieli, ze musza si¢ skupi¢ i wystuchac¢ przekazu.

Podkreslasz, Ze méwisz o muzyce ludu Mandinka. Czy zatem jest r6znica miedzy

ta muzyka a taka, ktora moglibySmy nazwaé¢ muzyka senegalska?

Tak i to duza. W Senegalu mamy rézne grupy etniczne. Jedng z nich jest grupa Wolof.

Oni tez graja na podobnych albo takich samych instrumentach. Na przyktad ngoni z pigcioma

strunami, ktore nazywaja halam, uzywane byto przez nich do zabawiania kroéla.

185



Lodzkie Studia Etnograficzne tom 57, 2018

Moéwisz do mnie w trzech jezykach z twojego kraju i w kazdym z nich ten sam

instrument ma inna nazwe. To jest szalenstwo. Probuje si¢ nie zgubi¢.

Mowie w trzech senegalskich jezykach. W wolof i mandinka mowig ptynnie, a w djo-
la trochg. Wolof to nasz jezyk narodowy. Zeby si¢ porozumieé, praktycznie w catym
Senegalu musisz moéwi¢ w wolof. Oprécz wolof kazdy wlada jezykiem swojej grupy
etnicznej. Duzo ludzi moéwi tez po francusku, bo jest to jezyk urzedowy. Senegal byt
francuska kolonia.

Wro6émy do réznic miedzy muzykag mandinka i senegalska.

Roznig si¢ one po pierwsze instrumentarium. W muzyce mandinka mamy kore,
djembe, balafon. W muzyce wolof mamy halam i sabar. Sabar to senegalski bgben, na
ktéorym grasz przy uzyciu dtoni i pateczki jednoczesnie. Inne sg rytmy, melodie, jezyk.
Jesli ustysze kogos grajacego na ngoni, to wiem, czy gra griot pochodzacy z Wolof czy
Mandinka. Sposob gry na ngoni przez Mandinka jest bardziej hardrockowy. Wolofowie
graja duzo spokojnie, bardziej melodyjnie. Muzyka Mandinka jest bardzo rytmiczna.
Dlatego jest tak popularna w Europie.

Ludzie w Europie maja bardzo stereotypowy obraz muzyki afrykanskiej, gldéwnie
jako tej granej na bebnach. Czy zatem muzyka senegalska rozni si¢ od muzyki
Mandinka, bo jest bardziej melodyjna?

Nie tylko. Chodzi rowniez o tempo. W Senegalu bardzo czgsto gramy na sze$¢ osmych.
Czasem bardzo wolno, czasem bardzo szybko. Po stronie Mandinka, a musimy pamigtac,
ze stolica Imperium Mandinka byta w dzisiejszym Mali, bardzo czgsto gra si¢ na cztery.
Dlatego jest znacznie popularniejsza w Europie, bo tatwiej jg zrozumie¢. W Senegalu
mamy duzo rytméw na sze$¢ 6smych, wigc nasza muzyka nie jest tak bardzo popularna
w Europie. Dodatkowo w kazdy rytm, kazdy utwor wtykamy strasznie duzo przeryw-
nikow. To sg roznice — muzyka Mandinka jest bardziej rytmiczna, taneczna, a senegalska
nastawia si¢ bardziej na relaks i rytmy na sze$¢ 6smych. Konkretne rytmy gra si¢ w kon-
kretnych sytuacjach. Sa rytmy grane podczas pracy dla rolnikéw, poswiecone jedzeniu
albo takie, ktore gra si¢ przed walkami zapasnikow. Na korze gramy przy kazdej moz-
liwej okazji, kiedy przychodza goscie, z okazji chrzcin, §lubow, kazdego radosnego

momentu. Zabawiamy znajomych, kiedy przychodza napi¢ si¢ herbaty.
Mozna powiedzied, Ze griot to zawéd?

Woeczesniej grioci w ogole nie dostawali wyplaty (salary — stowo, ktorego uzywa
rozmowca). Mogli jednak wynie$¢ krola na szczyt motywujac go. Wtedy krol im sig
odwdzigczat. Mowil — daje ci ten hektar ziemi, te sto kréw albo to ztoto. Czasami dawa-
li im niebotyczne majatki. W Afryce, kiedy griot $piewa o tobie, wychwala cig, to daje
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ci motywacje. Kiedy moja mama o mnie $piewa, czasami ptacze¢. Tu chodzi bardziej
o emocje. Mowi — uwierz w siebie, nikt nie moze ci¢ zniechgci¢ do tego, co chcesz osia-
gnac. W Afryce to wiele znaczy. Mowimy, ze grot moze wzia¢ kartke papieru i zamieni¢
ja w tone. Rozumiesz? Moze na przyktad sprawié, ze bezdomny bedzie najbogatszy, bo
griot wzbogaci jego umyst. Da mu sit¢ i motywacjg. Moze podejs¢ do niego i powiedzie¢
— to nie jest miejsce dla ciebie, bo twoi rodzice robili to, twoi dziadkowie tamto i tak
dalej. Niektorzy krolowie dawali ztoto, krowy, ziemi¢. W tamtych czasach tego wlasnie
potrzebowaliSmy. Nie byly nam potrzebne pienigdze. Niektorzy krolowie dawali, dawa-
li, dawali, az w koncu nie mieli czego podarowac griotowi, wigc brali n6z, zeby go zabic.
To byt sygnat — zamknij si¢ w koncu! Krdl chcial obciaé griotowi glowe, a ten musiat
ucieka¢. A podzniej, kiedy krol si¢ uspokajat, ten wracat i wszystko bylo jak dawnie;j.
Spiew griotow naprawde zagrzewat krolow do walki.

Tak bylo kiedys. A teraz, we wspélczesnym Senegalu?

Teraz grioci zarabiaja pieniadze chodzac na wesela, zeby $piewaé lub opowiadaé
historie tych, ktérzy biorg slub. Zarabiaja podczas réznych ceremonii, takich jak chrzest
i tak dalej. Jest w Senegalu kilku bardzo znanych griotow, ktorych ludzie szanuja. Bo
grioci nie tylko $piewaja i graja. Oni tez jednoczg ludzi, godzg ich. Jesli ktocisz si¢ ze
swoja rodzing albo z przyjacielem, przychodzi griot i méwi — nie interesuje mnie kto ma
racj¢. To co robicie nie jest normalne. Najlepiej bedzie, jak si¢ pogodzicie. Zdarzalo sig,
ze godzili prezydentow! Na przyktad bytego i obecnego. Mamy takiego dziadka, griota
bardzo znanego w Senegalu. On zna wszystkie historie i prezydent mianowat go na
rzecznika griotéw. Jesli grioci chea rozmawiaé z prezydentem, on wszystko zatatwia.
Jestem pewien, ze dostaje statg pensj¢. Oczywiscie nieoficjalnie, ale dostaje. Tak samo
jak Doudoundiaye Rose. To byt jego poprzednik.

Wroémy do twojego dziecinstwa. Zaczale$ opowiadacé o nauce gry na korze. Jak

to bylo?

To jest troche dziwne. Wczesniej nie lubitem graé¢ na korze. Ale kiedy zaczynatem
gra¢, moja rodzina méwita — ,,Masz bardzo dobre rece”. Tak si¢ u nas mowi, jak ktos jest
utalentowany. Dla mnie kora byta instrumentem dla starych ludzi. Za to bebny! Energia,

tanczysz. To jest co$ dla mnie!

Dziewczyny na mnie patrza.

Tak, dziewczyny patrzg. To jest dla mtodych, to jest dla mnie! (Smieje si¢) Mj dzia-
dek natomiast zawsze mi powtarzat —, Cwicz gre na korze. Zobaczysz, skoficzysz grajac
na korze”. Ja na to — ,,Dziadku, ja mam gra¢ na korze? Nigdy!”. Mowit — ,,W koncu be-

dziesz grat na korze, wiec zacznij juz teraz, zanim zorientujesz sie, ze jest za pozno”.
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Gratem tylko od czasu do czasu i przy kazdej mozliwej okazji wymykatem sig, zeby grac
na bebnach.

Moja mama mieszkata w Gambii. Grata ze swoim zespotem w tamtejszych hotelach.
Byl w nim tez korzysta. Razem bylo ich siedem osob. Wtedy znalezienie korzysty, ktory
bedzie gral w danym zespole caty czas, graniczylo z cudem. Trzeba mu byto zaptacic¢
duzo pieniedzy. Za koncert dostawali, powiedzmy, sto ztotych, cos koto tego, a korzyscie
musieli zaptaci¢ pigcdziesigt. Pozostatymi pieniedzmi dzielito si¢ sze$¢ osob. Korzysta
mowit — ,,Musicie zaptaci¢ za mdj transport plus tyle. Inaczej nie przyjade”. Korzysta
w zespole jest bardzo wazny, bo gra tradycyjne rytmy, a reszta gra na bebnach i §piewa.
Widzialem moja mame martwigcg si¢ przed kazdym koncertem. Zapytatem — ,,Mamo,
ile placisz korzyscie?”. Raz zadzwonita do mojego kuzyna, ktory powiedzial, ze przy-
jedzie zagra¢ z jej zespolem, ale nie przyjechat. Zagrat na innym, bardziej intratnym
koncercie. Moja mama musiata odwota¢ koncert ze wzgledu na brak kory. A ja bytem
w tym czasie na miejscu, w Gambii. W ogole nie skupiatem si¢ na korze, bo bylem zaje-
ty bebnami i w dodatku nie mialem nawet instrumentu. Siedziatem wtedy sam w poko-
ju i pomyslatem — jestem tutaj, umiem troche graé¢ na korze, moja mama Spiewa i nie
moze znalez¢ korzysty. Ja jestem obok niej. To wstyd. Moja mama musi ptaci¢ potowe
pieniedzy jakiemus facetowi. Jesli gratbym na korze, to przyktadowe sto ztotych bytoby
dzielone pomiedzy nas wszystkich, bo nie poprositbym mamy o pigédziesiat. Wynajmo-
walismy wtedy mieszkanie. Co miesigc musieliSmy zaptaci¢ za czynsz, jedzenie i wszyst-
ko inne. Naprawdg liczyliSmy na pienigdze z hoteli. Na te pigcdziesiat ztotych za koncert.
A koncerty byly moze trzy razy w miesigcu. Jesli byty trzy w miesiacu, to byto dobrze.
Powiedziatem sobie — dobra, mdj kuzyn ma u siebie druga kore, po ojcu, ktory zmart,
wigc nikt jej nie uzywa. Pojechatem do Ziguinchor, do Senegalu. To jest jakie§ dwie
godziny jazdy z Gambii. No moze trzy. Pojechatem i wzigtem kore. O niczym nie po-
wiedziatem mamie. Tego samego dnia zobaczyta mnie z korg. Zapytata — ,,Po co przy-
wiozites tu te kore?”. Powiedzialem — ,,Coz, chcg sprobowac ci pomoéc. Nie moge patrzec
jak sie stresujesz albo ztoscisz, bo nie ma kto dla ciebie gra¢. Ja bede gral”. Nie uwierzy-
ta mi. Ona zna wszystkie tradycyjne rytmy i melodie, ale ja uczytem si¢ tez od dziadka.
Kilka z nich znalem, ale moja mama znata ich o wiele wigcej. Zeby mnie nauczyé, ona
$piewala tak jak powinno by¢ to zagrane na korze, a ja probowatem grac. To bylo cho-
lernie trudne. Ona $piewata melodig, a ja musiatlem zagra¢ ja na korze. Jak co$ mi nie
wychodzilo, to mowilem, Ze to wcale nie jest tak! Ktocilismy sie, ale w koncu zaczglisSmy
grac. Zaczelo sig uktadacd. Jesli mielismy pigcdziesiat zlotych, byto to dla nas wszystkich.

Jesli sto, tak samo. Nie musiata ptaci¢ transportu innemu muzykowi. Nie musiala
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oddawa¢ mu potowy wyptaty. Teraz wigec gram na korze dzigki dziadkowi, ktory uczyt
mnie grac¢ od podstaw, ale takze dzigki mamie, ktora konczyta moja edukacje.

Od mojej mamy nauczylem si¢ tez Spiewac. Jest bardzo duzo griotek, ktore maja
wspaniale glosy i koncertuja w Afryce, a nawet Europie. Niektore $piewajg na slubach.
Jesli ustysza o jakims, to udajg si¢ tam, Spiewaja i ludzie ptacg im pienigdze. Wczesniej
widok grajacej na korze, balafonie, czy djembe kobiety nie byl popularny. Zwykty $piewac
albo tanczyc¢. Obecnie sg kobiety, ktore grajg na korze, sg kobiety, ktore graja na djembe.

Rozny jest stosunek Polakow i Senegalczykow do muzyki?

Powiedziatbym, ze w Polsce ludzie czytaja muzyke, a w Senegalu ja czujg. Ja nie
potrafie czyta¢ nut, ja gram. Jesli poprosisz mnie, zebym co$ zagral, podasz mi jakis
dzwigk, to go zagram. Ale jesli mi go napiszesz, to bede si¢ patrzyt, ale nie bede w sta-
nie go zagraé. My czujemy muzyke. Jak dla mnie Europejczycy najpierw czytajg nuty,
dopiero pozniej probuja je poczuc. Musisz im wytlumaczy¢é muzyke. Wezesniej, kiedy
gratlem ze swoim zespotem, zupelnie innym sktadem niz teraz, oni pytali si¢ mnie
— ,,Dobra, co chcesz, zebysSmy zagrali?”. Na pierwszym spotkaniu! Powiedzialem im
wtedy — ,,Grajcie to, co czujecie. Postuchajcie tego, co ja gram i sprobujcie zagraé cos,
co czujecie, ze bedzie tam pasowato”. My czujemy muzyke. Stuchamy jej i moéwimy

—,,Wow, brzmi niezle, wigc jesli zagram tak, to bedzie dobrze”.

Méwisz o muzykach, a ja chce zapytac¢ o zwyklego odbiorce, kogo$ kto muzykiem
nie jest. Czy w twoim odczuciu Europejczycy sa bardziej stuchaczami niz
wspolodczuwajacymi muzyke?

Tak, sa bardziej stuchaczami. Nawet doprecyzuje, gtownie Polacy. Bytem w kilku
krajach w Europie: w Wielkiej Brytanii, Szwecji, Niemczech, Francji, Stowacji, Czechach,
na Wegrzech i Litwie. Niektore z tych panstw sa, powiedzmy, bardziej zaawansowane
w odbiorze muzyki afrykanskiej. W Niemczech, Francji, Wielkiej Brytanii mieszka wie-
lu Afrykanczykow. Organizuje si¢ tam festiwale afrykanskie, imprezy zwigzane z Afry-
ka. W Polsce jeszcze nie ma tak wielu okazji do grania na festiwalach afrykanskich. Ja
zawsze dociskam, naklaniam publicznos¢ do tanca albo $piewu. Ale bardzo, bardzo
trudno jest przekona¢ do tego Polakéw. Bo oni si¢ tym nie bawig. Jak masz z czego$§ ubaw,
to nie obchodzi cig, co ludzie powiedza, po prostu $piewasz. Bywa trudno, ale wydaje mi
sig, ze chodzi tylko o poczatek. Jak juz zaczna, to dobrze si¢ bawia i zdaja sobie sprawe,
jak jest przyjemnie. Na kazdym z moich koncertdw nie tylko gram, ale staram si¢ nawig-
zaé wiez z ludzmi. Zartuje z nimi. Méwie nawet po polsku — ,,zupa pomidorowa!”. Zeby
ludzie zaczgli $piewac. Jak stysza to na poczatku, to mowig —,,Co do cholery?!”. Ale jak
tylko zaczna, to krzycza — ,,Zupa pomidorowa, zupa pomidorowa!”. I wida¢, ze im si¢
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podoba. Czasami tez mowie — ,,pierogi”. Jak juz sprobuja, to nie moga przestaé. Kiedy
zaczynam gra¢ mowi¢ im — ,,Stuchajcie mam dla was co$ specjalnego. Jestescie gotowi,
zeby zaSpiewac?”. A oni odpowiadajg — ,,Tak”. (przyciszonym glosem) Mowie — ,,Nie

1%

styszg! Dawaj, dawaj!”. Wszyscy krzycza —,,Tak!”. No to $piewamy — ,,zupa pomidorowa”.
[ wszyscy umierajg ze $miechu. Kilka 0sob zaczyna po cichutku. Wtedy méwie¢ —,,Dobra,
teraz tanczymy”. Wszyscy zaczynajg i zapominaja o wstydzie. Po prostu dobrze si¢ bawig.
Dla mnie to jest fajniejsze niz tylko siedzenie i stuchanie. Nie gram muzyki klasyczne;.
Gram co$ bardziej rytmicznego. Albo moéwi¢ — ,,Stuchajcie, w Afryce, jak styszymy
muzyke, my tanczymy. Nie obchodzi nas, kto patrzy”. Méwi¢ —,,W Afryce, jak my gramy,
to wy tanczycie! Nie ma dyskusji”. Nie myslisz gdzie jest rytm, tylko tanczysz i jest dobrze.
Mate dzieciaki tancza na ulicach jak szalone! Mamy tak od malenkosci.

Uwazasz, ze kiedy dany kraj zamieszkuje wielu Afrykanczykéw, to sama ich

obecnos¢ utatwia ludziom z tego kraju odbior ich muzyki?

Oczywiscie! Czesciej sie z nig stykaja. Majg mozliwo$¢ uczestniczenia w réznych
festiwalach. Ostuchania si¢ z tymi melodiami. Nawet jesli afrykanskiej muzyki nie lubia,
to tatwiej jest im jg zrozumie¢. W tych krajach czasami w radio lecg afrykanskie kawat-
ki. W Polsce to jest jeszcze niemozliwe. Ci, ktorzy nie sa Polakami znacznie czgsciej na
koncertach tanczg. Nie musze ich do tego zachecaé. Widac, ze znacznie lepiej niz Pola-
cy czuja ten klimat. O to chodzi.

Moim zdaniem te trudnosci w polskim spoleczenstwie zwigzane sg z kilkoma

kwestiami. Po pierwsze w szkole nie mamy praktycznie Zadnej edukacji muzycznej.

Kilkoro z moich znajomych, tak jak ja, uczylo sie gry na flecie. Bardziej chodzilo

o czytanie nut i pewien rygor. Czy uwazasz, ze bycie otoczonym przez muzyke

praktycznie bez przerwy, ma taki wplyw na Senegalczykow?

Tak mi si¢ wydaje. Wiesz, gdzie mieszkatem w Senegalu. Dom i z kazdej strony
sasiedzi. A my grali$my czasami dwadziescia cztery godziny na dobe i to im nie prze-
szkadzato. Nie przychodzili do nas z pretensjami — ,,Hej, czy mozecie przesta¢ w koncu
gra¢?!”. Gramy i widzisz, ze sasiedzi gadaja o jakichs sprawach, a w miedzyczasie tanczg.
Moga w ogole nie rozmawiaé o nas, ale jednoczes$nie tancza! W Senegalu, a doktadniej
w Cassamance, gdzie si¢ urodzitem i wychowatem, mamy bardzo duzo grup etnicznych,
a kazda z nich posiada wlasne tradycje i kulturg. Mozemy grac u siebie muzyke Man-
dinka. Dwa domy dalej kto§ gra muzyke Wolof, jeszcze dalej Fula. Wszyscy to lubimy.
Jesli przechodzg obok moich znajomych, ktorzy graja muzyke Fula, Zeby ich rozsmieszy¢,
zaczng tanczy¢. Oni si¢ usmieja, a ja pojde dalej. To jest normalne. Mysle, Ze to przez
otaczajgce nas wiecznie dzwigki réznych kultur muzycznych. To pomaga nam réwniez
wyrazac siebie. Dzisiaj, jak ide ulica albo jadg tramwajem i stucham muzyki, to ruszam
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si¢ w jej rytm. Afrykanczycy nie potrafiag kontrolowac sie, jesli chodzi o muzyke. Jesli
ja czuja, to tancza. Naprawdg bardzo rzadko zdarza si¢ zobaczy¢ Afrykanczyka, ktory
jest w stanie si¢ kontrolowaé. Gramy, kiedy mamy na to ochote, dwadziescia cztery
godziny na dobe. Przerywamy tylko czasami, na przyktad gdy obok nas jest meczet, zeby
nie przeszkadza¢ modlacym sie. Poza tym caly czas gramy. Zaden z naszych sgsiadow
nie przyszedt powiedzie¢, ze przeszkadzamy. Moze dlatego w Afryce, kiedy kto$ styszy
muzyke, to zaczyna tanczy¢, bo robit tak od zawsze. Mozesz wyrazi€, co czujesz bez
uzycia stow. Kto$ kto tanczy, powinien by¢ szczesliwy. Nie mozesz tanczy¢ bedac obra-
zonym. Tanczysz, kiedy jeste$ szczesliwy. To, ze muzyka jest uniwersalnym jezykiem
zrozumiatem najbardziej grajac z Polakami. Usiadtem z moim obecnym zespotem i przez
dwie godziny sprzeczalismy si¢ o to, co, jak i w ktorym momencie utworu zagrac. Wszy-
scy mieli swoje zdanie. M§j perkusista, Kamil, powiedziat — ,,Chlopaki, zamknijmy si¢
i zagrajmy”. Byt wsciekty, bo gadali$my i nie byto wida¢ konca tej sprzeczki. ZaczeliSmy
i zagraliSmy wszystko od poczatku do konca perfekcyjnie! Bytem w szoku! Jak to si¢
stalo, ze ktocilismy si¢ przez dwie godziny nie dochodzac do porozumienia, a zagraliSmy
bez zadnego problemu? Wtedy zrozumialem, Zze nie musze mowic po polsku, zeby grac
z Polakami. Musze tylko zagra¢, a oni zrozumiejg o co mi chodzi. Teraz, kiedy mam
nowy pomyst, przychodze na probe i mowie — ,,Zamknijmy sie i grajmy!”. Wszystko

wychodzi $wietnie.

Powiedziales, Ze muzyka jest miedzynarodowym jezykiem w Srodowisku muzycznym.

Czy muzyka pomogla ci w znalezieniu swojego miejsca w polskim spoleczenstwie?

Czy dzigki byciu muzykiem masz jakie$ umiejetno$ci rozumienia i komunikacji

z ludZmi wywodzacymi si¢ z kompletnie innego kregu kulturowego?

Wszgdzie, gdzie gram wydaje mi si¢, ze moja muzyka sprawia ludziom przyjemnos¢.
Po koncercie podchodza do mnie, chca pogadaé, pokazuja, ze doceniajg moja prace.
Zdarzato mi si¢ gra¢ w Polsce w malutkich wioskach. Czutem, Ze ludziom podoba si¢
to, co robig, ze nie maja ze mna zadnego problemu. Muzyka pomogta mi zrozumiec
sytuacje albo raczej zaakceptowac sytuacje. Kiedy uczyliSmy si¢ muzyki, nie uczono nas
jedynie gra¢. W Afryce, kiedy ucza cie gry, dodatkowo dostajesz spory zastrzyk wiedzy
zyciowej. Na koniec albo podczas nauki otrzymujesz btogostawiefistwo, ktore sprawia,
ze mozesz grac. Ta edukacja pomogta mi dopasowac si¢ do innego spoteczenstwa. Staram
si¢ by¢ jak oni, zachowujac jednoczesnie wlasne zasady. Mamy takie powiedzenie — je-
$li chcesz mieszka¢ w kraju, w ktorym ludzie chodza na glowach, zacznij chodzi¢ na
glowie albo stamtad wyjedz. Wiesz, mam pewne granice, ktorych nie przekrocze. Niko-
go tez nie bede prosit, zeby przekraczat whasne. Niech robig, co chca. Ja robi¢ swoje.
Kiedy si¢ wkurzam, to gram i wszystko zaczyna si¢ uktadac.
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W Polsce ludzie stuchajg duzo muzyki pop. Jakiej muzyki shucha si¢ w Senegalu?

W Senegalu bardzo rzadko mozna ustysze¢ pop. Nie znamy muzykéw popowych
czy jazzowych. Mozemy zna¢ melodie, ale nie koniecznie bedziemy znali imi¢ wyko-
nawcy. Ludzie, ktérzy stuchaja muzyki pop, to ludzie bogaci. Tacy, ktorych sta¢ na
kupno ptyt. W Senegalu zwyklismy stucha¢ radia. A tam mozesz ustysze¢ tylko muzy-
ke senegalska albo senegalski rap. Przebijaja si¢ wielkie hity. Jesli cos jest bardzo popu-
larne w Europie albo w Stanach, u nas tez bedzie mozna zatanczy¢ do tego w klubach.
W radio bedzie si¢ pojawiac, ale raczej rzadko. Ludzie lubig mbalah. To jest nasza tra-
dycyjna, senegalska muzyka. Ludzie stuchaja mbalah znacznie czesciej niz popu.

Jaka jest muzyka, ktorg grasz dzisiaj i czy dorastanie w rodzinie griotéw wplynelo

na sposob, w jaki odbierasz i tworzysz muzyke?

Pewnie. Juz sam sposob, w jaki uczysz si¢ muzyki, jest inny niz ten w Europie. Moim
zdaniem oczywiscie, powiniene$ i$¢ do szkoty i nauczy¢ si¢ muzyki, w przeciwnym razie
bedziesz miat pewne ograniczenia, ale jesli postuchasz mnie grajacego na korze, bedziesz
wiedziata, czy ja te muzyke czuje, czy nie. Wszystko mozesz wyczyta¢ z mojej twarzy.
Muszg si¢ tego oduczy¢, bo kiedy stucham muzyki na zywo albo gram koncert i ustysze
chociaz jedng falszywa nute, mozesz zobaczy¢ to na mojej twarzy. Robie taka idiotyczng
ming, ktorej nie potrafi¢ teraz powtorzy¢, ale nie moge si¢ powstrzymac. Tak jest. Jesli
czuje muzyke, to widac. Ale jesli cos jest nie tak, to rowniez wida¢ u mnie jak na dioni.

Teraz muzyka, ktoéra gram wyglada troch¢ inaczej, niz ta grana przeze mnie w Se-
negalu. Nie mieszkam juz w Senegalu. Nie gram dla Senegalczykow. Teraz gram dla
wszystkich, dlatego chce by¢ pewny, ze kazdy bedzie mogt dostrzec miejsce dla siebie
w tym, co robi¢. Teraz moja muzyka jest bardziej migdzynarodowa. Chcg, zeby przekra-

czata granice.

Jak wygladaja koncerty, na ktorych graja grioci?

Gramy koncerty na §wiezym powietrzu. Najczesciej ludzie przynosza lub wypozy-
czaja krzesta i tworza z nich krag. Wewnatrz tego kregu tanczg. Gramy dla ludzi po to,
zeby tanczyli, a nie tylko stuchali. Niezaleznie od tego, czy gramy na weselu, chrzcinach,
czy po prostu, bez zadnej specjalnej okazji, wszystkie te imprezy wygladaja podobnie.

Zdarza sig, ze krzeset nie ma w ogoble i wszyscy stoja, a raczej tancza.

192



L.odzkie Studia Etnograficzne tom 57, 2018

Co, oprécz grania na instrumentach i opowiadania historii, odréznia griotow od

reszty spoleczenstwa?

Tak jak juz powiedziatem — griot zawsze bedzie dumny z bycia griotem. Zawsze tez
bedzie starat si¢ przekaza¢ swoja wiedz¢ dzieciom, czy generalnie mtodszym. Moze
to nas odréznia. Tak jak mowitem, ludzie, ktérzy obecnie krytykuja griotéw, kiedy mu-
szg urzadzi¢ chrzciny albo $lub, i tak w pierwszej kolejnosci dzwonia po nich. Wszyscy
potrzebuja griotow.

Zapytam inaczej. Czy istnieje jaka$ wiedza zarezerwowana wylacznie dla griotow?

Jakie sa sposoby, ktorych uzywaja grioci, zeby ludziom przytrafilo si¢ cos

konkretnego?

Rozne. Duchowe, mistyczne. Griot najpierw sam musi si¢ na pewne sytuacje przy-
gotowac. Mowigc to mam na mysli, ze musi si¢ upewnic, czy wszyscy zaakceptujg to,
co bedzie mowil. Musisz mowi¢ prawde, nauczy¢ si¢ wszystkiego, no i sg pewne kwestie,

ktore zatatwiasz potajemnie. O tym nie mozna mowic.

To wszystko, o czym mowile§ znaczy, ze bycie griotem, to nie tylko znajomos¢
historii i umiejetnos$¢ ich opowiadania. Bedac griotem uzyskuje sie dostep do
$wiata magicznego. Swiata, ktérego nawet najdoskonalsze narzedzia i metody
badawcze nie sq w stanie pozna¢ i opisaé. Szkoda, Ze te praktyki magiczne owiane
sa taka tajemnica. Z drugiej strony, czy bedac jawne moglyby pozosta¢ magiczne?
Ten niezwykly wymiar egzystencji griotow moze nigdy nie ujrze¢ Swiatla dziennego.
Warto jednak zdawa¢ sobie sprawe z jego istnienia.

Ttumaczenie z j¢zyka angielskiego: Justyna Badji
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Fot.
Fot.
Fot.
Fot.
Fot.
Fot.
Fot.
Fot.
Fot.
Fot.

Fot.
Fot.
Fot.
Fot.

Spis fotografii

1 Koncert, fot. J. Badji, Ziguinchor, 2012 r.

2 Griot strojacy kore, fot. J. Badji, Abene, 2012 r.

3 Koncert na hotelowej scenie, fot. J. Badji, Cap Skiring, 2016 r.

4 Transmisja wiedzy, fot. J. Badji, Gambia, 2011 .

5—6 Kobiety tanczace do dzwickoéw sabarow, fot. J. Badji, Gambia, 2012 r.
7-8 Griot, fot. J. Badji, Gambia, 2012 r.

9 Koncert, fot. J. Badji, Gambia, 2011 r.

10 Koncert podczas pory deszczowej, fot. J. Badji, Gambia, 2011 r.

11 Wspdlne muzykowanie, fot. J. Badji, Ziguinchor, 2012 r.

12 Justyna Badji w domu rzemie$lnika wytwarzajacego kory, fot. A. Badji, Zigu-
inchor, 2012 r.

13 Grioci grajacy na weselu, fot. J. Badji, Ziguinchor, 2012 r.
14 Griot $piewajacy pannie miodej, fot. J. Badji, Ziguinchor, 2012 r.
15 Justyna Badji prébuje swoich sil na korze, fot. A. Badji, Gambia, 2012 r.

16 Grioci chodzacy od domu do domu podczas §wigta Tabaski, fot. J. Badji, Gambia,
2012 1.
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Fot. 1 Koncert (Ziguinchor)

Fot. 2 Griot strojacy kore
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Fot. 4 Transmisja wiedzy (Gambia)
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Fot. 5-6 Kobiety tanczace do dzwickoéw sabaréw (Gambia)
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Fot. 7-8 Griot (Gambia)
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Fot. 10 Koncert podczas pory deszczowej (Gambia)
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Fot. 16 Grioci chodzacy od domu do domu podczas $wigta Tabaski (Gambia)
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