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Projekt Melodie Miasta t.odzi. Czyli o probie
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Project Lodz City Melodies. Or About an Attempt to Practice
Practical Paraethnomusicology in the Urban Space

Streszczenie: Autor przedstawia w artykule wiasny projekt Melodie Miasta £odzi. Projekt doty-
czy muzykantow i muzyki, zwiazanych przede wszystkim z zanikajacym folklorem réznych trady-
¢ji, ktory mozna znalez¢ w miescie Lodzi. Priorytetem dla przedsigwzigcia jest odnalezienie t6dz-
kich muzykantéw (zwigzanych z dowolnymi zanikajacymi tradycjami muzycznymi) oraz promocja
ich gry. W artykule autor omawia zatozenia teoretyczne i metode pracy, etapy realizacji projektu
ijego efekty (akceptacja przez srodowisko muzyki tradycyjnej).

Stowa Kklucze: paraetnomuzykologia, folklor, muzyka tradycyjna, muzykanci, folklor miejski,
L6dz

Summary: The author presents in the article his own project Lodz City Melodies. The project
concerns musicians and music connected, above all, with the disappearing traditional folklore that
can be found in the city of Lodz. The priority of the project is to find Lodz musicians (related to
any disappearing musical traditions) and to promote their playing. In the article, the author dis-
cusses theoretical assumptions and the method of work, stages of project implementation and the
effects (acceptance of the project by traditional music community).
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Translated by Klaudyna Michatowicz

Wstep

Autor niniejszego tekstu otrzymat w marcu 2018 roku stypendium artystyczne Pre-
zydenta Miasta L.odzi na realizacj¢ projektu Melodie Miasta Lodzi. Tytul opisywanego
przedsiewzigcia moze odnosi¢ si¢ do muzyki dowolnych stylow, epok czy ludzi. Jest na
tyle szeroki, ze mogltby stanowi¢ temat popularnej audycji radiowej, a skoro tak, to wy-
daje si¢, ze wymaga on dodatkowego omowienia. Konkretyzujac wigc: zamiarem autora

bylo podj¢cie w ramach projektu pracy nad muzyka zwigzang przede wszystkim
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z zanikajacym folklorem tradycyjnym, co przy tym istotne — niekoniecznie folklorem
t6dzkim. Autor rozpoczal poszukiwanie muzykantow, ktoérzy wprawdzie mieszkaja
w miescie, ale wychowali si¢ w dowolnych tradycjach muzycznych i uczestniczyli w ich
rozwoju. Znaczy to, ze rownie interesujace byloby poznanie cztonka kapeli podworkowe;j,
ktory przez dziesiatki lat budowat istotng czes¢ krajobrazu kulturowego miasta, jak
1 osiadtego w Lodzi muzykanta wiejskiego, ktérego znaczenie dla folkloru miasta byto
znikome. Celem przedsiewzigcia byto nagranie t6dzkich instrumentalistow, publikacja
wybranych nagran online oraz organizacja koncertu lub zabawy tanecznej z udziatem

muzykantow, a tym samym jak najszersze rozpropagowanie ich gry.

Zalozenia teoretyczne — przyjeta metoda pracy — zmienne trendy
w Srodowiskach muzyki tradycyjnej

Zwraca uwagg fakt, ze wérod zadan, jakie postawil przed soba autor, trudno jest
znalez¢ dzialania $cisle naukowe. Wérdd pierwotnych zamierzen nie figurowata chegé
akademickiego opracowania podjetych kwestii. Co wigcej, przedsiewzigcia z pogranicza
nauki, jak poszukiwanie muzykantow czy ich nagrywanie, pelity funkcje pomocnicza
wobec glownego celu projektu, ktory byl czysto artystyczny. Przyczyna tego stanu rze-
czy jest przede wszystkim problem nieposiadania przez autora wyksztatcenia etnomu-
zykologicznego. Doda¢ do wymienionej utomnosci nalezy tez nieumiejetnos¢ odczyty-
wania zapisu nutowego, czy w ogole brak jakiegokolwiek akademickiego przygotowania
do badan nad folklorem.

Jako Ze podjete w ramach stypendium dziatania nie mogty by¢ prowadzone z wyko-
rzystaniem klasycznego warsztatu etnomuzykologa, trudno bytoby nazwac je badaniami
naukowymi. Jesliby, mimo wszystko, prébowa¢ dokona¢ klasyfikacji tych dziatan w od-
niesieniu do metod akademickich, to mozna by doszukiwa¢ si¢ ich analogii do obserwa-
cji uczestniczacej, czy partnerstwa w terenie. Wydaje si¢ jednak, ze podobne kategory-
zacje nie oddaja sedna metody podjetego projektu, ktoérego zasadniczy cel jest po prostu
nienaukowy.

Zaznaczy¢ nalezy, ze cho¢ autor nie posiada wyksztatcenia, ktore przygotowatoby
go do prowadzenia omawianego projektu, to nie jest on jednak — w temacie, ktorego sie
podjal — zupetnym ignorantem. Podobnie fakt, ze jego praca nie jest oparta na akade-
mickiej metodologii nie oznacza, ze nie stosuje on zadnej spojnej metody badan. Prze-
ciwnie, caly projekt zostat opracowany starannie, w zgodzie z zalozeniami badawczymi
folklorystow praktykow (Niemkiewicz 2017: 287; Bikont 2012: 13; Burszta 1874: 308)
zwigzanych z tzw. $rodowiskami muzyki tradycyjnej (Domachowska 2014: 328). Srodo-
wiska te zaczety ksztattowacd sie na przetomie lat osiemdziesiatych i dziewiecdziesiatych
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XX wieku, a ich poczatkéw mozna doszukiwac si¢ w dziatalnosci Jana Bernada, czy
Bractwa Ubogich, ktorych praca znaczaco odbiegata od standardowych dzialan etnogra-
fow tamtego okresu. Na podkreslenie zastuguje fakt, ze tworcy srodowisk muzyki tra-
dycyjnej nie byli intelektualistami, lecz muzykami lub artystami zwigzanymi z awan-
gardowym teatrem (Niemkiewicz 2017: 288). Kwestia ta w znacznej mierze przyczynita
si¢ do uksztattowania metody ich pracy. Zakladata ona przede wszystkim praktykowanie
gry lub $piewu wspdlnie z muzykantami wiejskimi, rzetelng nauke zastanego stylu
i maniery oraz publiczne wykonawstwo w warunkach zblizonych do autentycznych (co
w przypadku gry oznacza zwykle towarzyszenie zabawom tanecznym).

Nalezy zaznaczy¢, ze omawiana metoda zostata wypracowana podczas pracy w te-
renie, nie posiada ona spojnego podtoza teoretycznego i funkcjonuje w wielu odmianach.
Nie istnieje tez podrecznik ani szkota dla folklorystow praktykow, ktorzy czesto podej-
mujg dziatalno$¢ etnograficzng bez przygotowania. Wymienione wyzej aspekty sprawia-
ja natomiast, ze ich praca moze prowadzi¢ do rodzenia si¢ licznych nieprawdziwych
i szkodliwych przekonan — na przyktad, jaki sposob $piewu jest, a jaki nie jest auten-
tyczny (Niemkiewicz 2017: 295).

Z drugiej strony na podkreslenie zastuguje fakt, ze dziatalno$¢ srodowisk muzyki
tradycyjnej przyczynia si¢ znaczaco do popularyzacji folkloru. Przedstawiciele tych
srodowisk, jako rzeczywiscie zaprzyjaznieni z muzykantami wiejskimi, moga dokonywac
nagran w sytuacjach najbardziej komfortowych i naturalnych dla ich mistrzow (Bali-
szewska, Mazur-Hanaj 2014: 55). Nie bez znaczenia jest tez fakt, ze posiadanie uczniow
istotnie motywuje ludowych wykonawcéw do praktykowania swojej muzyki, szczegol-
nie najbardziej archaicznej, ktorg opisywani pasjonaci, ale takze folklorysci sg zwykle
zainteresowani.

Proba streszczenia dziatalnosci sSrodowisk muzyki tradycyjnej zostata przedstawiona
tu za wzgledu na fakt, ze rowniez sam tworca omawianego projektu jest folklorystg prak-
tykiem. Probuje on uczy¢ si¢ od wykonawcow ludowych gry na harmonii polskiej, i to
wiasnie che¢ rozwoju muzycznego stanowi podstawe jego przedsiewzigC. Pierwsza czgsé
jego dziatan folklorystycznych stanowi poszukiwanie muzykantow, potem nawigzywanie
z nimi relacji, wspolna gra, organizacja warunkow umozliwiajacych gre publiczng (zwy-
kle do zabawy tanecznej). Dokumentacja etnograficzna jest dla autora najmniej istotng
czescig podejmowanych przedsiewzigc — stuzy ona zwykle tylko utatwieniu przyswojenia
sobie poznanej melodii — i jest zwykle przeprowadzana bez uzycia profesjonalnych na-
rzgdzi. Podczas pierwszych spotkan z muzykantami autor unika uzywania rejestratora
dzwieku i w ogole nie postuguje si¢ aparatem fotograficznym. W jego zalozeniu profe-
sjonalne nagranie muzykanta ma sens dopiero w sytuacji, w ktorej jego gra bedzie
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wystepowata w najbardziej odpowiednim dla siebie kontekscie, czyli podczas zabawy.
Dokumentacji nie podejmuje si¢ zresztag wowczas sam autor, lecz osoby wyspecjalizowa-
ne w tym temacie — prof. Andrzej Bienkowski czy Piotr Baczewski.

W tescie pojawito sie juz okreslenie ,,muzykant wiejski”. Wynika to z faktu, ze do-
tychczasowe zainteresowania srodowisk muzyki tradycyjnej obejmowaty gtéwnie kul-
ture wsi i w tym kontek$cie wytworzyta si¢ stosowana przez nie terminologia. Na uwa-
ge zastuguje jednak kwestia, ze od kilku lat rosngcym zainteresowaniem zaczyna cieszy¢
si¢ muzyka polskich miast. Poczatku tego trendu mozna doszukiwac si¢ w debiutach
Warszawskiej Orkiestry Sentymentalnej czy Orkiestry Tanecznej Bonanza, ktore wy-
wodzg si¢ bezposrednio z nurtu muzyki tradycyjnej, i ktére zdobylty w srodowiskach
pasjonatow i folklorystow praktykow duza popularnosct.

Korzystajac z mozliwosci, jakie przyniosto pojawienie si¢ nowej mody, autor posta-
nowil podjac si¢ przeniesienia swoich doswiadczen z pracy na wsi na grunt miejski.
Rozpisat on wspominany juz projekt stypendialny i — liczac na zainteresowanie srodowisk

muzyki tradycyjnej — podjal si¢ jego realizacji.

Poczatek pracy — wyniki kwerendy

Autor rozpoczat prace od przeprowadzenia kwerendy materiatéw poswigconych
todzkiemu folklorowi, migedzy innymi w Muzeum Archeologicznym i Etnograficznym
w Lodzi. Szczegdlna uwage skupit na publikacji Folklor robotniczej Lodzi. Poktosie
konkursu z roku 19762. Wyniki kwerendy nie odbiegaty znaczaco od przewidywan au-
tora: £.6dz, miasto potozone na styku kilku regionow etnograficznych, pozbawione
w wyniku II wojny $wiatowej znacznej czgsci mieszkancow, przyciagato do siebie licz-
nych migrantdéw z okolicznych wsi (Kabat 1976). Nowi mieszkancy przynosili ze soba
swoje zwyczaje i muzyke, ktora mogta zostac przejeta przez lokalne kapele podworkowe,
choc¢ czgsciej — pozbawiona odpowiedniego kontekstu — byta wykonywana jedynie w sy-
tuacjach najbardziej kameralnych.

Wynikiem kwerendy, ktérego autor si¢ nie spodziewat, byto odkrycie, ze ostatnie
wigksze badania nad t6dzkim folklorem muzycznym zostaly przeprowadzone na poczat-
ku lat siedemdziesiatych XX wieku.

Poczatek badan wydawat si¢ zapowiadac prace trudng i niemal pionierska.

! Czego $wiadectwem moze by¢ entuzjazm, jaki wywotuje ich pojawienie si¢ podczas Nocy Tanca war-
szawskiego festiwalu Wszystkie Mazurki Swiata.

2 Materiaty konkursowe zostaty zgromadzone w Archiwach Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego,
Katedry Etnografii UL i Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi” (Szram 1976: 10).
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Realizacja projektu — poszukiwanie muzykantow — nagrania terenowe
— organizacja koncertu

Po przeprowadzonej kwerendzie autor podjat si¢ poszukiwania t6dzkich muzykantow.
Rozpoczat od dokonania rozpoznania na starych rynkach miasta, na ktorych — co pamig-
tal z dziecinstwa — mozna bylo spotka¢ zaréwno sprzedawcdw instrumentow, jak i samych
muzykoéw. Odkryt wowczas, ze krajobraz kulturowy poddanych rekonesansowi prze-
strzeni zmienit si¢ wyraznie w ciggu ostatnich lat i nie sposob spotka¢ w nich nikogo
rozeznanego w temacie.

Kolejng czes¢ poszukiwan stanowita proba nawigzania kontaktu ze sprzedawcami
instrumentow z gietd internetowych. Etap ten rowniez zakonczyt si¢ porazka, skoro
okazato sig, ze zaden z rozmowcoOw nie jest zainteresowany spotkaniem i udzieleniem
wywiadu.

Niepowodzenie przyniosty takze wysitki zmierzajace do przeprowadzenia rozpo-
znania wsrod przypadkowych mieszkancow miasta. Doswiadczenie wyniesione ze wsi,
gdzie niemal kazdy potrafi wymieni¢ jakiegokolwiek miejscowego tworce, okazato si¢
zupelnie nie odpowiadac realiom aglomeracji, ktorej mieszkancy, nawet jesli mieli stycz-
no$¢ z muzykantami, nie potrafili podac¢ na ich temat zadnych informacji.

Pierwszym muzykantem, z ktorym udalo si¢ spotkaé, byt akordeonista Stanistaw
Krolak. Autor poznat go juz w poprzednich latach, dzigki znajomosci z jego synem. We
wstepnej rozmowie udato si¢ zebra¢ informacje dotyczace muzycznego zyciorysu pana
Stanistawa: urodzit si¢ w roku 1949 w Kazimierzowie kolo Rawy Mazowieckiej; gdy
miat rok jego rodzina przeniosta si¢ do Lodzi; gry zaczat uczy¢ si¢ w dziecinstwie od
mieszkajgcych na wsi krewnych; ukonczyl jedna klasg szkoty muzycznej; grat na licznych
weselach i zabawach w okolicach Rawy Mazowieckiej; grywat zwykle z towarzyszeniem
bebna, czasem rowniez ze skrzypcami lub saksofonem; w miescie grat jedynie w sytu-
acjach rodzinnych; gra glownie melodie rawskie, w typowym dla nich stylu, cho¢ zna
takze liczne szlagiery dansingowe i — co zasluguje na uwage — pojedyncze melodie
todzkie, ktore zapamigtat, gdy wykonywali je muzykanci na Rynku Batuckim. Pan Sta-
nistaw nie zna zadnego innego t6dzkiego muzykanta.

Drugim tworca, z ktorym udato sie spotkac byt Jozef Kubiak, brat stynnego skrzyp-
ka teczyckiego — Tadeusza. Urodzit si¢ w roku 1926 w Mchowicach; od dziecka grat
w kapeli rodzinnej, najpierw na bebenku obrgczowym, pdzniej rowniez na trabce lub
skrzypcach; nie posiada zadnego formalnego wyksztalcenia muzycznego i nie potrafi
czyta¢ nut; w roku 1946 przeniost sie do Lodzi, gdzie zwigzat si¢ z wieloma muzykami,
sposrod ktorych zyje jeszcze skrzypek i banjolista Franciszek Sikora; grywal w bardzo

roznorodnych sktadach, zarowno melodie podworkowe, jak i dansingowe — sztajerki,
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polki, tanga, walczyki itp.; gra bardzo delikatnie, z manierg t¢czycka; od konca lat dzie-
wiecdziesiatych grywa sporadycznie na wieczorkach dla emerytéw przy ul. Prochnika 5.

Jozef Kubiak zna wielu muzykantow 16dzkich, do ktorych podal kontakty. Wspo-
mniany wyzej pan Franciszek Sikora odmowit spotkania. Zgodzit si¢ na nie jednak
prowadzacy orkiestr¢ dansingowa, akordeonista Zbigniew Skatulski — muzyk urodzony
na Balutach w roku 1949: gry na akordeonie zaczat uczy¢ si¢ w dziecinstwie sam, uczesz-
czal tez przez kilka lat do szkoty muzycznej; jego mieszkanie bylo przez kilkadziesiat
lat miejscem spotkan muzykow, z ktorych najwigkszy wptyw na pana Zbigniewa wywart
Longin Orszulak (Orszulak 1976: 195); dzi§ pan Zbigniew gra gléwnie na osiedlowych
zabawach, zwykle z towarzyszeniem drugiego akordeonu, perkusji, kontrabasu lub gi-
tary basowej i trabki.

Relacje miedzy cztonkami zespotu pana Zbigniewa sa w ostatnim czasie bardzo
napigte, stad autorowi nie udato si¢ spotkaé z pozostatymi muzykami, obawiajacymi si¢
o swoje miejsce w kapeli. Na uwage zastuguje jednak fakt, ze do grupy naleza tworcy
grajacy wezesniej w sktadach podworkowych i na todzkich rynkach. Przeprowadzenie
z nimi wywiadu bedzie niewatpliwie istotnym krokiem w postepie prac zwigzanych
z projektem, bo — co trzeba podkresli¢ — cho¢ samo stypendium dobiega konca, to pro-
wadzone w jego ramach badania begda realizowane dale;j.

Wspomniano co prawda, ze nagrywanie muzykantow stanowi standardowo ostatnia
czg$¢ pracy autora, w przypadku omawianego projektu udato si¢ zgromadzi¢ jednak
pokazny zbior fonograficzny poswiecony wymienionym muzykantom. Na zbioér ten
sktada si¢ okoto pigtnastu godzin nagran dokonanych w réznych sytuacjach — zaréwno
w domu, jak i podczas zabaw tanecznych. Rozpocze¢to dopiero obrobke zebranych ma-
teriatéw, ktorych czgé¢ zostanie opublikowana na stronie SoundCloud Melodie Miasta
todzi i przekazana do muzealnych archiwow.

Niektore sposréd dokonanych nagran okazaty sie niezwykle ciekawe. Na szczegolne
wyroznienie zastuguje prosta melodia mazurkowa grana przez Jozefa Kubiaka — ktora
ten nazywa kurzokiem i okresla jako ,,ulubiong piosenke dziadka swojego dziadka”.
Autor spotkat si¢ juz wielokrotnie ze znaczacym zawyzaniem metryki melodii granych
przez muzykantow wiejskich, stad zapowiedz potencjalnego wieku piosenki nie wywo-
fata w nim entuzjazmu. Melodia ta okazata si¢ jednak rzeczywiscie wyjatkowo archa-
iczna — wskazuje na to zar6wno jej ascetyczna struktura, jak i stowa towarzyszacej jej
przyspiewki: Odrobitem zacigg, nie boje si¢ pana / Bede spiewal, tanczyt, do biatego
rana. Sposrod bardziej interesujacych melodii nalezy wymieni¢ jeszcze: nieutrwalony
w dotychczasowych zbiorach wariant ballady Panna Franciszka od Stanistawa Krolaka;

walca Jestem piesniarzem — melodi¢ utozong przez zapomnianego todzkiego skrzypka,
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ktorej ostatnim wykonawca jest Jozef Kubiak; fokstrota Co ja narobitem — piosenkeg
anonimowego t6dzkiego muzykanta, pamigtang przez Zbigniewa Skatulskiego; oraz
archaiczne ballady wiejskie §piewane przez Jozefa Kubiaka To nie byta ciemna nocka,
Wszystko si¢ zytko zazielenito, czy Jest tam drozka jest. Na uwagg zastuguje tez fakt, ze
wszyscy nagrani muzykanci znajg kilka wspolnych melodii, ktore nie nalezg do kanonu
polskiej piosenki biesiadnej — sg to: polka Na Batuckim Rynku, kujawiak £.6dzki i szta-
jerek Wstepny®.

Jedna z czgsci projektu miata by¢ — o czym juz wspomniano — organizacja zabawy
tanecznej, ktora pozwolitaby zagra¢ t6dzkim muzykantom w najbardziej naturalnym dla
nich kontekscie, i przyczynitaby si¢ znaczgco do spopularyzowania ich gry. W ramach
stypendium zaaranzowano rzeczywiscie dwa wydarzenia, podczas ktorych muzycy mo-
gli zagra¢ publicznie®. Ksztatt tych koncertow znaczgco odbiegat jednak od planowanego.

Nalezy zauwazy¢, ze z racji powigzania autora projektu ze srodowiskami muzyki
tradycyjnej oczekiwat on, ze podstawowymi adresatami jego projektu beda, podobni mu,
praktycy i badacze amatorzy, ktorych w samej L.odzi jest kilkudziesigciu, w catej Polsce
natomiast ponad tysiac®. Okazalo si¢ jednak, ze idea przedsiewzigcia jest znacznie bliz-
sza t6dzkim seniorom, sposrod ktorych wielu przyszto na listopadowy koncert w Poleskim
Osrodku Sztuki, by zastawi¢ salg krzestami, zaja¢ miejsca siedzace i zupelnie biernie
uczestniczy¢ w odbiorze muzyki (ktora ze swojej natury jest przede wszystkim muzyka
taneczng). W efekcie Jozef Kubiak nie miat w ogdle okazji zagra¢ do tanca, Stanistaw
Krélak wszystkie melodie wiejskie zagratl tylko w formie koncertu, zespot Zbigniewa
Skatulskiego dostosowal natomiast swdj repertuar do potrzeb wigkszosci odbiorcow i grat
pospolite melodie biesiadne. Niewatpliwie przyczyng tego stanu rzeczy bylo migdzy
innymi niefortunne uzycie stowa koncert, ktore ze wzgledu na pierwotny plan stypendium

zastapito wlasciwsze — potancowka.

Efekty projektu — dotychczasowe przyjecie projektu przez Srodowiska
muzyKki tradycyjnej

Wydaje sig, ze jakkolwiek zastosowanie niewtasciwego wyrazu mialo swoje znacze-
nie w sprofilowaniu formy wydarzenia, to przyczyny niepowodzenia — w kwestii stwo-

rzenia t6dzkim muzykantom najbardziej odpowiednich warunkow grania — byty bardziej

3 Wszystkie wymienione nagrania bedzie mozna odnalezé na profilu Melodie Miasta £odzi na portalu
SoundCloud.

* Pierwsze przy okazji Festiwalu £.6dz Fabrykancka, drugim byt koncert Melodie Miasta Lodzi w Pole-
skim O$rodku Sztuki w Lodzi (28.11.2018 r.).

3 Szacujac na podstawie liczby biletow sprzedawanych na festiwale folklorystyczne w rodzaju Wszyst-
kich Mazurkéw Swiata, czy na Tabory Domu Tafica.
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ztozone. Przede wszystkim nalezy zauwazy¢, ze recepcja zatozen projektu jest dotychczas
w srodowiskach muzyki tradycyjnej bardzo staba. Umiarkowanym zainteresowaniem
cieszy sie tylko posta¢ Stanistawa Krolaka, ktorego tédzka fundacja Po Staremu zapro-
sita nawet do gry na organizowanej przez siebie zabawie.

Whbrew zamierzeniom projekt wpisat si¢ w zupetnie inne ramy estetyczne niz moz-
na bylo tego oczekiwaé. Wspomniano juz, ze w srodowiskach muzyki tradycyjnej duza
rolg odgrywaja artysci, w tym wyksztatceni plastycy. Z tego tez powodu organizowane
wydarzenia odznaczaj si¢ zwykle bardzo wysoka jako$cig wizualng, a ich oprawa gra-
ficzna posiada wilasny, charakterystyczny styl. Nie inaczej miato by¢ w tym przypadku
— oprawe graficzng projektu przygotowata uznana w $rodowisku artystka. Niespodzie-
wanie jednak estetyka projektu ulegta obnizeniu: poczatkowo, gdy zostat on opisany na
famach ,,Expressu Ilustrowanego”, dalej natomiast, gdy uczestnicy koncertu zaczeli
tworzy¢ po$wigcone mu amatorskie filmy. Wydaje sie, ze finalna estetyka przedsigwzig-
cia jest tak daleka od przyjetej w srodowiskach muzyki tradycyjnej, ze projekt zwyczaj-
nie przestat odpowiada¢ ich gustom i nie mozna oczekiwac, ze bedzie on spotykat si¢
z zainteresowaniem z ich strony?®.

Nalezy zauwazy¢ jednak, ze mimo iz efekty projektu odbiegaja poki co od zamie-
rzonych, to sg one do$¢ znaczace: w ramach stypendium zebrano list¢ kontaktow do
muzykantow, z ktorych czg¢s¢ udato sie juz nagrac, czgs$¢ natomiast — jak mozna mieé
nadzieje — zgodzi si¢ na nagrania w kolejnych miesigcach; pozyskano interesujacy ma-
teriat fonograficzny; zorganizowano koncert, ktory spotkat si¢ z entuzjastycznym odbio-
rem duzej liczby todzian; projekt zostal naglosniony przez 16dzka prasg oraz stacje ra-
diowe 1 telewizyjne o zasiggu ogdlnopolskim; z pewnoscig jest on takze forma
popularyzacji t6dzkich muzykantow i bodzcem dla nich do dalszej gry.

Podsumowanie

Podsumowujac, wypada przypomnie¢, ze projekt Melodie Miasta £odzi mial w za-
mierzeniu stuzy¢ rozpropagowaniu muzyki — mieszkajgcych na terenie aglomeracji —
muzykantéow (zwiazanych z folklorem tradycyjnym) wsrod folklorystow praktykow.
W ramach stypendium poszukiwano rzeczonych muzykantoéw i dokonywano ich nagran.
Projekt miat przede wszystkim ambicje kulturowe, stad istotng jego czgscia byta orga-
nizacja zabawy tanecznej z muzyka todzkich tworcow. Przedsigwzigcie bylo tez pierw-

szg probg badan w przestrzeni wielkomiejskiej, jakiej podjal si¢ autor. Z tego wzgledu

¢ Nalezy pamietac, ze caly czas mowa jest nie o ludziach nauki, ale tworcach kultury, dla ktorych estety-
ka odgrywa role pierwszorzedna.
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efekty stypendium zasadniczo odbiegaty od spodziewanych, co nie znaczy jednak, ze
powinno si¢ oceniac je nisko.

W ramach badan utrwalono gre i $§piew muzykantow wczesniej nienagrywanych,
z ktoérych kazdy zna melodie zupetnie endemiczne. Wyodrgbniono poza tym melodie
(spoza kanonu piosenki biesiadnej) wspolne dla réznych, obcych sobie muzykantow.
Wydaje si¢ przy tym, ze przeprowadzone prace mogtyby stuzy¢ probie podjecia nauko-
wej refleksji nad stanem t6dzkiego folkloru muzycznego.
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