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Niech gra muzyka — o filmie Andrzeja Baranskiego.
Powracajacy temat

On Andrzej Baranski’s Film Niech gra muzyka. A Recurring Topic

Streszczenie: Rezysera Andrzeja Baranskiego mozna nazwac portrecista lokalnego, codziennego
zycia. Jego tworczo$¢ to indywidualne spojrzenie artysty na nasza rzeczywisto$¢, pozbawione
emocji, polskich mitéw i romantycznych klisz — natomiast petne delikatnosci i zdystansowanego
humoru. Artysta interpretuje $wiat troche ,,z oddali” — jak antropolog.

Niech gra muzyka to 72-minutowy film sktadajacy si¢ z sze$ciu nowel opowiadajacych losy pro-
wincjonalnych muzykéw. Niezwykta narracja po trosze realistyczna, po trosze basniowa, przed-
stawia niesamowite przypadki bohateréw — wiejskich grajkéw, jakby byli bohaterami ludowych
wierzen i opowiesci.

Stowa klucze: basn ludowa, muzyka ludowa, wierzenia ludowe, diabet, lokalno$¢, prowincja

Summary: The director Andrzej Baraniski can be seen as portraying local, mundane life. His
oeuvre presents a personal vision of our reality. It is a vision devoid of emotions, Polish myths and
Romantic clichés; instead, it is delicate and filled with a detached humour. The artist interprets the
world from afar, so to speak; like an anthropologist. Niech gra muzyka (Let the music play) is
a 72-minute film consisting of six etudes relating the fortunes of provincial musicians. The narra-
tion is unusual, partly realistic, partly fairy-tale; it presents strange happenings in the lives of the
protagonists, village musicians, as if they were heroes of folk tales or creatures from folk belief.

Key words: folk tale, folk music, folk belief, the devil, locality, provinciality

Andrzej Baranski jest wszechstronnym i oryginalnym artysta, oprocz filméw fabu-
larnych stworzyl wiele utworéw dokumentalnych, oSwiatowych i animowanych, do
wigkszo$ci z nich napisat scenariusze. Zadebiutowat w 1975 roku §redniometrazowym
filmem telewizyjnym W domu (nagrodzonym Ztotym Ekranem i nagroda za debiut
w Gdansku). Jest to uwazne studium matzenstwa mieszkajacego na prowincji, dla kto-
rego trescig istnienia stajg si¢ wiadomosci przychodzace od syna studiujacego w miescie.
Prowincja jest punktem odniesienia tego filmu, na prowincji rozgrywa si¢ odtad takze
wigkszo$¢ jego filmoéw. Analizujac to pojecie z perspektywy etnologicznej Czestaw
Robotycki zauwazyt, ze
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w licznych przekonaniach i oczekiwaniach ,,prowincja” kojarzona jest z ludowoscig lub tez jest
to realno$¢ autonomiczna, przeciwstawiona ,,centrum”. W takich prze§wiadczeniach przestrzen
prowincji i ludowosci zawiera w sobie prawdy zyciowe, wartosci etyczne i autentycznos$¢ do-
$wiadczania $wiata, co mozna przeciwstawi¢ ztudzie, fatszowi i naskorkowosci przezycia, jakie
niesie ze soba wspotczesny, globalny sposéb komunikowania. Panuje tez przekonanie, ze jesli
nawet te wymienione pozytywne warto$ci skomponowane sg inaczej i uczestniczag w nowych
kontekstach, to i tak sg one wcigz atrakcyjne dla dialogu spotecznego (Robotycki 2008: 7).

Fascynacj¢ artysty prowincja zauwazylo wielu badaczy (zob. np. Marecki 2009;
Sobolewski 1978; Nowina-Sroczynska 2014), on sam pochodzi z matego kieleckiego
miasteczka. Prowincjonalnos¢ dla Baranskiego — jak si¢ wydaje — to nie tylko czuty
zwigzek z miejscem zamieszkania czy pochodzenia, to takze cechy prowincji, do ktorych
ma si¢ upodobanie — do ,,cicho$ci”, ,,szaro$ci”, trzymania dystansu do waznych wydarzen
— 1 do ktorej sie wraca, jak do cudnej Arkadii. ,,Prowincji potrzebuje Baranski dlatego
— zauwaza Tadeusz Sobolewski — Ze rzeczywisto$¢ jest w niej rozrzedzona, zycie toczy
si¢ wolniej. Lepiej wida¢ stad cztowieka (...) w mikrokosmosie mozna zobaczy¢ co$, co
zostaje zagubione w skali makro” (Sobolewski 2009: 12). Artyscie zalezy na ,,bezinte-
resownych szczegodtach”, tu moze uchwyci¢ odpowiedni nastrdj, pasuje mu spowolniony
rytm zycia, sprzyjajacy drobiazgowej obserwacji. To nie jakis$ ,,maty realizm”, to takze
kwestia formy: artysta realizuje zwykle teksty ,,niefilmowe”, pozbawione watkow sen-
sacyjnych, punktow kulminacyjnych. Jednoczesnie w oryginalny sposéb wykorzystuje
srodki ikonograficzne (szybki montaz, przyspieszenia, metafory poetyckie skrotowo
przekazujace idee, Swiat widziany w czastkach), unikajac wszakze gwaltownosci, skraj-
nosci czy przesady. Nasuwa si¢ pewne poréwnanie z zapisem etnograficznym.

Filmem stricte odwotujacym sig do tresci etnograficznych jest niezwykle oryginalny
obraz zrobiony dla telewizji Niech gra muzyka z 2000 roku. Artysta wziat na warsztat
Muzykantow Franciszka Kotuli (Kotula 1979), ostatnie studium tego zastuzonego dla
ziemi podkarpackiej etnografa i muzealnika. Ksigzka napisana prostym jezykiem, w to-
nie gawedziarskim, petna jest zebranych przez badacza opowiesci o wiejskich muzykan-
tach i wypisow z ich pamietnikdw, przekazujacych tradycje tej jakze waznej profesji — to
swoisty folklor znikajgcych zawodow, gdzie zawod wiejskiego muzyka traktowany jest
jako co$ zywego, a nawet $wigtego, co$, co siega sacrum. Baranski napisat na tej pod-
stawie scenariusz i zatrudnit jako aktorow mieszkancow wsi podkarpackich, cztonkow
zespotow folklorystycznych.

Akcja na poty basniowego filmu osadzona jest wigc takze na prowincji. Rezyser kre-
cit jego sceny w okolicach Grodziska Dolnego, Grodziska Gornego i Wolki Grodziskie;j,
jednak pomimo realnych kontekstow kulturowo- przestrzennych, w wyobrazni tworcy

powstat troche nierzeczywisty §wiat, utkany z postaci autentycznych mieszkancow,
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peerelowskiego enfourage’u ich rzeczy — ubiorow, domostw, pojazdow, zaniedbanego,
siermigznego otoczenia, wreszcie artefaktow kultury ludowej — wierzen, muzyki, rytuatow,
ludowych strojow i form komunikowania si¢. Dzieto filmowe skomponowane jest z szesciu
nowel o prowincjonalnych muzykantach, a opowies¢ toczaca si¢ wartko w kolejnych
odstonach, zyskuje swoja puent¢ w finalnej narracji, przy czym calo$¢ przypomina etno-
graficzny dokument.

Rozpoczyna je historia zatytutowana Urodzony w ogniu o mg¢zczyznie, ktdry przy-
szedl na $wiat na t6zku, w ostatniej chwili wystawionym z potoznica z ptonacego domu.
Dziecko zabrane od matki i owinigte w pieluchy przekazano ojcu, stojacemu na tle ognia
i zgliszcz, wsrdd trwajacej akeji ratunkowej, a ten przepowiedzial mu przysztosc: ,,Antek
bedzie chronit ludzi od pozaru, bo jest z ognia i bedzie miat sit¢ ognia”. Kolejny fragment
filmu ukazuje niezwykty jego dar, o ktorym wiedzg mieszkancy wsi. Antek nie rozstaje
si¢ z bebnem, jest troche ,,0sobny”, troch¢ obcy. Kiedy wybucha pozar, ludzie go przy-
woluja, a on ,,zabebnia” zywiot, krazac 1 wirujac wokot zagrody, wybijajac rytm na
swoim instrumencie. Straz pozarna jest niepotrzebna, ogien zmienia si¢ w dym, potem
przygasa. Spoteczno$¢ najpierw jest wdzieczna za ocalenie, zdumiona cudem, potem
zaczynaja si¢ knowania nad tg niezwykta mocg. Dzieci, jeszcze szczere w okazywaniu
swoich emocji, biegaja za nim wolajac: ,,Antek diabtem”. Natomiast dorosli postepuja
wobec ,,obcego” bezkompromisowo — kilku mezczyzn dopada go na moscie, pakuja
ofiar¢ wraz z bebnem do worka i zrzucajg w nurt rzeki. Wydaje si¢, ze los Antka si¢
dopetnit.

Druga nowela, Diabelskie skrzypce, stanowi opowie$¢ o nieutalentowanym muzy-
kancie Szymku, pragnacym gra¢ z kapela najlepszego okolicznego skrzypka — Sifki,
o ktorym okoliczni mieszkancy mowig, iz ,,ma sto diabtow w skrzypcach”. Widzimy
wirtuoza podczas zamkniegtej imprezy strazackiej, kiedy w korowodowym tancu, z mu-
zykami swojego zespotu, obchodzi stoty z biesiadnikami, gra i porywa ludzi do zabawy.
W przerwie zgadza si¢ porozmawia¢ z Szymkiem i umawia si¢ z nim na przestuchanie
(pomimo niecheci innego cztonka kapeli: ,,U nas nie graja ci, co nie pija”’ oznajmia tam-
ten, kiedy Szymek odmawia wypicia piwa). Niestety podczas egzaminu opinia Sitki jest
negatywna i zniechgcajaca: ,,1dz raczej sieczke rzng¢”, bo to granie brzmi tak, ,,jakoby
diabet zastgpil dzwonnika diabtem”. Szymek nie chce si¢ podda¢, marzy, by by¢ dobrym
skrzypkiem i wstepuje do kobiety, ktora ma reputacje czarownicy i miejscowej zielarki
— bartniczki. Rada jest konkretna — bedzie grat, tylko trzeba ,,wyrwaé piéro z koguta
lewego skrzydta, potem lewa reka urwac kawatek papieru” i ,,podpisac krwia z serdecz-
nego palca z lewej rgki”. Nastepnie wsadzi¢ w dziure w drzewie. Jesli papier zniknie,
prosba Szymka zostanie spetniona. Jednak kobieta mu tego nie radzi robic, ,,bo to gra
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z diabtem”. Szymek wykonuje wszystkie polecenia, ale nic si¢ nie dzieje, diabet nie
przyjat oferty.

Sitko zaniemogt, juz nie wstawat z 16zka, na $cianie wisiaty jego czerwone skrzypce,
a odrzucony przez niego skrzypek okazat si¢ jedyng pomocng osoba, ktora dogladata
chorego. Gdy zmart, po pogrzebie, na stype¢ przyszedt koscielny z poleceniem od ksigdza
proboszcza, zeby chtopi poszli do chatupy muzyka i wszystkie jego rzeczy spalili w dole,
aby wygnac diabta. Ci, ktorzy to zrobili skrzypiec nie znalezli i szybko uciekli, bo z dotu
stycha¢ byto muzyke. Po tym zdarzeniu objawit si¢ wielki talent Szymka, ktory na czer-
wonych skrzypkach z nowa kapelg grat oberki i polki, a stuchacze komentowali, ze ,,tak
dobrze zacina”, ,,wyrobit si¢”, ,,tak z dnia na dzien”.

Trzecia opowies¢ nosi tytut Basista. Pod jednym dachem zyje dwoch braci. Starszy,
Stanistaw, jest doskonatym skrzypkiem; mtodszy, Franek, nie uczyt si¢ w mtodosci gry
na instrumencie, a marzyt cale zycie, by zostac basistg. Stanistaw daje si¢ namowi¢, zeby
zatozy¢ kapele Braci w Zukowie i kupujg instrument. W spokojnej, sennej scenografii
prowincji obserwujemy targ, podczas ktorego odbywa si¢ caty rytuat licytacji i przybi-
jania zgody na cen¢ basu. W domu Franciszek probuje graé. Brat go uczy i strofuje, ale
z instrumentu wydobywajg si¢ tylko fatszywe tony. Nastepnie towarzyszymy nieszcze-
$nikowi podczas jego peregrynacji po roznych miejscowosciach, w ktorych graja kapele,
bo ma on nadzieje, ze ktoras go przygarnie. Jego determinacja jest tak wielka, ze propo-
nuje swoje ustugi nawet cztonkom mtodziezowego zespotu folkowo-rockowego, ale jego
umiejetnosci sg tak zalosne, ze wszyscy go przeganiaja.

Franciszek wraca do domu, gdzie brat mu thumaczy, ze nic z tego nie bedzie. W pew-
nym momencie wydaje si¢, ze szczgs$cie usmiechneto sie do basisty. Kapela Szymka
jedzie do miasta wita¢ biskupa, a ich muzykant ,,si¢ spit w trupa”, zatem szef zespotu
proponuje mu zastepstwo i honorarium. Na schodach kosciota, kiedy zabity dzwony,
Franciszek si¢ przewraca, a na szyi zadzierzguje mu si¢ pgknigta struna jego instrumen-
tu. Wraca ze swoim basem na przyczepie ciggnigtej przez motor — na swoj pogrzeb.

Kolejna historia Psia muzyka — jest odstona czwarta. W chatupie muzykuje rodzina
Podlasiakow — ludzie ze wsi wiedzg, Ze to nietutejsi; me¢zczyzna z Podlasia ozenit si¢
z miejscowa kobieta, sprowadzit brata i graja — ojciec na akordeonie, coreczka na skrzyp-
cach, brat ojca, takze skrzypek, dotacza do zespotu. Brakuje basow, ale ten instrument
jest drogi. Ojciec sugeruje, by zrobi¢ beben, ktory przejmie funkcje basu ze skor psow,
ktore noca, by nikt nie widziat, trzeba zwabi¢ i zabi¢. Kolejna scena ukazuje gre petne-
g0 juz zespotu, z synem na bebnie. Inna kapela ma zamowienie na festyn, a brakuje im
basisty. Dopraszaja ,,syna tego z Podlasia, co si¢ ozenit, bo juz dobrze gra na bebnie”.
Mtody si¢ nie cieszy, mowi, ze nie styszy bebna, tylko jek i skowyt psow, ktore zabili

162



Lodzkie Studia Etnograficzne tom 57, 2018

ojciec i stryj. Wyjazdowy wystep jest zadziwiajacy. Muzyce wtdruja wyjace i szczeka-
jace psy, ktore cata wataha ciagna za zespotem. Na festynie, wsrdd publicznosci, prze-
kazywana jest informacja, ze zgingty psy bartniczki — mys$lata, ,,ze poszty w kawalierke
iwrocg”, ale psow nie ma, a ona, uwazana za czarownice, nie daruje takiej straty. W domu
denerwuje si¢ zona ,,tego z Podlasia”, zarzucajac megzczyznom bezmys$lnos¢ ich czynu.
Nie chce ogladac bebenka.

Rodzinna kapela ¢wiczy na polu nad rzeka. W pewnym momencie woda si¢ pieni,
muzykanci uciekajg wiedzac, ze musza si¢ pozby¢ bebna. Ida na most, rozcinaja mem-
brang, wktadaja do instrumentu kamienie 1 wrzucaja go do wody.

Nowela piata, Spiacy klarnecista, przedstawia losy zespotu i pewnego wieckowego
muzyka — klarnecisty Jozefa, ktory ma taka przypadtos¢, ze czgsto zasypia. Kapela
zostaje poproszona o gre na weselu, ale Jozef jak zwykle gdzie$ si¢ zapodziat, przysy-
piajac. Kiedy go odnajduja, pojawia si¢ trgbacz o przezwisku Latawiec i stawia ultima-
tum, ze musi z nimi gra¢. Odmowa zespotu spotyka si¢ z grozba, ze jeszcze go popa-
mietaja. Na podworzu zagrody, w ktorej odbywa si¢ wesele, stoi kojec z kurami
— bardzo niespokojnymi, jak moéwig zebrane tam kobiety, ,,drgcymi si¢”, a to zawsze
zwiastuje nieszczescie. Cos moze si¢ zdarzy¢ w drodze na wesele albo co$ zlego moze
sta¢ si¢ na samym weselu. Pigcioosobowa kapela rozpoczyna wystep, ludzie sie bawia,
jest obecny ksigdz proboszcz. Podczas przerwy cztonkowie zespotu posilaja si¢ przy
osobnym stole. Zmgczony Jozef udaje si¢ do stodoty, zeby trochg pospac na sianie.
Kiedy Jozef si¢ budzi, zresztg pogryziony przez pchty, zespot proponuje zagranie polki
Htramelki”. Graja, a zza plotu wychyla sie reka uzbrojona w kamien, ktory ciska w gto-
we klarnecisty. Muzycy szybko si¢ orientuja, ze ciato, ktore si¢ osungto jest martwe,
a nie uspione. Ksigdz rozpoczyna modlitwe, a ludzie szepcza, ze ,,zrobit to jaki§ muzy-
kant, ktorego nie wzig¢to na granie”.

I wreszcie opowies$¢ sie zamyka puentg szostej, magicznej noweli Ognisty ogon,
w ktorej pojawiajg si¢ wszystkie do tej pory wystepujace postaci, poza zmartymi. Kape-
le, muzykanci i ich muzyka, szczego6lne znaki i symbole odnoszace si¢ do opisywanego
Swiata. Strazacy $wigtuja na przyjeciu, na ktorym $piewa i gra wieloosobowy zespot,
a przewodzi mu skrzypek Szymek. Nagle do pomieszczenia wchodzi bgbnista Antek,
niosac swoj beben — ten sam, ktoérego zrzucono w worku z mostu. Domaga sie, aby Szy-
mek zagrat dla niego, a kiedy ten odmawia, zarzuca mu kradziez diabelskich skrzypiec
Sitki. Antek opuszcza gospode i wedruje do wsi. Za nim, jak kiedys, tylko teraz milcza-
ce, dzieci. Ignoruje protesty gospodyni i wchodzi do zagrody skrzypka. Nabiera wody
ze studni, podwiesza wiadro na watku i zaczyna gra¢ na bebnie, obchodzac studnig
dookota, po czym zdejmuje blokade watka i wylewa wode z powrotem do studni.
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Noca, po przyjeciu dla strazakow, Szymek wraca do domu. Nad studnig krazy $wie-
tlisty ptomyk, ktory znika wewnatrz cembrowiny. Muzykant chce go ztapa¢ i wpada do
studni, a ludzie méwig, ze Sitko go utopit za kradziez swoich skrzypek. Antek znika,
tylko na przystanku autobusowym zostawia zawieszony beben. W tym czasie synowi
»tego z Podlasia”, ulega zniszczeniu kolejny instrument. Obawiajgc si¢ czarow i diabel-
skiego wptywu, mieszkancy na czele z ko$cielnym idg na przystanek w celu zniszczenia
bebna Antka. Dopiero po pos§wieceniu instrumentu, daje si¢ on zdjac¢ ze $ciany wiaty.
Wtedy przybiega mlody bebnista z wiadomoscia, ze wies si¢ pali. Wyrywa bgben ko-
Scielnemu i biegnie do pozaru. Obchodzi ptongce domostwo rytmicznie uderzajgc w mem-
brang, a nastepnie kieruje si¢ na droge. Za nim idg mieszkancy wsi, a obok po trawie
petznie niczym waz ,,ognisty ogon”. Chlopiec, jak zaklinacz, wyprowadza ogien poza
wie$, a on postusznie za nim podaza. W koncu niezwyczajny korowdd dociera do rzeki.
Ogien zanurza si¢ w niej, petznie po powierzchni i dalej ptonie. Bebnista znow pokazu-
je wladze nad ogniem.

Te proste, folklorystyczne opowiesci zawieraja nie tylko dawne symboliczne tresci
zwigzane z muzykami, ich instrumentami i wirtuozeria, z diablem i ogniem, zyciem
i $miercia, ale takze pewng ogdlng (egzystencjalng) refleksj¢ moralng wydobyta ze zwy-
ktej codziennosci, niosgca afirmacje wobec gestosci, niejednoznacznosci i nieuchronno-
$ci przeznaczenia ludzkich losow.

Niech gra muzyka. Bo ma diabelska site w przywotywaniu zaginionych §wiatow.
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