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KAROLINA STEPIEN
Uniwersytet Warszawski

POSKROMIC PRzZYSZEOSC? MYSLI, MARZENIA I WYOBRAZNIA W KSI4ZCE
,,LOS INDOMABLES PENSAMIENTOS DEL SENOR O” AMALI BOSELLI | VERO GATTI

Praca poswigcona jest analizie argentynskiej ksigzki obrazkowej dla dzieci pt.
Los indomables pensamientos del Serior O (2016, thum. Nieposkromione mysli Pana
0)!, wydanej po raz pierwszy w 2013 roku, napisanej przez Amali¢ Boselli
i zilustrowanej przez Vero Gatti. Celem analizy jest uchwycenie dominujacych znaczen
implikowanych przez tekst (tzw. shadow text?), rozumiany tutaj nie tylko jako elementy
werbalne, ale roéwniez ikoniczne — obejmujacy dwie reprezentacje, stowo i obraz
(Cackowska 2009). W ramach proby odpowiedzi na pytanie o orientacj¢ temporalng
pograzonego w myslach i marzeniach bohatera opowiesci zbadana zostanie rola
dziecinstwa i dorastania w zmieniajacym si¢ stosunku postaci do terazniejszosci
i przysztosci oraz zwigzek postrzegania uptywajacego czasu z pasywnoscig i aktywnym
dziataniem.

Proponuje odczytanie historii tytutowego bohatera w odniesieniu do refleksji
filozoficznych Jeana Jacques’a Rousseau na temat czasu i marzenia w interpretacji
Georges’a Pouleta (1977), atakze w oparciu o paradygmat orientacji temporalnej
i wizje marzenia z perspektywy psychologicznej. Teksty Rousseau — Emil (1955)
i Przechadzki samotnego marzyciela (1967) — a takze ich krytyka przeprowadzona
przez Pouleta, petnig w pracy nie tyle funkcje ram badawczych, co raczej inspiracji do
podjgcia pewnego tropu interpretacyjnego. Jesli chodzi o wlasciwg aparaturg badawcza,
W analizie wykorzystano gtéwnie kategorie zaczerpniete z psychologii kognitywnej,
m.in. paradygmat orientacji temporalnej, pojecie obrazow mentalnych i wizj¢ marzenia
dziennego. Odejscie od ukierunkowania $cisle literaturoznawczego uzasadnione jest
bogata juz historig i dorobkiem j¢zykoznawstwa i poetyki kognitywnej, bezposrednio
powigzanych z tg galezia nauk psychologicznych. Warto takze podkresli¢ rolg
kognitywnie zorientowanych badan w przypadku analizy tekstow adresowanych do
dzieciecego czytelnika®.

Chociaz prace z zakresu narratologii kognitywistycznej czy poetyki kognitywnej
skupiaja si¢ — w duzym uproszczeniu — na procesach psychologicznych warunkujacych
percepcje czytelnicza i rozumienie utworu literackiego, niniejsza analiza wykorzystuje
terminy zwigzane z ludzkimi procesami poznawczymi w pierwszej kolejnosci
w konteks$cie wiasciwoSci przypisanych przez narracj¢ bohaterowi literackiemu.
W przypadku ksigzki Boselli i Gatti wydaje si¢ to jednak zasadne; tekst przepetniony
jest znaczeniami odnoszacymi si¢ do dziedziny, kluczowa role odgrywa w nim psychika
bohatera, jego wyobraznia i marzenia. Dopiero wnioski wyplywajace z analizy pozwola
na odwotanie do implikowanego przez tekst oddzwicku czytelniczego.

! Ksiazka nie ukazala si¢ w wersji polskiej — wszystkie przethumaczone cytaty s autorstwa mojego
i Alicji Telejko.

2 Termin shadow text Perry’ego Nodelmana odnosi si¢ do tresci, ktérych tekst skierowany do
dziecigcego czytelnika nie ujawnia explicite, a ktére mimo to odgrywaja szczegdlng role przy formutowaniu
intentio operis (Eco 1996: 64). Jak wyjasnia Nodelman: ,the shadow accompanying (...) [the] text will
include a set of realizations about the ways in which the events the text describes as happening do and do not
mirror the actual possibilities of reality” (2008: 10).

3 Analizg literatury dzieciecej z wykorzystaniem nauk kognitywnych zajmujg sie m.in. Maria
Nikolajeva (2014) i John Stephens (2011).
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Terminéw powstalych na gruncie psychologii uzywam w pracy ze
$wiadomoscia, ze ich zadaniem nie jest zastgpienie narzedzi wypracowanych przez
teori¢ literatury, a jedynie poszerzenie perspektywy interpretacyjnej tekstu. Ich
zastosowanie nie wyklucza analizy literaturoznawczej, ktéra pozostaje nadrzednym
celem tej pracy. W centrum uwagi znajduja si¢ tu wiec zjawiska literackie, cho¢ ujete
znieco innej perspektywy. Ponadto uwzglgdniam role ilustracji, ktore
W Nieposkromionych myslach Pana O s3 rownie istotne co stowa®.

Przechodzac do jednego =z najwazniejszych termindw zaczerpnigtych
z psychologii, na potrzeby niniejszej pracy przyjmuj¢ definicj¢ marzenia za Jerome’em
L. Singerem, ktory o ,,marzeniu dziennym” pisat jako o stanie zamyslenia, zadumania,
fantazjowania itp., wefekcie ktérego w umysle powstaja nowe reprezentacje,
przewaznie o charakterze mysli wyobrazeniowych (1980). Wiasnie te mysli zdajg si¢
odgrywac pierwszoplanowg rol¢ w analizowanym tekscie.

Pisze Poulet, czytajac Rousseau:

Z dzie¢mi rzecz ma si¢ podobnie jak z ludZzmi pierwotnymi: ,cala ich wiedza polega na
wrazeniu®. Gdy spojrzeé na istote ludzka w momencie jej narodzin lub w stanie naturalnym
(...), podlega ona czystemu wrazeniu zmystowemu, to znaczy wrazeniu terazniejszemu, ,,czysto
organicznemu 1 lokalnemu” (...). (...) Wrazenie nie laczy si¢ u niego z niczym, nie tworzy
konstrukecji, nie przeradza si¢ w idee, lecz pozostaje obrazem (Poulet 1977: 125).

Psychologia, rozrozniajagc wrazenie od spostrzezenia, a wigc percepcji,
przypisuje temu pierwszemu charakter doznania pierwotnego i niezwigzanego
z procesem nadawania znaczen (Maruszewski 2011: 45-46). Rousseau wilasnie
W pierwotno$ci wrazenia dostrzega jego warto$¢. Zwiazek wrazenia zmyslowego
z bodzcami zewnetrznymi, bycie niejako poza myS$leniem i poza czasem, umozliwia
wedlug niego zgodno$¢ z zawieszonym w chwili terazniejszej wilasnym ,ja”
zespolonym z otaczajacym je $wiatem. Gwarantuje to poczucie absolutnego spokoju,
ktory celnie zdaje si¢ opisywaé autorka Tajemniczego ogrodu:

Opanowuje uczucie owo niekiedy, gdy cztowiek si¢ ze snu zbudzi o jutrzence, znajdzie si¢ sam
wobec natury i glowe w tyt odrzuciwszy spojrzy ku niebu, ujrzy, jak jego blady seledyn z wolna
si¢ rozjasnia, gdy tymczasem na wschodzie dziejg si¢ cudowne rzeczy, az wreszcie narasta jakby
w jeden okrzyk triumfu. (...) Wtedy — na chwilke — zapomina si¢ o wszystkim (Burnett 1999:
221).

Nie bez przyczyny cytatem zdajacym si¢ ilustrowaé rozwazania Rousseau jest
ten zaczerpnigty z klasyka literatury dziecigcej poczatku XX wieku. Znaczna czes$é
pogladow filozofia oczywiscie nie znajduje juz potwierdzenia we wspolczesnej refleksji
humanistycznej, szczegoélnie teorie dotyczace ,,ludow pierwotnych” i anachroniczna
dzi§ opozycja binarna natura-kultura. Stad konieczne wydaje si¢ podkreslenie raz
jeszcze, ze fragmenty mys$li Rousseau sa w niniejszej analizie nie tyle zapleczem
filozoficznym, co raczej lektura paralelng do lektury ksigzki Boselli i Gatti.
W odwotaniach do tekstow Pouleta nie chodzi o podkreslenie mistycznej sity natury
ijej roli w doswiadczaniu wrazenia zmystowego. Interesujaca wydaje si¢ tu przede
wszystkim wielowymiarowos¢ koncepcji marzenia, jego orientacja temporalna i Status
marzyciela, niosacy ze soba zatarcie réznicy miedzy aktywno$cia i pasywnoscia.

4 Roli stowa i obrazu w picturebookach nie sposéb pos$wiecié tu wiele miejsca; teksty zwigzane z tym
zagadnieniem napisaty m.in.: Kristin Hallberg (1982) czy Maria Nikolajeva i Carole Scott (2006), a na
gruncie polskim Matgorzata Cackowska (2009) (by wspomnie¢ o tylko kilku autorkach najbardziej znanych
prac na ten temat).

® Wyréznienie autorki.
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Wyraznie widoczna jest obecno$¢ obu tych postaw, aktywnej i pasywnej, w przypadku
marzacego bohatera omawianej ksiazki i dlatego ciekawe wydaje si¢ odwotanie wlasnie
do Rousseau.

Opowies¢ Boselli zaczyna si¢ od stow: ,Maty O mial wielkie mys$li” (Boselli,
Gatti 2016: [2]°). Istotne dla analizy wydaje si¢ przyjrzenie temu, jakie dokladnie sg
owe mysli i czego dotycza. Juz epitet uzyty w tytule ksiazki do ich opisania zwraca
uwage na charakteryzujaca je dzikos¢. To mys$li ,nieposkromione”, a wigc
nieokielznane, nieujarzmione jeszcze przez cztowieka. W duzej mierze dotycza fauny
i flory — na ilustracji towarzyszacej temu pierwszemu zdaniu widaé stofice, chmury,
ogromne ukwiecone drzewo, ptaki, ryby i dinozaura (Boselli, Gatti 2016: [3]). To nie
wspomnienia ani antycypacje, a raczej wizualne reprezentacje zmystowych wrazen,
oderwane od kontekstu i wolne od kategorycznych podzialéw na to, co realne i to, co
fikcyjne. Warto zaznaczyé, ze na ilustracji chtopiec i jego imaginarium to jeden spojny
byt, poszczegdlne elementy taczg sie tu z O, niejako wyrastajac z jego glowy. W tym
ujeciu mysli nie sg czgSciami sktadowymi ustrukturyzowanego procesu poznawczego,
araczej zdaja si¢ by¢ potencjalnie zawarte w chtopigcym istnieniu jako takim. Na byciu
ta czysta potencja, ktéra w przypadku obrazéow wrazen zmyslowych zachwyca si¢
Rousseau, moze takze polega¢ ich wielkos¢.

Juz na poczatku warto podkresli¢, ze chociaz wspomniatam wczeséniej
0 wrazeniach, ,wieclkie mys$li”, o ktorych tu mowa, wymykaja si¢ precyzyjnym
definicjom. Nawet w perspektywie calej opowiesci nie sposdb jednoznacznie
stwierdzi¢, czy rzeczywiscie chodzi o ,mys$li” i co dokladnie widoczne jest na
ilustracjach: wizualne reprezentacje mysli’, wyobrazen® czy marzef, metaforyczne
obrazy wrazen lub doswiadczanych emocji® itd. Ta zagadkowo$é wpisana jest jednak
niejako w specyfike ksiazki obrazkowej, a w tym konkretnym przypadku moze by¢
takze interpretowana na poziomie metafikcyjnym — nieokre§lonos¢ doswiadczen
zwigzanych z funkcjonowaniem poznawczym glownego bohatera odpowiada
wieloznacznym interpretacjom wynikajacym z lektury ksigzki.

Wydaje si¢, ze szerokie rozumienie mysli pana O ukazanych na omawianej
ilustracji (a takze wielu kolejnych), tj. jako obrazow mentalnych, w ksiazce
przedstawionych w formie wizualnej, pozwoli na oméwienie tekstu i jednoczesne
uniknigcie definitywnych rozstrzygnigé, ktore moglyby by¢ interpretacyjnym
naduzyciem. Pojecie to odwoluje si¢ do wewngtrznie odczuwanych danych
sensorycznych (Lapinski 2009: 49) czy tez pewnego rodzaju mentalnej reprezentacji
tworzonej poprzez rdzne sensualne modalnoéci (Rembowska-Ptuciennik 2012: 278)%,
Uzycie terminu obrazéw mentalnych zwalnia niejako z koniecznosci decydowania, co
reprezentujg lub czego doktadnie sg metaforg, a jednoczesnie pozwala poruszaé si¢
w obregbie ludzkiej doznaniowosci.

Czytamy dalej, ze Maty O ,,(...) miat tez jednak wielki problem. Mysli unosity
sic nad jego glowa i1 kazdy mogl je zobaczy¢” (Boselli, Gatti 2016: [5]).
W konsekwencji juz w dziecinstwie O uczy si¢, ze dzikie mysli nalezy poskramiaé —

5 W ksigzce brak paginacji, numery stron pochodzg od autorki.

" Mysli rozumiem tu jak $wiadomy i kontrolowany proces psychiczny, za ktorego pomocg ,,tworzy sie
pewien model rzeczywistosci” (Maruszewski 2011: 360).

8 ., (...) wyobraZenia s3 umystowymi obrazami rzeczywistosci przypominajacymi spostrzezenia tyle
tylko, Zze pojawiaja si¢ one pod nieobecnos¢ pewnego obiektu” (Maruszewski 2011: 269).

® Emocje —,, (...) system trojsktadnikowy, zawierajacy komponenty nerwowe, ekspresyjno-motoryczne
oraz subiektywne, czyli uczucia” (Maruszewski 2011: 404).

0 Zob. tez Reisberg, D., Wilson M., Smith, J.D. (1991).
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i to niezaleznie, czy dotyczg tego, co pozytywne, czy tego, cO negatywne. Jest tez
przekonany, ze jesli to niemozliwe, trzeba je ukrywaé, zeby nie naraza si¢ na
niezadowolenie dorostych albo drwiny rowiesnikow. To, ze je widaé, chtopiec
postrzega jako odstepstwo od normy, co$, co sprawia, ze czuje si¢ inny i ma wrazenie,
ze za bardzo zwraca na siebie uwage otoczenia.

Puste wczesniej tlo ilustracji na kolejnej stronie zapeilnione zostaje
rzeczywistoscia (szkolng), w ktorej widoczno$¢é mysli definiowana jest jako ,,problem”
— koledzy i kolezanki zwracaja uwage na nietypowa wiasciwos$¢ chtopca, pokazuja go
palcami i $miejg si¢, a nauczycielka spoglada surowo (Boselli, Gatti 2016: [4-5]). Maty
O odczytuje t¢ sytuacje, jako konfrontacje. Przerazaja go jego mysli widoczne dla
innych, poniewaz wiaza si¢ z wybiegajacymi w przyszios¢ konsekwencjami. Tym
samym opuszcza terazniejszy stan potencji tworczej, odpowiadajacy okresowi
dziecinstwa i wkracza w stan spoteczny okreslany przez czas linearny prowadzacy ku
dorostosci. Ten etap istnienia, nazywany upadkiem w czas, w filozoficznych
rozwazaniach Rousseau wyjasnia Poulet.

To chwila, kiedy spojnemu ,,ja” granice zaczyna wyznaczac ,,nie-ja”, a konflikt
miedzy tym, co wewngtrzne i zewnetrzne stopniowo si¢ poglebia (Poulet 1977: 131).
Istnienie wykracza tym samym poza terazniejszo$¢, zaczyna doswiadczaé takze
przesztosci i przysztosci. W ten sposob ,,ja” zostaje rozcztonkowane. Uplywajacy czas
sprawia, ze rzeczywistos¢ jest niestabilna i niezdeterminowana, dopasowanie si¢ do niej
wymusza wigc rozwdj jednostki, dziatanie (Poulet 1977: 131-132). Wszystko to wigze
si¢ z naturalnym przetozeniem potencji mysli na $wiadome przezywanie tej aktywnos$ci
poznawczej. Skoro dzialanie jest konieczne, musi tez istnie¢ w umysle poprzedzajaca je
refleksja. Nic dziwnego, ze w procesic myslenia przewaza¢ zaczyna wyobraznia
antycypujaca — cztowiek projektuje mysli w stron¢ przysztosci i przysztych dziatan, od
czystych fantazji do bardziej realistycznych planow, opartych na przesztych i obecnych
doswiadczeniach (Zalewski 1994: 10). W pracach psychologicznych, chociazby Erica
Klingera (1990, 1994), Philipa Zimbardo (Zimbardo, Boyd 2009) czy Singera (1980),
podkreslana jest dominacja marzen zorientowanych na przyszto§¢ nad tymi
dotyczacymi minionych wydarzen. Wyobrazanie sobie potencjalnych zdarzen moze
napawac nadziejg, ale jednoczes$nie budzi niepokoj i lgk. Z badan wynika takze, ze
w poczatkowej fazie dojrzewania marzenia dzienne czgsto wywotujg poczucie winy.
Zmartwienia powigzane z przysztosciag wptywaja wigc na rézne reprezentacje mentalne,
a wszystko to pocigga za sobg silne emocje.

Jak zauwaza Poulet, wyobraznia antycypujaca dominuje u mlodego Rousseau
(1977: 133). W poréwnaniu z terazniejszoscig czy przesztoscia, ktorej wydarzeniami
wladamy we wspomnieniach, przyszto$¢ jest dla filozofa w swojej istocie nieprzyjemna
(Poulet 1977: 132-133); wystarczy nawet niewielkie ryzyko, ze wydarzy sie co$ ztego,
zeby wzbudzata permanentny niepokoj.

Wydaje si¢, ze upadek w przysztosé, rozumiang chociazby jako czas ponoszenia
konsekwencji za terazniejsze wydarzenia, przeraza rowniez O. Chlopiec decyduje si¢
poskromi¢ swoje mysli nie dlatego, ze same w sobie sg nieprzyjemne — ich wizualizacje
sg przeciez pelne pozytywnych konotacji — ale dlatego, ze ich wielobarwnos¢, na
ilustracjach wyraznie kontrastujaca z czarno-bialym §wiatem, wigze si¢ z niepewnoscia
i niepokojem. Uplyw czasu sktania do poréwnan i zaznacza granic¢ miedzy ,,ja” i ,,nie-
ja”, miedzy O i jego myslami a otoczeniem. Chlopiec zegna si¢ wigc z dziecigcymi
fantazjami i szybko dorasta. Na jednej stronie jego mysli — widoczne dla czytelnika,
rozgniewane]j nauczycielki i kolegow z klasy — kraza wokot zagli, stonca i bigkitnych
fal; na nastepnej Pan O chowa je juz pod specjalnie w tym celu uszytym kapeluszem.
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Bohater wktada okulary, nosi wasik, ubrany jest w garnitur z kieszeniami wypchanymi
po brzegi wizytowkami i matematycznymi przyborami (Boselli, Gatti 2016: [7]).
Zostaje ,,wybitnym naukowcem i profesorem nauk naj$cislejszych. Zawsze mowi
0 rzeczach powaznych i konkretnych. I nigdy si¢ nie usmiecha” (Boselli, Gatti 2016:

[6]).

Od tej chwili po glowie bohatera kraza wylacznie mysli o formutach
matematycznych. Tylko takie mieszcza si¢ pod kapeluszem — to mysli pouktadane,
powigzane z twardymi faktami, konkretnymi teoriami i definicjami — mysli bardzo
doroste. Tkwiagcy w O zalazek potencjalnie nieograniczonej wyobrazni pozostaje
niewykorzystany, sploszone zderzeniem z rzeczywisto$cia i upadkiem w czas
nieposkromione mysli chowaja si¢ w glab umystu, a sam bohater zamyka si¢ w sobie.

To wszystko do czasu, gdy na konferencji naukowej spotyka Pania I, ktora
wpatruje si¢ w niego z zainteresowaniem: ,,serce mu zatopotato, a nad glowa co$ urosto.
(...) I tak wiasnie jego mys$l po raz pierwszy uwalnia si¢ spod kapelusza i ucieka”
(Boselli, Gatti 2016: [8]).

Mysli, ktore rozsadzaja kapelusz, zrywaja si¢ do lotu, plyna nieprzerwanym
strumieniem. Wielkie mysli, powracajace z czasow dziecinstwa, to zarazem mysli
wzbudzajace wielkie emocje, co podkreslone jest na ilustracji za pomoca koloréw,
przestrzeni, ktora zajmuja na kartkach ksigzki, i wrazenia ruchu; z umystu O
wystrzeliwuja czerwone kwiaty, bigkitne ryby, zolte ptaki, balon z helem i1 wielki
wieloryb szybujacy przez rozktadowke (Boselli, Gatti 2016: [10-11]).

Warto zwr6ci¢ uwage na zwigzek migdzy uwolnionym strumieniem mysli
a poprzedzajacym go strumieniem stow. Z poczatku oszczedna narracja rozrasta si¢
zkazdym wersem, ze strony na stron¢ coraz dluzszym; w koncu bezradne stowa
urywaja sie, zalane potokiem wizualnych reprezentacji mentalnych uwalniajacych si¢
spod kapelusza.

Na Kkolejnej stronie narracja wraca juz w swoje ramy, nieposkromione obrazy
zostaja bowiem przywotane do porzadku za pomoca nowego kapelusza — ,jeszcze
wigkszego od poprzedniego” (Boselli, Gatti 2016: [12]). Pan O ucieka od swoich mysli
i zarazem od emocji, ktore si¢ z nimi wiaza. Jak gdyby bal sie, ze jego marzenia
moglyby sie spetni¢, a mys$li moglyby napedzaé dziatania o negatywnych skutkach.

Mimo tego, podczas podrézy pociggiem, kolejna mys$l uwalnia si¢ spod
kapelusza: ,Mys$l zaczeta figlowaé, zabawiajac ludzi, Spiewajac bolera, kradnac
usmiechy i bawiac si¢ wszystkim, co napotkata. Tymczasem Pan O wysiadl, nie
ogladajac si¢ za siebie, i pobiegl w pospiechu przez stacje, trzymajac si¢ za glowe”
(Boselli, Gatti 2016: [17]).

Na ilustracji pasazerowie zdaja si¢ by¢ zachwyceni feerig barw i dzwigkdw
uwolnionych spod kapelusza (Boselli, Gatti 2016: [17]). To w tym miegjscu szczegdlnie
istotna wydaje si¢ interpretacja stow i obrazow jako jednego, spojnego ikonotekstu —
w warstwie werbalnej opowiesci nie ma bowiem mowy o refleksjach czy zachowaniu
jakichkolwiek bohaterow poza tytutowym. Tymczasem widoczny w warstwie wizualnej
niedostrzegalny na pierwszy rzut oka, a jednak niepodwazalny entuzjazm postaci z cata
mocg podwaza zasadno$¢ represjonowania mys$li przez Pana O. Zamkniety w swoim
$wiecie bohater zdaje si¢ sam definiowaé swojg sytuacje w sposob pejoratywny, nie
zwazajac na sygnaly otoczenia. W tym kontek$cie $miech i zdumienie uczniéw z klasy
O z czasow jego dziecinstwa mozna interpretowaé jako pozytywne reakcje, btgdnie
odczytane przez gtdéwnego zainteresowanego.

Pan O sam siebie zamyka wigc w ramach jednej ze stron opozycji binarnej ,,ja”” —
,hie-ja”. Zgodnie z obranym kierunkiem interpretacji kapelusz ukrywajacy jego mysli
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bylby wigc nie tyle wigzacymi dorostych normami postgpowania narzuconymi
z zewnatrz, co konwencjami silnie zinternalizowanymi, je$li nie wlasna projekcja Igku
przed rzeczywistoscia.

Przerazony utrata kontroli Pan O ,prébuje wielu sposobow, zeby rozwigzac ten
problem — oczyszcza umyst, medytuje, nie mysli o niczym” (Boselli, Gatti 2016: [21]).
Zakotwicza si¢ w terazniejszo$ci, ale nie tej hedonistycznej — jak dziecko zwane przez
Rousseau ,,powszechnym sensorium” (Poulet 1977: 129), jednoczace si¢ ze Swiatem
poprzez wrazenia zmystowe. Dla Rousseau ucieczka od przysztosci poprzez powrot do
pierwotnie zmyslowego zanurzenia si¢ w rzeczywistosci jest szansg na odnalezienie si¢
na nowo i dotarcie do szcze$cia. Terazniejszo§¢ Pana O jest fatalistyczna. Bohater
bowiem nie chce nic zmienia¢ nie tylko wilasnym dzialaniem, co juz na etapie
reprezentacji umystowych. Do tego stopnia daje si¢ ponies¢ lekom, wstydowi
i zagubieniu, ze probuje odciaé sie od jakichkolwick wrazen. Zyje wiec z godziny na
godzing, bez plandéw i unikajac jakichkolwiek ingerencji. Chce, Zeby rzeczywisto$¢
dziata si¢ — a przyszto$¢ stawata — niejako poza nim.

Pan O konsultuje si¢ wreszcie z lekarzem, ktéry zaleca mu wzigcie urlopu
(Boselli, Gatti 2016: [22]). O jedzie wigc nad morze, ktorego nigdy jeszcze nie widzial,
cho¢ wyobrazenia todzi i morza pojawialy si¢ w jego myslach od wczesnego
dziecinstwa (Boselli, Gatti 2016: [3, 4, 10-11, 14, 19]). Nietrudno postrzegaé je jako
mentalne obrazy metaforyczne, za ktoérymi stoi oczywista potrzeba wolnosci, choé
jednoczes$nie takze samotno$¢ i uptyw czasu'l,

Nad morzem mysli Pana O ostatecznie go przerastaja (nie tylko w przenosni),
0 czym s$wiadczy ogromny kapelusz, wiekszy juz od niego samego, i czarne ptaki,
zastepujace towarzyszacego bohaterowi ptaka zoéltego, ktory co jakis czas unosit si¢ nad
jego gtowa (Boselli, Gatti 2016: [24]). Tymczasem nadchodzi burza, a wiatr porywa
kapelusz. Pan O bezskutecznie usituje go pochwycié. Ilustracje stajg si¢ coraz
mroczniejsze, az w koncu znikaja zupetnie. Tgczowe mys$li Pana O i szarg kreske
otaczajacej go rzeczywistosci zastgpuje wszechobecna czern (Boselli, Gatti 2016: [30-
31]): ,,W sercu rozszalatej burzy i bez kapelusza Pan O pomyslat o wielkiej todzi...”
(Boselli, Gatti 2016: [31]).

Jak pisze Singer, ,,oddawanie si¢ marzeniu na jawie (...) wymaga pewnego
spokoju i samoakceptacji” (1980: 198). Podobnie jest z fantazjami Pana O. Pogragzony
w rozpaczy godzi si¢ wreszcie ze swoja naturg ,i w myslach zegluje przed siebie”
(Boselli, Gatti 2016: [33]). Na ostatniej stronie czern stron poprzednich zastgpuje petna
ekspres;ji ilustracja Pana O w drewnianej todzi mknacej przez bigkitne morze na tle
bezchmurnego nieba. Bohaterowi odfrungta mucha i spadly okulary, a spod jego
plaszcza wylatuje chmara czarnych ptakow. W pewnym sensie O wraca wigc do
doswiadczenia z dziecinstwa, ktore mozna odnies¢ do wspomnianej juz wielokrotnie
interpretacji rozwazan Rousseau Pouleta:

,,Cztowiek pierwotny [cztowiek-dziecko] jest zawsze bierny, poniewaz zawsze poddaje si¢ swoim
wrazeniom; ale jest jednoczesnie aktywny, poniewaz zawsze chce tych wrazen. Jest swoim
wrazeniem, ale jest takze wewngtrznym poczuciem, ze go chce, ze je przyjmuje, powiedzmy
nawet — ze je powoduje i tworzy” (Poulet 1977: 129-130).

'O mentalnych obrazach metaforycznych, a wiec ,,symbolicznej transformacji przedmiotu” shizacej
uchwyceniu abstrakcyjnych probleméw, pisze m.in. Singer (1980: 62), a w podobnym kontekscie — cho¢
zinnej perspektywy — o zwiazku metafory z psychologiczng teorig wyobrazni i uczucia chociazby Paul
Ricoeur (1984).
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U Pana O pasywne poddanie si¢ swoim mys$lom jest jednocze$nie aktywnym
odczuciem wlasnej egzystencji i zarazem czg¢sciowym powrotem do terazniejszosci.

Nie jest to jednak dzieciece doswiadczenie czystego wrazenia zmyslowego
i poczucia istnienia wylacznie w chwili obecnej — do niego nie ma juz dostgpu po
dlugotrwatym udziale w procesie socjalizacji. Swiadomos¢ istnienia jest tym razem
potaczona z akceptacja ,,ja” osobnego i odosobnionego. Wedtug Rousseau, skupienie na
chwili obecnej i zmarginalizowanie przysztosci otwiera dojrzatemu umystowi droge do
wyobrazni, ktdra jest nie antycypujaca, a tworcza. Dziatanie przestaje by¢ brzemieniem
zwigzanym z wylacznie potencjalnie negatywnymi konsekwencjami, jesli jednostka
otworzy si¢ na otaczajacy ja $wiat pomimo Swojego poczucia odrebnosci czy innosci
(albo wlasnie ze wzgledu na nie).

Na ostatniej stronie opowiesci, Pan O podejmuje wreszcie wysitek, by
kumulowany od dziecinstwa potencjat mys$li przetozy¢ na twoércze dziatanie.

Nie mozna wprawdzie powiedzie¢, zeby bohater pozbyl si¢ kapelusza
w efekcie samodzielnie podjetej decyzji, pozbywajac si¢ w ten sposob takze norm
spotecznych (ktore zreszta de facto sam na siebie narzucit). Kapelusz straca mu z glowy
wiatr, a bohater wreszcie po prostu si¢ poddaje. Jesli jednak interpretowac burze jako
zywiot rozpetany przez jego czarne mysli, wlasnie fakt, ze Swiadomie pozwala, zeby
nim owladng¢ty, staje si¢ jego ratunkiem.

Bierne poddanie si¢ strumieniowi mysli i poptynigcie z ich pradem laczy si¢
wreszcie z ich aktywnym wykorzystaniem dla wlasnego dobra i dla czystej
przyjemnosci — petni w pewien sposob funkcje terapeutyczna; jak w historii o Piotrusiu
Panie, gdy przywo%anie mysli o czym$ cudownym dodaje skrzydet i unosi w pOWietrzu
Dziatanie staje si¢ tworcza syntezg pracy rozumu i wyobrazni, otwartych na rézne, nie
tylko te fatalistyczne, scenariusze przysztych wydarzen

Pytanie, czy ta podr6z przed siebie pana O nie jest zaledwie kolejnym obrazem
mentalnym, ktory nie przektada si¢ na realne dziatanie. By¢ moze to jednak wciaz tylko
czysta potencja umystu, ktora towarzyszy bohaterowi nawet wtedy, kiedy jego historia
dobiega konca i ktora uswiadamia czytelnikowi, ze przysztos¢ poskromi¢ mozna tylko
poprzez $mieré, a wigc zamykajac ostatecznie prowadzgce ku niej drzwi. Takie
rozumienie zakonczenia analizowanej opowiesci wigzaloby si¢ z rdéznorodnoscig
dziecigcych i dorostych interpretacji i mogloby otworzy¢ dyskusje dotyczaca podwdjnej
odbiorczosci literatury dziecigcej. Mozna jednak réwniez pdjs¢ w strone interpretacji,
zgodnie z ktora ostatnia ilustracja w ksigzce (Pan O mknacy przez fale) bylaby mimo
wszystko  obrazem  uwolnionej  kreatywnosci, wychodzacej poza ramy
znormalizowanego S$wiata wspolczesnej wyobrazni zastraszonej przyszioscia;
kreatywnosci powigzanej z mys$lami $miatymi, ktdére moga realnie odmieni¢ naszg
rzeczywistosc.

Wybdr jednego z mozliwych odczytan zakonczenia nie determinuje jednak
obrazu dziecka i dorostego, ktory wytania si¢ z analizy catego utworu; czytelnikowi
prezentowane jest jedno ze stereotypowych spojrzen na dziecinstwo jako etap w zyciu
utozsamiany z czysta potencja i1 nieograniczong wyobraznig (maty nieskrgpowany
kapeluszem 0)¥2. Dorosto§¢ jawi sie natomiast jako koncept powigzany
z ograniczeniami, lgkiem i thumieniem emocji.

Powyzszy przekaz zdaje si¢ by¢ szczegdlnie perswazyjny, jesli wziaé pod uwage
rol¢ ilustracji w analizowanej ksigzce. Wszystkie procesy psychologiczne i stany

12O dziecinstwie jako sielance, czy tez iluzji lepszego $wiata pisze m.in. Astrid Meczkowska-
Christiansen (2010).
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psychiczne bohatera przedstawione w teks$cie w formie wizualnych metafor i powtdrzen
oddzialuja z dodatkows sita, m.in. ze wzgledu na barwy (tgczowe mysli bohatera
i czarno-biata rzeczywisto$¢), organizacje przestrzenng (np. zmieniajgce si¢ proporcje
miedzy Panem O i jego kapeluszem) czy zawarto$¢ ekspresyjng (strony, na ktérych
mysli wyfruwaja spod kapelusza skontrastowane z czarnymi stronami bez ilustracji).

Omoéwione w pracy zabiegi literackie i graficzne odpowiedzialne sa za
immersyjno$¢ przekazu czy tez czytelniczy proces wyobrazeniowego przenoszenia si¢
w narracje (Fortuna 2007). W przypadku analizowanego tekstu jest on tym silniejszy, ze
kwestia uczu¢ 1 wrazen zmystowych jest tematem ksiazki. Jak juz podkreslano, narracja
Boselli i — cho¢ w nieco mniejszym stopniu — ilustracje Gatti sg bardzo subiektywne,
skupione na punkcie widzenia Pana O do tego stopnia, ze niemal niwelujg alternatywng
perspektywe, ktéra nalezalaby do narratora czy innych postaci. Ikonotekst staje si¢
niemalze tozsamy z bohaterem i jego $wiatem wewngtrznym. Emocje bohatera
angazuja emocje odbiorcy; wizualne obrazy mentalne Pana O generuja pochodne
wyobrazenia w umysle czytelnika.

Jak podkresla Rembowska-Phuciennik, obrazowanie mentalne odbiorcy ,,nadaje
samemu procesowi czytania irozumienia charakter sensualny (...). Wyzwalajac
indywidualne czytelnicze skojarzenia i wspomnienia, wprowadza pewien naddatek
informacji, inherentny dla reprezentacji wizualnej” (Rembowska-Ptuciennik 2009: 132
i 133). To obrazowanie mentalne odwotuje sie do ,,doswiadczeniowego charakteru
samego momentu czytania”, jak je nazywa badaczka, niezwiazanego z p6zniejszymi
procesami poznawczymi, refleksja i interpretacja (2009: 133). Jakkolwiek ta koncowa
hipoteza moze wydawaé si¢ zbyt $miala, na poziomie wykraczajacym poza samg
narracj¢, shadow text u Boselli i Gatti — poprzez liczne odwotania do emocjonalnosci
i zmystowosci — aspiruje do zintensyfikowania towarzyszacego kazdej lekturze
indywidualnego czytelniczego doswiadczenia. Tym samym, pomimo obecnych
W opowiesci uproszczen 1 generalizacji, otwiera si¢ on na jednostkowy odbior,
dziecigcy czy dorosty.
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KAROLINA STEPIEN

TAMING THE FUTURE: THOUGHTS, DREAMS, AND IMAGINATION IN LOS INDOMABLES
PENSAMIENTOS DEL SENOR O BY AMALIA BOSELLI AND VERO GATTI

The paper focuses on the Argentine picture book for children by Amalia Boselli and
Vero Gatti titled Los indomables pensamientos del Seiior O from 2013. It is suggested
to analyze the text with respect to Rousseau’s philosophical reflections on time and
dreaming as seen by Poulet, and on the basis of the future orientation paradigm and the
concept of daydreaming studied from the psychological perspective. The research
revolves around the relationship between the main character’s mental imagery and his
perception of the future, with regards to actions he undertakes. Over time, Mr. O’s
thinking process becomes dominated by the anticipatory imagination which deprives
him of boundless creativity experienced in childhood. Eventually the protagonist’s
journey ends with the triumph of creative imagination. It is through numerous
references to the emotionality and sensuality — present at both verbal and visual levels
— that the text by Boselli and Gatti intensifies a singular reading experience. Thus,
despite several simplifications and generalizations, it opens up to the individualized
(child and adult) reader response.
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KATARZYNA SLANY Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie
KSENIA OLKUSZ Osrodek Badawczy Facta Ficta

APOKALIPSA ZOMBIE WE WSPOLCZESNEJ LITERATURZE DZIECIECEJ

Wprowadzenie

Artykut stanowi studium interpretacyjne trzech anglosaskich utworow
zombiecentrycznych (niettumaczonych na jezyk polski): A Brain is for Eating (2001)
Dana i Amelii Jacobsdw z ilustracjami Scotta Brundagea, Peanut Butter & Jelly Brains
(2015) Joe’go McGee i Charles’a Santoso oraz Zombie Cat. The Tale of a Decomposing
Kitty (2012) Isabel Atherton i Bethany Straker. Teksty te, skierowane do dzieci
w mlodszym wieku szkolnym, nalezg do popularnego we wspotczesnej literaturze
dziecigcej nurtu monsterologicznego (Warner 2000:45). Nurt ten rozwija si¢ preznie na
gruncie anglosaskim od lat 50. XX wieku, co autorki niniejszego artykutu omawiaty
wyczerpujaco W pracach poswigconych XX- i XXI-wiecznej monsterologicznej
literaturze dzieciecej, ale takze tej dedykowanej dorostym (Olkusz 2010, Olkusz 20164,
Olkusz 2016b, Olkusz 2016¢, Olkusz 2018, Olkusz 2019, Slany 2016, Slany 20174,
Slany 2017b, Slany 2017c, Slany 2017d).

Anglosascy tworcy literatury dzieciecej, W przeciwienstwie do polskich, nie
tabuizuja grozy oraz monstrow, traktuja je jako tematy dyskursywne, budzace
w niedorostych naturalng fascynacj¢ potaczong 2z Igkiem. Dzieci w wieku
przedszkolnym pokonuja 6w lgk podczas gestycznych, stownych i ruchowych zabaw
W strachy” oraz ,straszenie si¢”, a takze poprzez improwizowanie makabrycznych,
frenetycznych i groteskowych rymowanek lub opowiastek strachu (ghoulish stories),
nazywanych folklorem dzieciecym, majacym funkcje ludyczna ikompensacyjng
(Haunting Experience. Ghosts in Contemporary Folklore 2007). Najmtodsi konfrontuja
si¢ ze strachem migdzy innymi w trakcie lektury ksiazek obrazkowych, ktorych
dominantg kompozycyjng sg straszydla, potwory, monstra — postrzegane analogicznie
jak w folklorze dzieciecym jako wyszydzone i sprofanowane, ukazane w rubasznej
wersji ,,na opak”, w ktdra wycelowany jest ostentacyjny, obrazoburczy, rewolucyjny
dzieciecy smiech (Slany 2017a: 3—19). W ksigzkach tych monstra sprowadzone sg do
atrap strachu”, ktore moga odbiorcy dzieciecy parodiowac i wysmiewac, zgodnie z ich
dominantami kompozycyjnymi, okreslanymi jako ridiculing, clowning, mockery (Slany
2017b: 13-30). Marina Warner pisze, ze tworcy anglosascy sg §wiadomi zarowno
ludycznego potencjalu monstrualnosci, w ktorym lubujg si¢ dzieci miodsze, jak
i monstrualnoéci groznej, mrocznej, zwigzanej ze $miercia, blizszej zainteresowaniom
odbiorcow mtodziezowych (Warner 2000: 324). Badaczka dodaje, ze autoréw cieszy
traktowanie dziecka jako partnera literackiej zabawy oraz fakt, ze potrafia sprostaé jego
emocjonalnym oczekiwaniom (tamze: 325). Takiego stosunku do rekwizytorni grozy
i monsterologicznej brakuje polskim autorom, co zostanie rozwinigte w dalszej czgsci
artykutu.

Gdyby chcie¢ wskaza¢ kanoniczne nazwiska zagranicznych pisarzy, ktorzy
zapozyczyli z folkloru dziecigcego karnawatowe strategie odczyniania strasznych oblicz
monstrow $miechem, byliby to: Mercer Mayer, Maurice Sendak, Lemony Snicket,
David McKee, Roald Dahl, Dick Gackenbach, Ed Vere, Edouard Manceau, Ed
Emberley, Paul Hoppe, Amanda Noll, Pat Hutchins, Claire Freedman i Ben Cort,
Nicola L. Robinson, Russel Hoban i Quentin Blake, Enric Lluch, Dan i Amelia
Jacobsowie, Joe McGee, Isabel Atherton, Peter Haswell, Margarita del Mazo oraz wielu
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innych. Osobno nalezatoby potraktowa¢ tworcow piszacych dla miodziezy, wsrod
ktorych na uwage zastuguja: Chris Priestley, Neil Gaiman, John Connolly, Joanne K.
Rowling, Zilphy K. Snyder, Patrick Ness, Ransom Riggs, Joke van Leeuwen, John
Boyne, Stefan Ljungqvist czy lan Ogilvy. Zostaja oni przywolani jako tworcy
wyrazi$ci, ktorzy nowatorsko podchodza do literackiej monsterologii. Ich tworczo$¢ na
polskim gruncie oméwiona zostala w szeregu prac Macieja Skowery, Weroniki
Kosteckiej, Lidii Urbanczyk-Tulik i Katarzyny Slany.

Klasycznymi bohaterami monsterologicznej literatury dla dzieci mtodszych sa
potwory istwory roznej proweniencji (Slany 2017c: 5). Slany pisze, ze ,tworcy
wymiennie uzywaja terminéw potwor, monstrum i stwor, gdyz czesto pojecia te
utozsamiajg i stosuja w odniesieniu do istot fantastycznych o znieksztatconym,
hybrydycznym, groteskowym i zoomorficznym wygladzie” (tamze: 6). Oddzielnie
mowi¢ mozemy o galerii topicznych straszydel, popularnych we wspolczesnej
literaturze dzieciecej, na gruncie ktorej podlegaja istotnym dla postmodernizmu
intertekstualnym przeksztatceniom w ramach pastiszu oraz parodii tradycyjnych figur
grozy (Kostecka 2014: 150). Czesto spotykamy si¢ z ksigzkami obrazkowymi, W do$é
jednoznaczny sposob operujacymi postaciami strachéw, w ktoérych przypisuje si¢ im
osobowo$¢ dziecka i jego zamitowanie do zabawy, w wyniku czego straszydla staja si¢
ikonami karnawatowej literatury dla niedorostych i noszg miano ,fantomow
udziecigconych” (Slany 2016: 145). Wspodliczesna literatura dla najmtodszych
uludycznia potwora, ktory wpisany w sceneri¢ karnawatu traci pierwotng (grozna)
tozsamos$¢.

W Polsce literatura monsterologiczna dla niedorostych jest niezwykle utadzona
i grzeczna, a jej bohaterem jest monstrum jako fantom ucztowieczony, bedacy
reminiscencja antypotworéw wypracowanych przez wskazanych wyzej pisarzy
anglosaskich. Przyktadami moga by¢ nastepujace ksigzki wykorzystujace rekwizytornig
monsterologiczng: Kaliny Jerzykowskiej (Widma z ulicy Wydmowej 2018), Joanny
Olech (Gdzie diabet mowi...do ustug! 1997), Marcina Szczygielskiego (Serce Neftydy
2017, Bez pigtej klepki 2018), Grzegorza Kasdepke (Potwér 2012, Wakacje potworaka
2003, Potworak i inne kosmiczne opowiesci 2014), Katarzyny Ryrych (Siédma
piszczatka 2017), Michata Rusinka (Ksiega potworéw 2017), Martyny Skibinskiej
i Anny Niemierko (Kazio i Nocny Potwér 2005), Roksany Jedrzejewskiej-Wrobel
(Gebolud 2004), Magdaleny i Sergiusza Pinkwartow (Drakulcio ma kfopoty. Klgtwa
2015), Anny Onichimowskiej (Prawie sig nie boje 2016, Dobry potwor nie jest zly
2000), Pawla Pawlaka (Ignatek szuka przyjaciela 2015), Grzegorza Gortata (Nie budz
mnie jeszcze 2013), Marii Ewy Letki (Diabefek 2004), Joanny Papuzinskiej (np. Rokis
wraca 1981), Stanistawa Pagaczewskiego (Gospoda pod upiorkiem 1968) lub zbiory
opowiadan: (Opowiadania z kluczem 2015, Opowiadania z dreszczykiem 2017,
Czarownice sq wsrod nas 2017).

Powielany wizerunek oswojonego potwora moze sta¢ si¢ dla niedorostych
czytelnikow nudny i przewidywalny, zwlaszcza ze juz dzieci w mlodszym wieku
szkolnym maja $wiadomos¢ fikcjonalnosci, figuratywnosci i umownosci kanonicznych
cech monstrow, zrozumiata jest dla nich tez idea intertekstualnej zabawy wpisanej w
dyskurs o monstrach, co opisujg badacze anglosascy w pracach: The Gothic in
Children’s Literature: Haunting the Borders (2008), The Gothic Fairy Tales in Young
Adults Literature: Essays on Stories from Grimm to Gaiman (2014) oraz Michael
Howarth w ksiazce Under the Bed, Creeping: Psychoanalyzing the Gothic in Children’s
Literature (2014), a takze Shryock K. Hood w studium Once Upon a Time in a Dark
and Scary Book: The Messages of Horror Literature for Children (2018), a w Polsce
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Katarzyna Slany w monografii Groza w literaturze dziecigcej. Od Grimmoéw do
Gaimana (2016). Fakt ten znany badaczom grozy w literaturze dziecigcej i tworcom
anglosaskim, niekoniecznie dostrzegany jest przez polskich autoréw piszacych dla
dzieci. W rodzimej literaturze monsterologicznej dla niedorostych trudno podaé
przyktady, ktore bylyby wysokoartystyczne, jak i warsztatowo odpowiednie do
wykorzystania w edukacji szkolnej. Polscy tworcy rzadko siegaja po jakickolwiek
monstruarium, nietatwo przychodzi im tez mierzenie si¢ z wymagajacym i trudnym
sztafazem fantastyki grozy. Wynika to zapewne z tabu kulturowego, jakim okryte sa w
polskiej literaturze dla dzieci tematy i motywy zwigzane z groza, makabra, turpizmem,
$miercig, maszkarami, monstrami czy nieupostaciowionym ztem i lgkiem. W polskiej
literaturze dla niedorostych nie ma tradycji si¢gania po nie, w koncu jeszcze w 2 pol.
XX wieku usuwano z réznych basni wszystkie fragmenty mogace naraza¢ dzieci na
strach (Wortman 1985: 88). Nie dziwi wiec w Polsce brak kultowych tworcow horroru
dla dzieci i mtodziezy, takich, jakimi przyktadowo sa wspomniani Gaiman lub
Priestley. Pisarze ci to mitos$nicy horroru, znawcy wszelkich monstruariow, ktorym
pasja i wiedza podpowiadajg oryginalne, nowatorskie, czasami kontrowersyjne fabuty
tekstow kultury dla niedorostych. Jezeli polska literatura grozy dla dzieci ma si¢
rozwijac (na razie od wielu lat w omawianym obszarze trwa Stagnacja lub pojawiaja si¢
stabe propozycje), warto aby po formut¢ horroru siggali tworcy podobni do Priestleya
i Gaimana, czyli ci, ktérzy rozumieja jej konwencje, przeobrazenia, znaja wpisane w nig
tematy, motywy, watki oraz potrafig je nowoczesnie reinterpretowaé, a takze nada¢ im
wlasciwy klimat i sens warunkowany odbiorca tej literatury.

Szczegodlnie trudno wskaza¢ nowatorskie polskie interpretacje interesujacego nas
w tym szkicu zjawiska zombizmu. Co ciekawe, jest ono mocno akcentowane
w zachodniej literaturze dzieciecej, inspirowanej posthumanistyczng wymowa zombie
apokalipsy, zwigzang z zagrozeniami kulturowymi, planetarnymi i ekologicznymi.
Jedyna polska powiescig dla dzieci, ktora podejmuje temat zombizmu jest wyréznione
przez Polska Sekcje IBBY (International Board of Books for Young People) w 2015
roku Strachopolis Doroty Wieczorek. Utwor ten zostal przez nas zbadany osobno
(Slany 2017d), dlatego tutaj jedynie sygnalizujemy, ze jest to ciekawa pozycja literacka
dla niedorostych. Na tle wspotczesnej polskiej literatury dzieciecej, operujacej
ludycznym strachem i karnawalowa monsterologia, wydaje si¢ hieszablonowa
propozycja lektury, w ktorej autorka wykorzystuje mato znane na polskim gruncie
funkcje zombie, zdejmujac z nich odium czystej grozy lub czystej ludycznosci.
W powiesci tej zombie uwiktane sg w istotne dla wspotczesnosci problemy spoteczne,
ukazane miedzy innymi jako ,korporacyjne szczury”, lecz zasadniczym motywem
organizujgcym fabule jest przedstawienie ich jako Innych - zakorzenionych
w dyskursach genderowych, rownosciowych, rasowych i im podobnym. Ze
Strachopolis chetnie zapoznaja sie nie tylko maloletni polscy czytelnicy, ale takze
zagraniczni milosnicy literackiej monsterologii, ktdérzy wysoko cenig gruntowne
przygotowanie merytoryczne tworcoOw, sygnujacych swe utwory formuta horroru Ilub
motywem monstrow. Powies¢ Wieczorek moglaby zwrdoci¢c uwagg rowniez
zagranicznych badaczy literatury grozy dla dzieci, autorka bowiem rearanzuje
rekwizytornie¢ monstrualno$ci w celu uwrazliwienia mtodego odbiorcy na zagadnienia
L,antropologicznie wrazliwe” (Posthumanism in Young Adult Fiction 2018). Terminem
tym obejmujemy trudne tematy spoleczne, bliskie wszystkim wspolczesnym
spoleczenstwom, bedace miejscami wspolnymi w wielokulturowej przestrzeni edukacji.
Spoteczne metafory zombie, przywotane przez Wieczorek, wyjaséni krotkie omowienie
wspotczesnej teorii zombizmu.
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Wprowadzenie do wspélczesnej teorii zombizmu

Victoria Carrington, Esther Priyadharshini, Jennifer Rowsell i Rebecca Westrup
we wstepie do tomu zatytutowanego Generation Z: Zombies. Popular Culture, and
Educating Youth pisza, ze zombie stanowia jedna z najpot¢zniejszych metafor
pojawiajacych si¢ we wspotczesnej kulturze popularnej, a w zwigzku z tym stanowic¢
moga niezwykle uzyteczne narzedzie Kreacji artystycznej (Carrington, Priyadharshini,
Rowsell, Westrup 2016: 1). Ogromnag role w spopularyzowaniu motywu zombie
odgrywa duza nosno$¢ znaczeniowa tej figury, bogactwo konotacyjne oraz sie¢
skojarzen rozciagajaca si¢ od tych najbardziej podstawowych, jak pozbawione woli
monstra, po bardziej wysublimowane czy aktualne dyskursy, jak posthumanizm,
postkolonializm, wtadza polityczna, starzenie si¢ spoteczenstw, uchodzstwo,
korporacjonizm lub kryzys spotecznego zaufanial.

Problematyka zombie mocno zwigzana jest migdzy innymi z problematyka
ekonomiczng, czego refleksami sg okreSlenia, takie jak ,banki zombie”, ,zombie
kapitalizm”?. David McNally, autor ksigzki zatytutowanej Monsters of the Market.
Zombies, Vampires and Global Capitalism, zauwaza, ze w kontekscie relacji pomiedzy
nowoczesnym kapitalizmem a potwornoscia

Monstrualno$¢ wspotczesnosci nie zaczyna si¢ i nie konczy na szokujacych kryzysach rynkow
finansowych, jakkolwiek moga one by¢ bolesne i dramatyczne. Zamiast tego, podstgpnosé
kapitalistycznej groteskowosci ma zwiazek z jej niewidzialnoscia czy, innymi stowy, sposobami,
w jakie monstrualno$¢ staje si¢ norma i naturalizowana poprzez kolonizacj¢ podstawowej materii
codziennego zycia, poczawszy od podszewki materialistycznego doswiadczenia w nowoczesnym
$wiecie. Tym, co najbardziej uderzajace w [figurze — K.O. K.S.] kapitalistycznego monstrum, jest
jego nieuchwytna zwyczajno$¢, pozornie niewidoczna integracja z banalnymi i przyziemnymi
rytmami codziennej egzystencji. [...] W takich okoliczno$ciach obrazy wampiréw i zombie
czesto dramatyzuja glebokie zmysty materialnej wrazliwosci, ktora przenika wspotczesne
spoteczenstwo. [...] to paradoks naszej epoki, ze potwory sg wszedzie i nigdzie (McNally 2011:
1-2).

Z kolei Daniel W. Drezner spostrzega niezwykle interesujaca zaleznosc,
wskazujac, ze:

Humanistyka i hard science poswiecaty nieustannie uwagg problemowi, jaki stwarzajg ozywione
zwloki ucztujace na ludzkich ciatach. [...] Kiedy w pracach socjologéw wspomniane zostaja
zombie, czyni sie to zazwyczaj tylko z powodow metaforycznych. Podczas gdy ekonomisci
opracowali twardy model optymalnej taktyki makroekonomicznej odwolujacej si¢ do Swiata
wampirow, dopiero niedawno zaczgli wykorzystywac funkcj¢ konsumpcyjnych dzialan zombie.
Pomimo specyfiki zachowan tlumu w odniesieniu do zywych trupow, socjologowie nie
przygladali si¢ dotad aspotecznej towarzyskosci zombie. Nauki polityczne dopiero zaczynaja
zajmowac si¢ reakcjami politycznymi i kwestiami zarzadzania zwigzanymi z zywymi trupami.
W poréwnaniu do wykonanej pracy w pokrewnych dyscyplinach, nauki spoteczne w ogodle —
azwlaszcza te dotyczace stosunkéw migdzynarodowych — cierpia z powodu braku
badan odnoszacych si¢ do zombie (Drezner 2015: 18—19).

1O czym wiecej przeczyta¢ mozna w ksigzce K. Olkusz (2019), Narracje zombiecentryczne. Literatura
— Teoria —Antropologia, Universitas: Krakow.

2 McNally pisze: ,,Gdy banki upadty i zachwiala sie pozycja globalnych korporacji, a miliony zostaty
wyrzucone z pracy, eksperci mowili o »bankach zombie«, »ekonomii zombie«, »kapitalizmie zombie«, nawet
o nowej »polityce zombie«, gdzie bogaci pozerali biednych”. D. McNally (2011), Monsters of the Market.
Zombies, Vampires and Global Capitalism, Haymarket Books: Leiden, s. 2.
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Wszelako piszac o popularyzacji tekstow o zombie i uwiktaniu ich w kwestie
aktualnych lgkow spotecznych jako wyktadni nowego ujgcia estetycznego tych figur,
Eric Boyer stusznie wskazuje na $cisty ich zwiazek z obawami przed terroryzmem.
Ot6z w wyniku rozmaitych przemian politycznych ,,powolna w ruchu i nieograniczona
(komunistyczny/wyobcowany konsument) horda zombie XX wieku, stala si¢ [...]
poruszajacymi si¢ szybko (terrorysta/zarazony) zombie z XXI wieku” (Boyer 2015:
1140). To ujecie z jednej strony poglebia wyktadni¢ metaforyki zombicznej, a z drugiej
sygnalizuje tendencje artystyczne do portretowania hord nieumartych nie tylko jako
powolnych i otepiatych, lecz takze jako zbiorowosci agresywnych, nierzadko
obdarzonych zdolnos$ciami motorycznymi, kierowanych sitg od$rodkowa.

Wsrod istotnych kwestii zwigzanych z asocjacjami zombicznymi, wymieni¢
warto problematyke obcosci. W przeciwienstwie bowiem do zywego obcego, fizyczna
powloka zombie zostaje catkowicie i nicodwracalnie zawlaszczona przez $mieré.
Podobna sytuacja wikta je w dyskurs cielesno$ci, zwtaszcza gdy wezmie si¢ pod uwage
fakt, iz

[...] cialo funkcjonuje jako generator metafor, przyczyniajac si¢ do somatyzacji $wiata, tym
samym ksztattuje otaczajacg je realnos¢, okreéla ja i interpretuje. [...] Potencjal metaforyczny
ciata bywa przypisywany temu, cO pierwotne, prymarne i podstawowe w obcowaniu z otaczajaca
rzeczywistoscia (Lebkowska 2012: 104—105).

W narracjach zombiecentrycznych® cialo stanowi wieloaspektowy problem,
bywa bowiem pokarmem, co narusza kulturowe tabu antropofagii, a jednoczesnie
odczytywaé je mozna jako autoimmunologiczne zagrozenie, skoro geneza epidemii
(i transformacji ciata) sa ludzkie dziatania, a wigc eksperymentowanie — medyczne,
farmakologiczne, bioterrorystyczne — z organizmami zywymi. Ponadto, co wazne, ciato
zombie postrzega¢ mozna réwniez jako koncepcyjne potaczenie dwoch paradygmatow,
a mianowicie wirusologicznego Jeana Baudrillarda oraz autoimmunologicznego
Jacquesa Derridy. Obie koncepcje wnikliwie przeanalizowat Michat Ktosinski:

Wirusologia opiera sie [...] na opozycjach: wnetrze — zewnetrze, swoj — obcy. Z drugiej strony
nowa metaforyka autoimmunologii stuzy przekraczaniu sztucznych granic, uznajac, ze nie ma juz
wyraznego rozdzialu na to, co wsrodku, i na to, co na zewnatrz, ze wszystkie procesy

3 Termin ten (zaproponowany przez K. Olkusz) oznacza taki rodzaj narracji, w ktorej koncept
$wiatotworczy ogniskowany zostaje wokot implikacji zwiazanych ze zmianami w uktadach spotecznych,
politycznych, ekonomicznych czy obyczajowych, bedacych rezultatem zaburzenia dawnego porzadku w
wyniku pandemii lub epidemii zombizmu. Zywe trupy albo liczne ich warianty stanowi¢ beda konstytutywny
element $wiatotworczy, definiujac status bohaterow w rzeczywisto$ci przedstawianej i dookre$lajac stan tejze
jako porzadek aktualnie si¢ zatamujacy lub zdestabilizowany juz wcze$niej z powodu rozprzestrzenienia si¢
plagi zmartwychwstaltych, dazacych do zarazenia i/ lub konsumpcji albo przetransformowania wszystkich
zywych czlonkéw spoteczno$ci. Istotny jest w utworach zombiecentrycznych imperatyw redukcji roli
jednostki do mobilnego nosiciela wirusa lub pasozyta oraz wylaczenie tych funkcji mozgu, ktére odpowiadaja
za pamie¢ (np. tozsamo$¢), emocje (np. empatig, strach, cierpienie) i reakcje bolowe (np. niewrazliwosé na
obrazenia) jako zbednych dla roli inkubatora i zarazajacego. Mechanizmy determinujace funkcjonowanie
$wiata oraz poczynania bohaterow sa w takich wypadkach tozsame. Wirusy/ pasozyty chca si¢ replikowaé i
przechodzi¢ na mozliwie najwicksza liczbe nosicieli. Nie jest przy tym istotne, w jakiej konwencji
realizowany jest tekst, poniewaz wspomniane koncepcje §wiatotworcze oparte zostaly na determinantach
pandemicznych, bedacych rezultatem globalnego =zainfekowania schorzeniem, wywolujacym stan
pozbawienia $wiadomosci i zredukowania tejze do prymarnej potrzeby przenoszenia i powielania wirusa
poprzez kontakt z krwia oraz wydzielinami ciata. Wigcej 0 takich kontekstach przeczyta¢ mozna w pracach
K. Olkusz poswigconych zjawisku zombizmu, m.in. w K. Olkusz (2016), Jak , ugryzé” temat?
Wieloaspektowosé figur zombie, [w:] Zombie w kulturze, red. K. Olkusz, O$rodek Badawczy Facta Ficta:
Krakéw, s. 17-29.

17



literatura ludowa

_2_
2019

odbywajace si¢ na poziomie mikrobiologicznym stanowia cze$¢ systemu ciala, polityki tego
systemu itp. O ile wirusologia w tym podziale postrzega cztowieka jako obiekt ataku z zewnatrz,
0 tyle autoimmunologia mysli o cztowieku jako o systemie, ktory sam zasiedlany jest przez
miliony mikroorganizmow, bez ktorych nie bytby w stanie funkcjonowaé. Wirusologia stara si¢
ustali¢ granice pomiedzy ciatem i cialem-obcym, podczas gdy autoimmunologia te granice
bezustannie dekonstruuje. Obce cialo zamieszkuje nasze ciato, obcy jest w nas (Klosinski 2015:
208).

Zombie jest produktem wirusologii, poniewaz zaraza, zagrazajac jednym ciatem
z zewnatrz innemu ciatu. Jest wiec figurg lekotworcza, wyrazajaca strach przed obcym,
zwlaszcza tym zdezindywidualizowanym. Rownocze$nie jednak cialo zombie jest
arcyludzkie, odstaniajac ,,obrzydzenie $Smiercig, ktorg »ja« jestem” (Kristeva 2007: 29).

Istnienie zombie warunkowane jest nadto poprzez cielesnos¢ zbiorowa,
wyrazajac si¢ w szczegolnym neo-danse macabre, w ktorym kolektywnos$¢ t¢ tworzg
cztonkowie pochodzacy z kazdej grupy spotecznej. Wedrujace hordami zywe trupy
stanowig jeden, potaczony w $§mierci, poddany dekompozycji organizm, determinowany
imperatywem pochtaniania innych ciat po to, by — jako kolejne zainfekowane — staty si¢
czgsécia tej niewystowienie upiornej zbiorowosci, ktora ostatecznie pozre i zniweczy
ludzkoé¢. O swoistej pandemizacji wspotczesnej kultury przez rozmaite reprezentacje
zombie Elana Gomel pisze nast¢pujgco:

Jezeli zombie w istocie ,,weszly w prawdziwe zycie”, musimy rozwazy¢, c0 to oznacza dla
dwudziestopierwszowiecznej egzystencji. Jezeli obecny wysyp zywych trupéw poprzedzat
postmodernizm, to tendencja do artykulowania podmiotowosci rezonuje z poetyka zombifikacji.
W istocie, gdzie§ poza Jamesonowskim podmiotem rozproszonym, ksztattuje si¢ znacznie
bardziej ekstremalny model ponowoczesnej jazni — jej nieobecnosé (Gomel 2018: 174—175).

Taka ,niecobecno$¢” konkretyzuje si¢ w narracjach zombiecentrycznych
w modelu uprzedmiotowienia, w sytuacji, gdy zywy i $§wiadomy przeobraza si¢
w zreanimowanego martwego. Odmienno$¢, btyskawiczne, odruchowe niemal,
oddzielenie zombie od $wiata podmiotowego, staje si¢ niezwykle dotkliwe, gdyz, jak
zauwaza Emma Austin, ,,przez odmowe ostatecznej kategoryzacji [...], zombie jest
ostatecznym odrzuceniem” (Austin 2015: 177). Oznacza to, ze $wiat opanowany przez
nie staje si¢ — nomen omen — ucielesnieniem rozpadu ludzkosci. Publiczna przestrzen,
zdominowana przez wiecznie glodne monstra, jawi si¢ jako terytorium odwroconego
porzadku, naruszonych regut. Gdy brakuje zywych, to obcy martwi przejmuja we
wiladanie ich domene, wprowadzaja si¢ na ich miejsce, zawlaszczajac
i zanieczyszczajac wszystko abiektem (tamze: 179—180). Monstrualna cielesno$¢ —
groteskowa i liminalna — stawia opor zyciu, nie pozwalajac na kontynuowanie istnienia
w dotychczasowym formacie. Same zombie stanowig symulacje bytu, a ich
traumatyzujaca obecno$¢ wskazuje na atrofi¢ wszelkiej ludzkiej aktywnosci zard6wno
w wymiarze jednostkowym, jak i zbiorowym. Co wigcej, jak zauwaza Fran Mason:

W $wiecie zombie ludzie sa rowniez migsem, ktore moze zostaé przez nie pochfonigte lub
zainfekowane [...]. Materialistyczna koncepcja cztowieka i zombie jako migsa sugeruje, ze
jedyna rzecza, ktora oddziela te pare, jest sama $mier¢, a ich podobienstwo wyrazone bywa takze
w inny sposob [...], pokazujacy apokalipse zombie, w ktorej ocaleni stajg si¢ bardziej dzicy niz
zywe trupy, ktore im zagrazaja (Mason 2015: 195).

Oznacza to po prostu uprzedmiotowienie cztowieka, zredukowanie go do niemal
tych samych instynktéw, ktore determinujg zombie. Pragnienie przetrwania za wszelka
ceng staje si¢ podstawa dehumanizacji jednostki w §wiecie, w ktorym jest ona zaledwie
pozywieniem dla nieumartych i przeszkoda dla zywych.
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Wydawa¢ by si¢ mogtlo, ze figura zombie zostata juz mocno wyeksploatowana
przez wspolczesne kino i literaturg, zaczyna wigc powoli odchodzi¢ do lamusa.
Przywotywana wczesniej Gomel komentuje to nastepujaco:

Faktem [...] jest, ze zywy trup — czyli catkowite przeciwienstwo seksownego wampira,
tajemniczego obcego czy uwodzicielskiego cyborga — jest nie tylko nieestetyczny, lecz przeciez
takze i nudny. Z martwych wszak powstaja, pozeraja zywych, ktorzy tez si¢ nastepnie reanimuja
jako zombie — i tak raz po raz, raz za razem (Gomel 2018: 174—175).

Gomel nie wspomina jednak, ze zapomniana rekwizytornia grozy odzywa na
nowo na gruncie wspodtczesnej literatury dziecigeej. Szczegodlnie dotyczy to zjawiska
zombizmu uwiktanego W omoéwiong wyzej metaforyke spoleczng, ekonomiczng
i ekologiczng. Autorzy anglosaskich monsterologicznych utworéw dla dzieci sa
wrazliwi na przekazy, jakie niosa ze soba narracje zombiecentryczne kierowane do
dorostych. Dlatego w ksigzkach dziecigcych sygnowanych motywem zombie odchodzi
si¢ od $cisle horrorowej formuly na rzecz zaangazowania zombizmu w konteksty
istotne dla postmodernizmu i posthumanizmu. Pytania, ktore si¢ nasuwajg, dotycza
dwoch kwestii:

1) w jakim stopniu anglosascy autorzy utworéw skierowanych do dzieci moga
odwotywaé si¢ do uksztaltowanego przez rozne konwencje modelu narracji
zombiecentrycznej oraz

2) kiedy na polskim gruncie spodziewa¢ si¢ mozemy nowatorskich aranzacji motywu
zombizmu?

Zombiecentryczne narracje dla dzieci

Posréd wielu zagranicznych zombicznych ksigzek dla dzieci warto wymienic te,
ktore cechuje ludyczna fabuta i obecnos¢ metafor zombizmu zwigzanych z innoscia,
odmiennoscia, wykluczeniem oraz tolerancja. Przywotajmy Zombeling (2013) Kristyn
Crow i Molly Idle, Zombie in Love i Zombie in Love (2 + 1) (2015) Kelly DiPucchio
| Scotta Campbella, If | Were A Zombie (2016) Kate Inglis i Erica Orcharda, My Pet
Zombie (2015) Sherry Snider i PJ Thyme, The Little Zombie (2013) Carli Shives, There
is a Zombie in my Closet (2016) Kena Day’a, Vinnie The Vegetarian Zombie (2014)
Victorii Zigler, The Zombie Who Cried Humans (2019) Briana J. Freemana i Glenn
Chadbourne, The Last Kids on Earth and the Zombie Parade (2016) Maxa Bralliera
i Douglasa Holgate’a, Rise of the Zombie Rabbit (Undead Pets) (2013) Sama Hay’a
i Simona Coppera, The Curse of the Zombie Zoo (2012) Erica Mastersona, Help! My
Brother’ s a Zombie (2011) Annie Graves i Glenn McElhinney, Abigail and Her Pet
Zombie (2014) Marie F. Crow, Zombies Love Brains (2016) Colina M. Drysdale’a
i Mike’a Klorana, Stop Bullying Me! I'm Zombie. S0 what? (2011) Edwarda Kenta,
a takze thumaczone na jezyk polski popularne serie: ,,Mortynka” Barbary Cantini (wyd.
oryg. 2017, pol. 2018) oraz ,,Moja ztota rybka zombie” (wyd. org. 2015, pol. 2016) Mo
O’Hary.

Bardziej interesujace wydajg si¢ jednak mniej utadzone wizje zombizmu,
w ktorych zombie stanowi uciele$nienie groteski, upostaciowienie nhieoswajalnej
obcosci oraz ekwiwalent makabrycznej §mierci, w sytuacji, w ktorej obecno$¢ zywego
trupa w utworze dla dzieci odwotuje si¢ do literacko-filmowej zombie apokalipsy. Z
takim obrazem spotykamy si¢ wtrzech, wspominanych na poczatku, ksiazkach
obrazkowych: A Brain is for Eating, Peanut Butter & Jelly Brains, Zombie Cat. The
Tale of Decomposing Kitty. W utworach tych pojawia si¢ zombie apokalipsa, ktora
podlega regutom karnawatu rozumianego po Bachtinowsku jako odwrocenie znanego
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wszystkim porzadku spolecznego na rzecz $wiata wynaturzonych norm i warto$ci
(Bachtin 1975: 67). Elementem budujacym te postapokaliptyczne narracje jest epidemia
dotykajaca ludzkos$¢ oraz podmioty nie-ludzkie, wywolujaca transformacje ludzi
i zwierzat w zywe trupy — nosicieli zarazy i uosobienia obcosci w kontekscie tamania
tabu kanibalizmu. Cho¢ odbiorca tych zombiecentrycznych ksigzek jest dziecko,
uwypuklaja one ambiwalentne zachowania ludzkie oraz mechanizmy radzenia sobie
w sytuacjach granicznych, szczegélnie proby zapanowania nad $miercia W jej
makabrycznej, turpistycznej odstonie. Ksenia Olkusz pisze, ze ,,Cztowiek pochtaniajacy
innego cztowicka nie nalezy juz do akceptowalnego porzadku $wiata, staje si¢
numinosum, obiektem nieczystym, ktérego istnienie stanowi rodzaj aberracji. | to
wiasnie ona, multiplikowana w hordach »szwendaczy«, amplifikowana zostaje do
wymiaru pandemii, choroby, ktora — literalnie — »pozera« spoteczenstwa, tworzace je
jednostki, odbiera tozsamo$¢ i naznacza monstrualnoscig” (Olkusz 2016a: 19).

We wskazanych trzech ksigzkach nie istnieje wyrazna opozycja miedzy
ludycznym a makabrycznym obrazowaniem karnawatu, zespala je bowiem groteskowy
obraz ciala, czyli obrzydliwe ujecie Bachtinowskiego ,,dotu materialno-cielesnego” —
kluczowego dla frenetycznej wizualizacji zywego trupa (Bachtin 1975: 47).
Przedstawiajg to ilustracje dowartosciowujace sfer¢ instynktow, na ktorych zombie
apokalipsa zeprezentowana jest na przykladzie krwiozerczej spotecznosci dzieciecej.
Interesujaca wydaje si¢ widoczna na kazdej ilustracji hiperbolizacja motywu pozerania,
pochtaniania, rozrywania na czeci cial ludzkich przez najmiodszych oraz wizja
zdeformowanej, zdegradowanej cielesnosci, w ktorej zombie-dzieci znajduja
upodobanie. Obnazanie dziecigcej krwiozerczo$ci wywodzi si¢ bezposrednio z poetyki
folkloru dziecigcego, ktory jest dowodem na to, ze dzieci lubuja si¢ w obrazach
obscenicznych, skatologicznych i makabrycznych. Zainteresowanych tg tematyka
odsytamy do prac Mariny Warner, Diane Goldstein, Sylvii Grider i Jeannie Banks,
Germaine Chloe Buckley i Michaela Howartha, a na polskim gruncie do studiow
Doroty Simonides, Jerzego Cieslikowskiego, Joanny Papuzinskiej, Anny Janus-Sitarz
czy pracy Slany na temat grozy w folklorze dzieciecym (Slany 2017a:10).

Eksponowanie makabry i groteski wida¢ szczegdlnie w ksigzce A Brain is for
Eating. Karnawalizacja ma tutaj mroczne oblicze i stuzy uwypukleniu turpistycznego
obrazowania. Autorzy odwotujg si¢ do fascynacji dzieci makabrg, obrzydliwoscia,
frenezja oraz wszelkiej masci straszydtami zaprezentowanymi w formie gargantuicznej.
Dokonujg jednak ciekawej inwersji motywu monstrum, ktorym jest dziecko —
wygtodniaty, zywy trup. Co wiecej, ilustracje w ksigzce nie ukazuja rytualnego,
oswajajacego drastyczne obrazy, osmieszenia dzieci-zombie, lecz podkreslaja ich
krwiozerczo$¢ poprzez rubaszny fizjologizm i szydercze metamorfozy ciala zwigzane
z gwaltowna i nieestetyczng $mierciag. Tworcy A Brain is for Eating prezentuja
zmasakrowane przez dzieci-zombie zwtoki ludzkie — gléwnie, co oczywiste, dorostych,
a takze apokaliptyczne pejzaze: opustoszate miasta, ulice, uliczki, budynki, w ktorych
drzemig napeczniate od krwi, przejedzone do granic mozliwosci male zywe trupy,
wyczekujace nowych ofiar.
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A book for zombie children that
teaches the little wallang undead
how to find their next meal.

llustracja do ksiazki A Brain is for Eating autorstwa Dana i Amelii Jacobsow z ilustracjami Scotta Brundagea,
Pale Dot VVoyage, New York 2001.

Autorzy nawigzuja do popularnego wsérod dzieci zwyczaju pokpiwania
z dorostych i profanowania uznanych przez nich $wigtosci, a takze do dyskredytowania
$mierci w jej najmroczniejszej odstonie. Mali nieumarli odwracaja reguly rytuatow
pogrzebowych, rozgrzebujg groby, niszczg ciata zmartych i przemieniajg inne dzieci
w zombie. Na kazdej ilustracji widzimy demonstracyjne atakowanie odbiorcow
dziecigcych pandemig zombizmu — hordami szwendaczy bedacych w narracjach
zombicznych straznikami postapokaliptycznego nieporzadku. Dla monstrualnych dzieci
ciato ludzkie stanowi ulubiong strawe. Autorzy epatuja estetyka obrzydliwosci, szpetoty
oraz portretami najmtodszych czerpiacych rado$¢ z kanibalizmu. Dyskusyjne jest, czy
ta makabryczna karnawalizacja budzi w dzieciecym odbiorcy lek, przerysowanie jest
tutaj bowiem tak znamienne, iz figuratywno$¢ zombicznego stowa i obrazu wywotywac
moze raczej zgrozg i wstret, podobnie jak obrazy gore obecne na gruncie kultowych
seriali czy filmow sygnowanych zombie apokalipsa (Kristeva 2007: 29; Howarth 2014:
55-64).

W sukurs obrazowi rusza rubaszna i soczyscie fizjologiczna wierszowana
narracja:

A brain is for eating/ yes, that’s what I said/ They come in all sizes and hide in the ‘head’/ The
package is different/ some big and some small./ Some package has two brains and some none at
all./ There are packages in boxes/ that move on fast wheeles./ But find one not moving and you’ll
have many meals./ If the packing is old and lying in bed/ you may not have long to make it
undead./ But if it is young and able and true,/ it will taste that much sweeter/ when its running is
through./ So remember these rules and follow the lead/ of your big zombie brothers/ when its time
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for the feed./ When hunting for packages/ just say with a roar/ its ‘braaaaains’ you are after/ and
you always want ‘moooooore’./ Always practise fine habits/ when slurping your sup/ and
announce to the world/ when your feasting is up (belch)./ Though brains is our diet/ don’t waste
but a sliver./ Enjoy heart, spleen, and lungs/ both kidneys and liver./ Sharing is caring/ so give
what you snatch/ to zombies less able to bag a fine catch (Jacobsowie 2001: [3—8])*.

Na przyktadzie powyzszego fragmentu widaé, ze autorzy przywiazuja duza
uwage do ekscytacji dzieci-zombie wywotanej zaspokajaniem ekstremalnych potrzeb
fizjologicznych. Dziecigcy narratorzy pouczaja innych jak polowaé na ludzi, jak
atakowa¢, jak wgryzaé si¢ w cialo i pozera¢ jego najlepsze partie. Lincz dzieci na
dorostych, tak charakterystyczny dla folkloru dziecigcego, zostaje tu przedstawiony za
pomocg ekstremalnej metafory zombie apokalipsy. To oryginalna i nowoczesna
propozycja ukazania rewolty dzieci jako chmary agresywnych, bestialskich zombie
demolujacych $wiat. Tworcy rezygnuja z nawigzan do typowego dla wspotczesnej
literackiej monsterologii  dzieciecej paradygmatu monstrum jako fantoma
ucztowieczonego. Nie wpisuja tez motywu zombie w dyskurs o Innym wymagajacym
akceptacji lub w projekty terapeutyzujace leki dzieciece. Zarowno wierszowana
opowie$¢, jak i ilustracje nie bazuja na inwersji krwioZerczego wzorca i hie
dekontekstualizuja zombizmu. Autorzy A Brain is for Eating pozostaja wierni
makabrycznej wyktadni zombie apokalipsy, widocznej w przesycie turpistyczna
estetykg 1 wyeksponowaniu Kkatastroficznego oblicza karnawatu. Ten rodzaj
karnawalizacji wydaje sie ciekawy, tym bardziej, ze znawczyni postmodernistycznych
gier intertekstualnych stosowanych w literaturze dziecigcej, Weronika Kostecka,
zauwaza, iz wigkszo$¢ tworcoOw piszacych dla dzieci dokonuje inwersji klasycznych
wizerunkéw postaci grozy, przez co howoczesne monstra podlegaja oswojeniu
i zmieniajg si¢c w antypotwory (Kostecka 2014: 168). Badaczka zaznacza, ze tego
rodzaju dekontekstualizacja stanowi zabieg wyrazisty, ale i niebezpiecznie tatwy, co
stwarza zagrozenie powstania wtornego stereotypu (tamze: 169). Tworcom A Brain is
for Eating zdecydowanie udato si¢ go unikna¢.

4 Moézgi sa do jedzenia/ Powiadam to wam!/Schowane w ludzkich glowach, maja r6zng mase i rézny
ksztalt/ Obiekty ludzkie sa dziwne/ Jedne mate, inne spore/ Niektore z podwojnymi mozgami, niektore
kompletnie bezmoézgie/ Obiekty podrozuja w maszynach na szybkich kotkach/ Znajdz jednak obiekt, ktory
przemieszcza si¢ sam, a bedziesz szybko syty, jesteSmy bowiem szybsi, w $ciganiu nie doréwnujg nam/ Jesli
obiekt jest stary, spiesz si¢ z odebraniem mu zycia, bo szybko wykorkuje/ Jesli jednak obiekt jest miody,
ruchliwy i §wiezy/ bedzie smakowal soczysciej po dhlugiej ucieczce/ kiedy go samodzielnie dopadniesz/
Pamigtaj o tych zasadach i podazaj za przyktadem wielkich braci zombie/ bo pora positku jest najwazniejsza/
Kiedy polujesz na obiekt/ rob to z groznym rykiem/ krzycz, ze chcesz jego mozgu i mozgow nigdy ci dosyé/
Zawsze stosuj dobre praktyki/ kiedy siorbiesz zwloki/ manifestuj to $wiatu/ celebruj uczt¢/ bekaj na potgge/
Chociaz zombie zywia si¢ moézgami/ Nie marnuj nawet skrawka ludzkiego ciata/ Smakuj serce, $ledzione,
ptucka, nereczki i watrobg/ Dzieli¢ si¢ znaczy dba¢ o zombiczng bra¢/ dlatego rzucajcie wszystkie czesci
rozszarpanych obiektow/mniej zdolne zombie nasyca si¢ nimi, cho¢ nie skosztuja najwigkszych smaczkow”.
Przektad filologiczny: Katarzyna Slany.
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Inaczej skonstruowana jest ksiazka Peanut Butter & Jelly Brains, w ktorej
zombie apokalipsa zostaje ,,wegzorcyzmowana $miechem” (Slany 2016:220). Strategia
ta polega na odczynianiu jej mrocznego znaczenia komizmem, ironig, satyrg
i karykatura, czego konsekwencja jest neutralizowanie niepokojow zwigzanych z groza
zombizmu (Hood 2018: 48). Warner pisze, ze metamorficzny humor charakteryzujacy
tego typu utwory trawestuje groze wpisang w obrazowanie katastroficzne, co stanowi
najpopularniejszy we wspoOlczesnej monsterologicznej literaturze dla najmtodszych
fortel w konfrontacji dziecka ze strachem (Warner 2000: 19). Warner zabieg ten
wpisuje w poetyke ludycznego karnawatu, bedacego dominanta kompozycyjna wielu
ksigzek obrazkowych dla dzieci, w ktorych fabuly zombiczne lub elementy zombizmu
sg mocno karykaturyzowane (tamze). Ten rodzaj opowie$ci zombiecentrycznych jest
w literaturze dziecigcej najpopularniejszy.

Words by JOE McGEE Picturss by CHARLES SANTOSO

Oktadka ksigzki Peanut Butter & Jelly Brains autorstwa Joe McGee z ilustracjami Charlesa Santoso, Abrams
Books for Young Readers, New York 2015.

Ludyczne podejscie do grozy, preferowane przez dzieci miodsze, ,.dlugo
nalezalo do podziemia kultury dziecigcej, wspotczesnie jednak stato si¢ elementem
kultury oficjalnej, a drazliwy repertuar strachu zostat $wiadomie potaczony z dzieckiem
przez pisarzy, literaturoznawcow, psychologow i pedagogoéw, ktorych coraz mniej
przeraza wizja dziecka zafascynowanego groza, bawigcego si¢ i cieszacego si¢ nig”
(Slany 2017a: 10). W Peanut Butter & Jelly Brains autorzy dajg $wiadectwo, ze
postawiona wyzej teza nie jest tylko mrzonkg badaczy grozy w literaturze dzieciecej.
McGee i Santoso bardzo $wiadomie operuja motywem zombizmu i wykorzystuja go
jako metafore jednej z najwigkszych bolaczek nowoczesnosci, jaka jest powszechny
konsumpcjonizm. Co wigcej, zombiczne nienasycenie odzwierciedla nowoczesne
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pragnienia ludzi o posiadaniu ogromnej ilosci tych samych materialnych dobor.
W omawianej ksigzce zombizm stanowi takze metafor¢ poszukiwania indywidualnej
tozsamos$ci oraz autonomii w zunifikowanym i zglobalizowanym $wiecie. Zombie
Reginald wytypowany zostaje na wywrotowca, ktory, posrod masy dzieci-zombie,
pragnacych pozera¢ ludzkie moézgi, marzy o kanapce z mastem orzechowym i galaretks.
Kiedy jednak inne zombie masowo zaczynajg szuka¢ tego przysmaku, postanawia
pozera¢ ogromne ilosci pizzy.

Autorzy celowo rezygnuja z widocznego w A Brain is for Eating modelu
krwiozerczego zombie. Reginald posiada emocje, pewng wrazliwo$¢, a odmawiajac
partycypacji w kanibalistycznej uczcie, kwestionuje sfere instynktéw, ktorym
niewolniczo poddaja si¢ zywe trupy. Bunt zombie Reginalda stuzy propagowaniu
wolno$ciowo-podmiotowego ujecia monstrualnego dziecka, ktore odrzuca spoteczne
mechanizmy unifikacji. llustracje podkreslaja ludzkie oblicze Reginalda oraz fakt
posiadania przez niego sympatycznej osobowosci. Omawiana ksigzka, dzieki udanej
reinterpretacji pierwotnej natury zombie, w wyrazisty sposdb prezentuje o0sobng
wzgledem mas tozsamos¢ jednostki, niepodlegajacej zniewolonemu umystowi. Utwor
moze by¢ przyczynkiem do rozmowy z dzie¢mi na temat posiadania/ nieposiadania
tozsamosci przez zombie — sensem takich dziatan reinterpretacyjnych — oraz ogdlniej
zasadno$ci postrzegania monstrow jako znaczacych Innych i/ lub Innych bardziej
ludzkich od ludzi.

W trzeciej ksigzce, Zombie Cat. The Tale of a Decomposing Kitty, pojawia si¢
popularny w zagranicznej literaturze dla dzieci motyw zombie apokalipsy, ktora dotyka
ludzi i zwierzeta. Ciekawym zabiegiem jest traktowanie dziecigcego odbiorcy jako
konesera i znawcy narracji zombiecentrycznych. Brak w utworze wyjasnienia motywu

Zombie Cat

= ? - : :
(3 The Tale of a Decomposing Kitty

o vy Isabel Atherton
tytes by Bethany Straker

Oktadka ksigzki Zombie Cat. The Tale of a Decomposing Kitty autorstwa Isabel Atherton z ilustracjami
Bethany Straker, Skyhorse, New York 2012.
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zakazenia zombicznym wirusem, zamiast tego mali czytelnicy mierza si¢ z jego
natychmiastowym efektem, a autorka uzywa profesjonalnych zombicznych terminéw,
takich jak: reborn, reanimated, undead, decomposing (Atherton i Straker: [4-5]).
Ilustracje przedstawiajg groteskowe obrazy rozkladu ciala zombie kota na tle
zniszczonej metropolii. Pojawia si¢ na nich watek ekstremalnych zachowan zarazonych
wirusem zwierzat, co puentuje makabryczna scena rozrywania na czgSci
wykrwawiajacej si¢ dziewczynki, kasanej przez horde zombie kocurow, szwendajacych
si¢ po wyludnionych ulicach. Tytutlowego bohatera od tak krwiozerczych zapgdow
ratujg resztki $wiadomosci, ktore pozostalty mu po drastycznej transformacji, dzieki
niestabnacej mitosci do swojego opiekuna, u ktérego zombie kot szuka ratunku.

Kluczowym tematem tej opowieSci jest odbudowywanie wiezi miedzy
czlowiekiem a zwierzgciem w trakcie zombie apokalipsy, ktora jest metafora zaniku
wszystkich wiezi spotecznych. Ksigzka wychodzi naprzeciw posthumanistycznej
krytyce antropocentryzmu, dowarto$ciowujacej sytuacj¢ spoleczng i prawa zwierzat
(Wolfie 2008: 15). Obecna jest w niej refleksja wywiedziona swiadomie przez autorki
z Human-Animal Studies oraz Critical Animal Studies, czyli z interdyscyplinarnych
studiow nad zwierzgtami, poswigconych dyskursom o prawach zwierzat, ich
podmiotowosci, tozsamosci, psychice i sferze emocjonalnej (DeMello 2012: 45-50,
Hurn 2012: 112—124). Wszystkie odmiany animal studies wprowadzaja $wieze
spojrzenie na kwesti¢ zwierzeca, negujac uwarunkowane kulturowo stereotypowe
sposoby myslenia 0 zwierzeciu w kategoriach przedmiotu, istoty stuzebnej lub produktu
(Hurn 2012: 9—10). Omawiany utwor prezentuje rozpacz rozpadajacego si¢ zombie kota
i rozdarcie wewnetrzne jego opiekuna, ktory przez szybe obserwuje niekonczaca si¢
agoni¢ nie-martwego kocura. Dzigki ksigzce odbiorca dziecigcy ma czas na refleksjg
nad odrebna perspektywa zwierzgcia jako podmiotu spotecznego, a takze na rozmowe
z dorostym na temat proceséw konstruowania spotecznej i kulturowej tozsamos$ci
zwierzat, ich praw, $mierci, ale roéwniez sytuacji zwierzgcia podczas zaglady, ktoéra
interpretowa¢ mozna réznorodnie, niekoniecznie jako futurystyczng zombie apokalipse.

Opiekun zombie kota postanawia wpusci¢ go do domu, zszy¢ jego poszarpane
ciato ze wzgledu na taczace ich przed apokalipsg zombie glgbokie uczucie. Intrygujace
i oryginalne wydajg sie nastepujace stowa narratora opowiesci:

Jakie and his monstrous cat reached an understending. Zombie Cat could stay and live with his
owner just as long as he promised not to eat him. They would spend their days in quiet,
companionable silence while the zombie apocalypse played out around them and the rest of the
neighbors were eaten (Atherton i Straker 2012; [11])°.

Autorki sytuuja doswiadczenie przyjaciol poza hermetyczng sfera przezy¢
podmiotow ludzkich i poza ludzka perspektywa. Cho¢ apokalipsa zombie jest straszna,
obserwujemy ja z bezpiecznej przystani — domu zombie kota i jego opiekuna. Wraz
Znimi ogladamy przez szyb¢ zmasowany atak zombie — patrzymy na sceny
makabryczne i pelne grozy. Widzimy, jak gwalt zadajg sobie ludzie, zwierzeta, ptaki
i mamy wrazenie, ze pandemia zombizmu dotkneta kazdg istote zywa na Ziemi, poza ta
wylaczong z chaosu dwodjka. Zaryzykowa¢ mozna hipoteze, ze ksigzka wpisuje si¢
w zootanatologie, czyli mortualne i graniczne opowiesCi 0 zwierzgtach, w ktorych

5 Jakie i jego potworny kot porozumieli sie. Kot Zombie mogt zosta¢ ze swym wihascicielem, musiat
jednak obieca¢, ze go nie zje. Spedzali dni w ciszy, spokoju i porozumieniu, podczas gdy apokalipsa zombie
pochianiata wszystko wokot, a bliscy sasiedzi pozjadali si¢”. Przektad filologiczny: Katarzyna Slany.
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przedstawienie umierania i $§mierci zwierzgcia ma warto$¢ autoteliczng ze wzgledu na
nieantropocentryczne traktowanie podmiotu zwierzecego (Kottyczka 2014: 11).

Opiekun daje zombie kotu szanse¢ na przetrwanie, zszywa jego zarazone ciato
i cho¢ ilustracje sa groteskowe, makabryczne, osadzone w wizji mrocznego karnawatu,
ptynie z tej historii przekaz o tamaniu dominujgcej w Kulturze niepamigci o tozsamosci
i psychice zwierzecia. Zombie kot nie jest skazany na anonimowo$¢ mimo swej
drastycznej transformacji. Dlatego utwor ten czytaé mozna jako metafore umierania
ukochanego zwierzgcia, ktore nie zostaje sprowadzone do rangi rzeczy, nie ginie
w sferze niepamigci. Donna Haraway w Manifescie gatunkow stowarzyszonych
twierdzi, ze na zwierzeta domowe sktonni jeste$my patrze¢ subiektywnie, porzuciwszy
antropomorficzng terminologi¢ na rzecz obszarow psychiki zwierzgcej, dzieki czemu
W pelni ujawnia si¢ indywidualna osoba zwierzgcia, zwierzgcy podmiot zostaje
zapamigtany (Haraway 2012: 245). Dyskutowana ksigzka pozwala starszym dzieciom
dostrzec, ze w codziennym dyskursie $mieré zwierzat jest najczesciej anonimowa,
a W zwierzgciu nie rozpoznaje si¢ ofiary przemocy, wypadku, kataklizmu itd. (Hurn
2012: 112—124). Apokalipsa zombie jest zatem doskonala metaforg, by zaprezentowac
unikatowg warto$¢ wigzi migdzy cztowiekiem i zwierzgciem, ukazujac ich jako rodzine,
wspolnote, z ktora dziecko moze si¢ utozsamic.

Zombie apokalipsa moze by¢ tez, jak juz wspomniano, metaforg umierania
ukochanego zwierzecia, stad wyciszenie bohateréw, obserwacja konca $wiata
z domowej niszy, poczume Ze to, co najwazniejsze d21e]e sn; w tym jednym miejscu,
miedzy zwigzanymi uczuciem podmiotami — ludzkim i zwierzecym. Dzigki gk;bszej
interpretacji ksigzki mozemy pokaza¢ dziecku kulturowa reinterpretacj¢ $mierci
zwierzecia, ktore zaczynamy postrzega¢ jako podmiot spoteczny, ktorego obecno$é jest
godna zauwazenia i upam1¢tn1en1a Utwor doskonale pokazuje ze pamlqc cztowieka
0 zwierzeciu 1 zwierzgeia o czlowieku jest znakiem i wynikiem wzajemnej mitosci.
Dlaczego Jakie uratowal Tiddlesa (potem zombie kota)? Poniewaz, jak tlumaczy
odbiorcom dzieciecym narrator, kochat go za osobowos¢ iindywidualizm. Mieli
wspolng historie. Mimo anihilacji, jakiej w wyniku zarazenia podlegat Tiddles,
komunikowat si¢ z opiekunem wzrokiem i dzwickiem (przejmujaco miauczat), co
wystarczyto, by Jakie zapomnial na chwil¢ o wszechobecnej zombie apokalipsie
i wpuscit zainfekowanego przyjaciela do domu. Warto uzmystowi¢ dziecku, ze zrobit
to, bo miat wobec kota moralny obowigzek, taki sam, jaki mamy wobec ludzi. Chciat go
ocali¢ i uchroni¢ od zapomnienia, bowiem zombie apokalipsa jest obrazem wymierania
wszystkich bytow, ale symbolizuje takze zanik pojedynczych jednostek, ktorymi
przewaznie W tego rodzaju katastroficznym obrazowaniu sa ukochani ludzie, a tutaj
réwne im zwierzgta.

Zakonczenie

W najnowszej, zachodniej literaturze dzieciecej motyw zombie staje si¢ nie tylko
transferem intertekstualnej ,antypotwornosci”, ale, podobnie jak w dyskursach
skierowanych do odbiorcy dorostego, konotuje tresci zwiazane z uniwersalnym ludzkim
strachem przed umarlymi i drastyczna, bolesng $miercia, niekoniecznie ow lek
oswajajgc. Widzimy to zwlaszcza na przyktadzie utworu Jacobséw A Brain is for
Eating, w ktorym obserwujemy postapokaliptyczny, makabryczno-turpistyczny sposob
obrazowania martwych i takngcych zywych ciat nie-ludzkich bytow. Obrazowanie to, w
tym oryginalnym picturebooku, uwypukla granicznos¢ zombie-dzieci — tworow
0 zdeformowanym ciele i umysle — pozbawionych cech definiujacych istote ludzka:
samo$wiadomosci, woli, kreatywnosci, wrazliwosci, ktorych brak zwykle
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charakteryzowal zombie w narracjach zombiecentrycznych przeznaczonych dla
dorostych.

Rodzi si¢ pytanie: po co epatowac groza w utworze skierowanym do dzieci, jaki
jest tego sens i warto$¢? By¢ moze chodzi o uwypuklenie w literaturze dziecigcej
obrazowania groteskowo-makabrycznego, rodzaj estetycznego eksperymentu opartego
na fizjologicznym, skatologicznym, turpistycznym zarcie wywiedzionym z folkloru
dziecigcego, czego dowodzi Warner w monografii No Go the Bogeyman. Scaring,
Lulling and Making Mock (Warner 2000: 50-75). Obrazowanie makabryczne,
apokaliptyczne i katastroficzne ma wielu mitosnikéw na catym $wiecie iznajduje
ogromne zainteresowanie takze wérod dzieci (tamze). Wspotczesnie wigze si¢ tego typu
mroczne projekcje z dyskusjami 0 podmiotowosci, tozsamosci, konsumpcjonizmie, ale
tez gingcych gatunkach, degradacji Ziemi czy globalizacji, o czym traktuje ksigzka
Posthumanism in Young Adult Fiction: Finding Humanity in a Posthuman World
(2018). Smiato mozna stwierdzié, ze obrazy wyludnionych przestrzeni, zainfekowanych
ludzi, porzuconych zwlok oraz osamotnionych niezarazonych w centrach
gigantycznych metropolii, na ktorych poluja nieumarli, konotuja skojarzenia ze
$miercia, wynikajaca bezposrednio z probleméw nowoczesnego $wiata. Nic dziwnego
w tym, ze narracje zombiecentryczne staja si¢ W XXI wieku odpowiednim narzgdziem
moéwienia do dzieci i z dzie¢mi o tych problemach (Buckley 2017: 55.)

Kiedy narracje zombiecentryczne pojawig si¢ na gruncie polskiej literatury dla
dzieci? Odpowiedz wydaje si¢ prosta: wtedy, gdy tworcy, badacze, wydawcy przestang
postrzega¢ rekwizytorium monsterologiczne jako trywialne, mato ambitne i zbyt
straszne dla dzieci. Cho¢ topika grozy $wieci triumfy w zachodniej literaturze dzieciecej
oraz w badaniach nad nig, w Polsce zaréwno tworcy, jak i badacze podchodzg bardzo
asekuracyjnie do formuty strachu. Jezeli szukaja w grozie inspiracji to tylko po to, by ja
traktowa¢ jako narzedzie oswajania Igkow. Zapominaja jednak, Zze czasami
ekspansywne zonglowanie rekwizytornia horroru pelni funkcje przekazu okreslonej
aksjologii, zgodnie z zasada, ze drastyczne obrazowanie zapamigtujmy na dhuzej,
konceptualizujemy je, by potem przeformutowaé grozotworcze metafory na biezaca
rzeczywisto$¢ spoleczng. Ponadto, aby moc operowaé poetyka grozy potrzebne jest
merytoryczne przygotowanie tworcow z zakresu nowoczesnych sposobow
konstruowania monsterologicznej opowiesci oraz rearanzacji formuty horroru,
odzwierciedlone w strukturze budowania apokaliptycznego $wiata przedstawionego.
Pisarz musi by¢ oczytany w fantastyce grozy i zafascynowany nig, dzigki temu bedzie
mogt podja¢ szczegdlny rodzaj intertekstualnej gry z tradycja grozy, co moze
decydowa¢ 0 pomys$lnym odbiorze jego utworu przez mtodych mito§nikow znamienne;
formuty, o jego dalszej recepcji imiejscu wstale ewoluujacym kanonie
monsterologicznej literatury dla dzieci. Polscy tworcy nadal traktuja monsterologie
protekcjonalnie, czasami inspirujg si¢ pomystami zachodnimi, ale tylko tymi
najlagodniejszymi, tak jakby nie mieli §wiadomosci, ze ,,dziecko podobnie jak dorosty
potrzebuje w tekscie emocji bardzo intensywnych, ujetych w poetyke horroru, strachu,
czasami pozbawionych racjonalnego uzasadnienia, mrocznej fantastyki, dusznego
oniryzmu, tajemnicy, nieprzeniknionego, oprawy nocnej” (Slany, Olkusz 2016: 6).
Badacze zajmujacy sie geneza, rozwojem, postmodernistycznymi przeobrazeniami
réznorodnych postaci grozy podkre$laja, ze odbiorcy tekstow monsterologicznych chca
je interpretowac, reinterpretowac, szuka¢ nowych aranzacji klasycznych obrazow, chca,
aby pisarz uwodzit ich oryginalnym pomystem oraz znakomita jego realizacja, ktora
wywota poruszenie i zmusi do refleksji (tylko na polskim gruncie wymieni¢ mozna
m.in. Kostecka 2014, Slany 2016, Kaczor 2006, Kaczor 1998, Rudolf 2001, Marcela
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2015, Radkowska-Walkowicz 2008, Gemra 2008). Rodzimi autorzy literatury
dzieciecej 1mtodziezowej nie pisza jednak utworéw sygnowanych mroczng
monsterologig czy zombie apokalipsa. By¢ moze siggna po nie dopiero dorastajace
pokolenia, ktérym ta poetyka jest blizsza i ktore dostrzegaja szereg spolecznych oraz
kulturowych metafor w nig wpisanych, 0 czym pisze Jennifer Harrison w pracy
Posthumanist Readings in Dystopian Young Adult Fiction: Negotiating the
Nature/Culture Divide (Children and Youth in Popular Culture) (Harrison 2019).

Reasumujagc, omawiane utwory moga sta¢ sie¢ pretekstem dla dorostych oraz
dzieci do rozmowy na tematy wazne z perspektywy posthumanizmu, takie jak:
wykluczenie, inno$¢, odmiennos$¢, przemoc, prze$ladowania, wojna, wolnosé, prawa
zwierzat, konsumpcjonizm, globalizacja, degradacja Ziemi i inne mocno wazne
spolecznie. Co wigcej, utwory te nalezg do literatury postapokaliptycznej, stanowiacej
silny no$nik kulturotworczy, ktory absorbuje dorostych i niedorostych odbiorcow.
Ksigzki te postrzega¢ mozna wigc jako uwertur¢ do rozmoéw z dzie¢mi na temat
wyzwan nowoczesnosci, szczegdlnie w odniesieniu do zagadnien ,antropologicznie
wrazliwych”, ale takze do zaznajamiania ich z topika grozy wpisang w formute
literacko-filmowego horroru i jej intertekstualnymi przeobrazeniami, widocznymi
szczegolnie na przyktadzie figur monstrow (Howarth 2014: 90—-120).
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KATARZYNA SLANY
KSENIA OLKUSZ

ZOMBIE APOCALYPSE IN CONTEMPORARY CHILDREN’S LITERATURE

The article Zombie Apocalypse in Contemporary Children’s Literature tackles a subject
which has scarcely been mentioned in Polish research on children’s literature: that of
catastrophic zombie-centric narratives, elements of which — especially the motif of the
zombie apocalypse — are increasingly common in works targeted at children of pre-
school and early school age. Three popular English-language picturebooks are
interpreted: A Brain Is for Eating (2001) by Dan and Amelia Jacobs with ilustrations by
Scott Brundage, Joe McGee and Charles Santoso’s Peanut Butter & Jelly Brains
(2015), and Zombie Cat. The Tale of a Decomposing Kitty (2012) by Isabel Atherton
and Bethany Straker. The dominant features of these books are respectively: dark
carnivalisation and a drastic representation of bloodthirsty monsters; mild
carnivalisation and a zombie-child as a humanised phantom; dark carnivalisation with
an animal zombie leitmotif. The texts present a multidimensional, grotesque-macabre
depiction inspired by children’s folklore and apocalyptic gore cinema, as well as its
significance in the context of discourses focused on post-humanism and social issues of
importance in the present day. The article also seeks to answer the question of why
these subjects are less popular among Polish authors, and what makes them so
important in Anglo-Saxon children’s literature.
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DOROTA PIELORZ
Uniwersytet Jagiellonski

OD PRzYSZLOSCI | KU PRZYSZEOSCI — FANTAZMATY TYTULOWEJ BOHATERKI POWIESCI
»ANIA Z ZIELONEGO WZGORZA” LuCcY MAUD MONTGOMERY

Wedtug stownikowej definicji fantazmat to ,,0s0ba, rzecz, miejsce itp. bedace
wytworem wyobrazni” (Stownik Jezyka Polskiego PWN). Tak W najprostszy sposob
mozna rozumie¢ pojecie, ktore kojarzone jest zwykle z ponownym odkryciem
i dowartoSciowaniem wyobrazni przez romantykow, a takze z badaniami nad ludzka
psychika prowadzonymi przez psychoanalitykow, takich jak Carl Gustav Jung,
Sigmund Freud czy Jacques Lacan. Rozszerzong definicj¢, powotujac si¢ na Stownik
psychoanalizy, podaje natomiast Maria Janion w swojej pracy Projekt Kkrytyki
fantazmatycznej:

fantazmat to scenariusz wyobrazniowy, w ktorym obecny jest podmiot; przedstawia on, w sposob
mniej lub bardziej zdeformowany przez procesy obronne, spetnienie pragnienia, w ostatecznej
instancji — pragnienia nie§wiadomego. Fantazmaty przybierajg rozne postacie: fantazmatow
$wiadomych lub marzen dziennych, fantazmatow nie§wiadomych, prafantazmatow (Janion 1991:
14).

Majac na uwadze te ustalenia, chcialabym przyjrzeé si¢ tytulowej bohaterce
powiesci Lucy Maud Montgomery Anne of Green Gables (Ania z Zielonego Wzgérzat)
— Anne? Shirley oraz pracy jej wyobrazni. Bujna fantazja® to jedna ze sztandarowych
cech owej niezwykle popularnej w polskiej kulturze postaci. W odniesieniu do niej
cickawe wydaje si¢ zwlaszcza pojawienie sie¢ |1 funkcjonowanie akcentowanych
w przywotanej definicji procesoéw, mechanizméw obronnych. Proba przeanalizowania
wybranych wymiaréw tekstu literackiego z wykorzystaniem dorobku innych, obok
wiasciwych literaturoznawstwu, metodologii czy sposobow czytania* bedzie miata na

! Podaje oryginalny tytul powiesci, poniewaz utrwalone w polskiej recepcji brzmienie nie jest jego
jedynym, ani nawet najbardziej trafnym, odpowiednikiem (wigcej na ten temat zob.: Oczko 2013: 42-61;
Oczko, Nastulczyk, Powiesnik 2018). Jednak ze wzgledu na fakt, ze polscy czytelnicy poznali utwor
Montgomery jako Anig z Zielonego Wzgdrza i zaden z dotychczasowych thumaczy nie zdecydowal si¢ nazwaé
swojego przekladu inaczej, przywotuj¢ wiasnie to brzmienie tytutu.

2 Mimo iz we wszystkich polskich thimaczeniach omawianego utworu gldéwna bohaterka nosi imig
»~Ania”, w niniejszym teksécie zdecydowatam si¢ zachowac¢ je w wersji oryginalnej (Anne). Warto bowiem
zauwazy¢, iz ,kanadyjska powie$¢ o »Anne« akcentowata fakt, ze jej bohaterka jest dziewczyna/mtoda
kobieta; polska powies¢ o »Ani« skupiata si¢ za§ na malej dziewczynce, obecnej zreszta tylko w kilku
pierwszych rozdziatach” (Oczko, Nastulczyk, Powiesnik 2018: 270).

3 Réznice miedzy fantazja a wyobraznig mozna ujmowaé na rdzne sposoby, akcentujac na przyktad, ze
praca pierwszej z nich polega bardzo czesto na tworzenia Scenariuszy zdarzen nierealnych (Stownik Jezyka
Polskiego PWN). Jednak, jako ze w obu przypadkach chodzi o kreowanie rzeczywistosci w pewien sposob
alternatywnej wobec prawdziwej, realnej, o to, co potocznie nazywa si¢ ,,wymyslaniem”, w niniejszym
artykule terminy te bede traktowa¢ synonimicznie i uzywa¢ ich wymiennie. Rzecz jasna nie wszyscy krytycy
oraz badacze zgodziliby si¢ z takim ujeciem. Na przyktad dziewigtnastowieczny realista Wojciech Gerson
w swoim szKicu Fantazja czy wyobraznia tworcza? ostro skrytykowat utozsamianie tych pojec (1893). Nalezy
jednak zwrdci¢ uwage na fakt, iz autor mowi o ,,wyobrazni tworczej”, a oba terminy rozumie zupetnie inaczej
niz zwyklo si¢ je definiowaé¢ obecnie. Fantazj¢ uwaza zatem za ,pewien stan niezdrowy, goraczkowy
wyobrazni, skutkiem ktorego cztowiekowi, dotknigtemu tym stanem, wydaje sie, iz jest czem$ wigcej, niz to
ma miejsce w rzeczywistosci...” (Gerson 1893).

4 Wsrod inspiracji prezentowanego w tym artykule ujecia wskaza¢ mozna elementy freudowskiej oraz
lacanowskiej (pojecie fantazmatu) psychoanalizy, antropologie literatury, a takze badania socjologiczne
i kulturowe, szczegélnie namyst nad miejscem kobiet w spoleczenstwie i przypisywanymi im rolami
spotecznymi.
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celu pokazanie znanego (cho¢ niekoniecznie odczytywanego w duchu oryginatu)
utworu Montgomery w nieco innym $wietle. Natomiast wzbogacenie mojego, rzecz
jasna jedynie szkicowego, opisu fantazji oraz jej wytworow o perspektywe czasowa
i ,,rozbicie” ich na zwigzane z przeszioscia, terazniejszoscia czy przyszioscia jeszcze raz
wskaze na site, znaczenie, a takze uniwersalny charakter zywiotu wyobrazni.

Badanie problematyki czasu w dziele literackim ma dtuga tradycje® i moze by¢
prowadzone wielotorowo. Spogladajac z perspektywy filozoficznej, nalezy zwrécié
uwage na fakt, iz ,,czasowo$¢ w sensie wybiegania w przysztos¢, tzw. temporalizacji,
uwazana bywa przez filozofi¢ zabarwiong egzystencjalistycznie za podstawowa
strukture ludzkiej $wiadomos$ci, odrdzniajagca jej istnienie od istnienia rzeczy”
(Bartoszynski 1976: 204). Z kolei w ujeciu teoretycznoliterackim czas uznaje sie
zwykle za jeden z elementow konstrukcji utworu, ktoérego uksztaltowanie stanowi
podstawe wyodrebniania trzech rodzajow literackich (Kleiner 1956/26; Glowinski
1976). Moze on wowczas konotowa¢ swym ustrukturyzowaniem, Swymi
roznorodnymi wlasciwosciami pewien zesp6t sensow” (Bartoszynski 1976: 206). Ow
,.kod czasowy”, widoczny takze w omawianej powiesci, bedzie odgrywat znaczaca role
W proponowanym w niniejszym artykule opisie fantazmatoéw Anne.

Analize Ani z Zielonego Wzgdrza warto jednak poprzedzi¢ przypomnieniem
najwazniejszych informacji dotyczacych tego utworu. Wydany w 1908, a w polskim
tlhumaczeniu funkcjonujacy od 1912 roku bestseller kanadyjskiej pisarki to pierwsza
cze$¢ cyklu opowiadajacego o losach osieroconej dziewczynki przygarnietej przez
rodzenstwo Maryle i Mateusza Cuthbertow, ktéra mimo poczatkowych przeszkod
znajduje na Zielonym Wzgorzu prawdziwy dom i kochajaca rodzine. Nie bez znaczenia
pozostaje fakt, ze nie od razu po przybyciu do nowego miejsca byto pewne, iz tym
razem szczes$cie uSmiechneto si¢ do 1l-letniej wowczas Anne. Jak postaram si¢
pokazaé, to, co dziato si¢ w jej zyciu wczesniej, cho¢ przedstawione tylko w zarysie,
miato bowiem ogromny wptyw na jej charakter, 0sobowos$¢ i interesujgca mnie przede
wszystkim wyobraznig®.

Wystarczy przywota¢ kilka powiesciowych cytatow, aby pokazaé, ze tworzenie
zarowno osob, rzeczy, jak i miejsc mozna $mialo nazwac cecha dystynktywna
wykreowanej przez Montgomery postaci: ,,wtedy Katie Maurice [wymyS$lona przez
Anne ,przyjaciotka”, bedaca w rzeczywistosci lustrzanym odbiciem bohaterki — D.P.]
wzieta mnie za reke 1 poprowadzita do cudownego miejsca, pelnego kwiatow, stonca i
wrozek i zylyby$my tam dhugo i szcze$liwie” (Montgomery 2013: 75)7, ,,pozwolitam
moim mys$lom odptynaé¢ i myslatam o r6znych dziwnych rzeczach” (Montgomery 2013:
103). Tworzony przez osierocong dziewczynke wlasny §wiat petnit, jak si¢ wydaje, role
azylu zapewniajacego bezpieczenstwo w pelnym cierpienia, smutku i okrucienstwa,
rzadzacym si¢ niezrozumiatymi dla niej prawami §wiecie (,,Katie dodawata mi otuchy
i pocieszata mnie” [Montgomery 2013: 75]).

5 Wspomnie¢ nalezy prace Michaita Bachtina (przede wszystkim Epos i powies¢, Czas i przestrzen
W powiesci), natomiast spo$rod literaturoznawcow polskich Kazimierza Wyki (Teoria czasu powiesciowego),
Juliusza Kleinera (Rola czasu w rodzajach literackich) czy Henryka Markiewicza (Czas i przestrzen
w utworach narracyjnych). Bogata bibliografi¢ zaréwno uje¢ monograficznych, jak i analiz konkretnych
tekstow (szczegolnie powiesci XIX- oraz XX-wiecznych) podaje w swoim artykule Kazimierz Bartoszynski
(1976).

® Watki te zostaly silnie wyeksponowane w zrealizowanym przez Netflix serialu Anne with an E (2017).

" Wszystkie powiesciowe cytaty przywoluje za tym wydaniem. Natomiast oznaczone rozstrzeleniem
zaznaczenia w cytowanych fragmentach pochodza od autorki niniejszego artykutu.
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Oczywiscie r6znego rodzaju wyobrazenia sa domeng dziecinstwa, zatem same
w sobie nie $wiadcza o niezwykloséci bohaterki czy tez jej konstrukcji psychiczne;j.
Skomplikowa¢ ten model, a jednocze$nie uczyni¢ o wiele bardziej intersujacym,
pozwoli natomiast dostrzezenie, ze owe fantazmaty majg charakter temporalny. Mozna
je odnies¢ zarowno do przeszto$ci, terazniejszo$ci, jak i do przyszlosci — pozostaja
zwigzane ze wszystklml tymi kategorlaml czasu. Przyblerajq rézne formy i ewoluujg
wraz z rozwojem fabuty. Stale probujac mierzy¢ si¢ ze swoja trudng przesztoscig, Anne
poczatkowo ucieka takze od przysztosci, ale stopniowo jej nastawienie si¢ zmienia. Co
wiecej, podejmuje namyst nad przysztosciag juz nie tylko wilasng, ale i ta rozumiang
bardziej ogolnie.

Przed podjeciem proby przeanalizowania wiasciwego bohaterce myslenia o tym,
co mialo nadejs¢, warto raz jeszcze powr6cic do jej przeszto$ci, przygladajac sie temu,
co bylo juz wowczas za Anne. To w przesztoéci nalezy bowiem upatrywac Zrodet
ponadprzeci¢tnie rozwinigtej u dziewczynki wyobrazni, nieodzownej w opisywaniu jej
stosunku do przysztosci. Osierocona juz we wczesnym dziecinstwie, niewiele wlasciwie
0 sobie wie. Poproszona przez nowg opiekunke, by opowiedziata o wiasnej przesztosci,
poczatkowo probuje ucieka¢ wlasnie w fantazmaty i zastgpowaé nimi rzeczywiste
zdarzenia:

— Skoro, jak widzg, nie mozesz przesta¢ gadaé, to moze opowiedz, co 0 sobie wiesz.
Przynajmniej bedzie jaki$ pozytek z twojej paplaniny.

— E tam! O tym, co wiem, nie warto opowiada¢. [...] O wiele bardziej by si¢ pani
spodobato to, co sobie wyobrazam na swoj temat.

— Nie, nie chce¢ zadnego wyobrazania. Same suche fakty. Zacznij od
poczatku... (Montgomery 2013: 50)

Opozycja miedzy checia modyfikowania przesztosci (ale i szerzej:
rzeczywisto$ci) przy uzyciu wyobrazni a preferowaniem ,suchych faktow” jest
W powiesci bardzo wazna. W cytowanym fragmencie autorka w typowy dla siebie
sposéb ,.zderza” ze sobg przeciwstawne sposoby postrzegania $wiata. To starcie ma
zwykle miejsce w rozmowach prowadzonych przez bohaterow, gdzie ,,inno$¢” Anne
zostaje uwypuklona poprzez skontrastowanie jej wypowiedzi (zaréwno sposobu
myslenia oraz méwienia, jak i tre$ci) z uwagami, nieraz ironicznymi, trzezwo
mys$lacych postaci, takich jak Diana, Mateusz czy Maryla. Ta ostatnia zreszta
niejednokrotnie otwarcie wyraza dezaprobate wobec wyobrazen swej podopiecznej.
Styszac ojej ,wyimaginowanych przyjaciotkach” oraz ,braku przestrzeni dla
wyobrazni” W sierocincu, stwierdza: ,,I bardzo dobrze, Ze nie bylo [...]. Wcale mi si¢ nie
podoba to twoje wyobrazanie” (Montgomery 2013: 76).

Po poznaniu nawet czeéci prawdziwej historii Anne Shirley czytelnik nie bedzie
zdziwiony, ze bohaterka nie kwapi si¢ do moéwienia o przesztosci, ze uwaza fakty za co
najmniej nieciekawe, jednoznacznie przyznajgc prymat nad nimi fantazmatom. Jednak
przynaglona przez Maryle, szczerze, cho¢ z widoczng 1 nieukrywang gorycza, opowiada
o zdarzeniach, ktore $miato mozna by nazwac traumatycznymi:

Pani Thomas méwita, ze bylam najbrzydszym dzieckiem, jakie kiedykolwiek widziata — skora,
kosci i wielkie oczy. Ale mama uwazatla, ze jestem najpickniejsza na §wiecie [...] mama juz dlugo
sobie nie pozyta. Umarta na szkarlatyneg, kiedy mialam trzy miesiace. [...] A ojciec umarl cztery
dni pézniej — tez na szkarlatyne. [...] wszyscy si¢ glowili, co ze mng zrobi¢. Proszg zwrdcié
uwage, ze juz wtedy nikt mnie nie chcial. Juz chyba taki mdj los. W koficu pani Thomas
powiedziata, ze mnie wezmie, chociaz byta bardzo biedna i miata meza pijaka. [...] Potem pan
Thomas wpadt pod pociag i si¢ zabit [...] pani Hammond [...] zobaczyla, ze daj¢ sobie rade z
dzie¢mi, wiec postanowita mnie wzig¢. [...] potem pan Hammond umart i pani Hammond nie
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mogla sobie da¢ rady. [...] Ja musiatam pdjs¢ do przytutku w Hopetown, bo nikt nie chciat mnie
wzigé. W przytutku zreszta tez mnie nie chcieli. Mowili, ze niby nie maja juz miejsca
(Montgomery 2013: 51-53).

Praca ponad sity, r6zne formy przemocy, problem zaniedbania i alkoholizmu,
sieroctwo, samotno$¢... — takie wlasnie demony kryja si¢ w przesztosci Anne. Trudno
si¢ dziwi¢, ze owa historia porusza nawet surowa i powsciagliwa zwykle Maryle,
chociaz, zgodnie ze swoja natura, nie uzewnetrznia ona Swego zalu ani nie wyraza
wspolczucia:

Maryla nie zadawata wigcej pytan. Jechata dalej pograzona w myslach, podczas gdy Ania
W niemym zachwycie obserwowala droge nad morzem. W sercu kobiety zaczglo wzbierad
wspolczucie dla tego nieszczegsnego dziecka. Ilez ono musialo przezy¢ w swoim krotkim zyciu —
zyciu pozbawionym miloéci, a za to pelnym glodu, nedzy i nieszczg$cia. Maryla miala swoj
rozum i doskonale potrafita czyta¢ miedzy wierszami tej smutnej historii. Domyslata si¢ prawdy.
Nic dziwnego, ze dziewczynka byla taka szcze$liwa na my$l o prawdziwym domu. Szkoda, ze
trzeba ja bedzie odesta¢ (Montgomery 2013: 54-55).

Wida¢ zatem wyraznie, ze przedktadajac ,,to, co sobie wyobraza na swdj temat”
nad bolesne i przygnebiajace fakty (w wypowiedzi dziewczynki jak echo powtarza si¢
zwrot ,,nikt mnie nie chcial”), Anne stosuje mechanizm obronny, bedacy sposobem
,,unikania przykrosci i niebezpieczenstw pochodzgcych ze swiata zewnetrznego” (Freud
2012). Ich zrédto stanowi dla bohaterki wiasna przesztosé, totez poczatkowo nie chee
0 niej szczerze mowicé.

Mimo iz oczywiscie mozna wskaza¢ wiele typow, motywacji oraz sposobow
wykorzystywania mechanizmu obronnego zwigzanego z unikaniem (Freud 2012: 55—
79), zasada jego dzialania w opisywanym przypadku wydaje si¢ dos¢ prosta,
a stosowanie — W petni zrozumiate, jak u wigkszosci osob, szczegodlnie dzieci, podobnie
doswiadczanych przez los. Natomiast pragnienia kryjace sie, zgodnie z przywolanymi
wyzej koncepcjami, za tymi fantazmatami, dotycza tak fundamentalnych kwestii oraz
warto$ci, jak potrzeba przynaleznosci, bezpieczenstwa, bycia kochanym. Jednoczeénie
mozna zauwazyC, ze opowiadajagc, Anne probuje zapanowaé nad $wiatem
i zorganizowaé, uporzadkowa¢ go wedle wiasnych regut. Tworzona w oparciu o nie
»alternatywna rzeczywisto$¢” jest rzecz jasna lepsza, pickniejsza, nastrajajaca bardziej
optymistycznie niz faktyczna sytuacja postaci. Inny przyktad takiego dziatania stanowi
proba zmiany imienia z Anne (,,bo to takie nieromantyczne imi¢”, [Montgomery 2012:
35]) na Kordelia, ktore jako ,,wykwintne” bohaterka uznaje za duzo lepsze. Twardo
stgpajaca po ziemi Maryla oczywiScie nie godzi si¢ zwraca¢ w ten sposob do
podopiecznej. Jednak sam fakt, ze dziewczynka poddaje modyfikacji tak wazny
element, jakim jest imig, taczone zwykle ztozsamoscia oraz autoidentyfikacja
jednostki, wyraznie pokazuje, jak gleboko siegajacych zmian chciataby dokonaé
W swoim zyciu. Miatyby one dotyczy¢ nie tylko przysztosci czy nawet terazniejszosci,
ale takze — nieco paradoksalnie — przesztosci.

Ucieczka postaci w $wiat wyobrazni daje sie rowniez interpretowac jako forma
eskapizmu. Owa che¢ ,,oderwania si¢ od rzeczywistosci i od probleméw z nig
zwigzanych” (Stownik Jezyka Polskiego PWN), taczona jest czasem przez badaczy ze
sferg id, dazeniem do przyjemnosci oraz likwidacji napig¢ powodowanych przez
niezaspokojone popedy. Mimo iz wspotczesnie role te coraz wyrazniej przejmujg nowe
media (Internet, telewizja, gry RPG), prymarnie ze zjawiskiem eskapizmu wigzaé
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mozna literature (Katz, Gurevitch, Haas 1973)8. Wykorzystywanie jej w celu izolacji od
$wiata to strategia dobrze znana oraz chetnie stosowana przez bohaterke utworu
Montgomery. Wtasnie Anne zachgca kolezanki do zalozenia ,.klubu literackiego”,
ktorego dzialalno$¢ polega przede wszystkim na wymyS$laniu réznych historii oraz
opowiesCi, po to, aby ,¢wiczyé wyobraznie™® (,Co by$ powiedziata, gdyby$my
zatozyty wiasny klub literacki i opisaly opowiadania dla wprawy? Wiesz, trzeba
¢wiczy¢ wyobrazni¢. Tak moéwi panna Stacy. Tylko musimy obra¢ wlasciwa droge”
[Montgomery 2013: 250]). W klubie prym wiedzie tytutowa posta¢, czemu, choé troche
znajac jej naturg i charakter, trudno si¢ dziwi¢. Anne darzy ksiazki oraz ich autorow
ogromnym szacunkiem, mowi o nich z estymg i uwielbieniem. Ponadto dzieta literackie
traktuje jak najlepszych przyjaciol, ktorzy nigdy jej nie zawiods, oferujagc owo znane
kazdemu molowi ksigzkowemu niezwykle uczucie, jakie mozna osiggna¢ poprzez
zupelne pograzenie si¢ w lekturze. Na wzor romantykow, ktorych utwory szczegdlnie
sobie upodobata, dziewczyna uznaje czytanie nie tylko rozrywke, sposob spedzania
wolnego czasu czy przyjemny przerywnik wérod codziennych zajeé i trosk, ale takze
$wietng forme izolacji od $wiata zewnetrznego, dajaca niezwykle kuszaca mozliwo$¢
chwilowego oderwania si¢ od wlasnej egzystencji — zwlaszcza wtedy, gdy zdaja si¢ na
nig sklada¢ pela cierpienia przesztos¢, trudna terazniejszo$¢ oOraz niepewna
przysztose...

Znajdujac swe zrodlo w przesztosci, wyobrazenia postaci wptywaja oczywiscie
takze na sposdb, w jaki percypuje ona rzeczywisto$¢, jak doswiadcza terazniejszosci:

Postanowilam sobie, ze bede si¢ cieszy¢ z tej przejazdzki. [...] Przez cata droge nie
bede w ogdéle mys§lata o powrocie do przytutku. Bede myslata tylko o samej
drodze. O! Prosze zobaczy¢, na tej dzikiej r0zy jest juz jeden kwiatek! (Montgomery 2013: 49)

Tak si¢ cieszg, ze w poblizu Zielonego Wzgo6rza ptynie strumien! Moze pani my$li, ze to
dla mnie bez r6znicy, skoro i tak tu nie zostang, ale nie. Zawsze bede
sobie chetnie przypominaé, ze przy Zielonym Wzgodrzu jest potok, nawet jezeli go juz nigdy nie
zobacze (Montgomery 2013: 43).

Zwraca uwage fakt, ze Anne koncentruje si¢ na drobnostkach (kwiatek,
przyjemny widok z okna), podnosi ich range, celebruje je (,.tak sie ciesze”, ,,zawsze
bede sobie chetnie przypominac”), czerpiace z tego zadowolenie i rado$¢ zycia. Nasuwa
si¢ zatem do pewnego stopnia stuszne skojarzenie z inng znang oraz stynacg ze
znajdowania pozytywnych aspektow kazdej sytuacji postacig z literatury dla dzieci
i mlodziezy — Pollyanng. Tytulowa posta¢ wydanej w 1913 roku, a wigc pig¢ lat pézniej
niz Ania z Zielonego Wzgdrza, powiesci Eleanor H. Porter nieustannie prowadzi ,,gre
w zadowolenie” (Kuliczkowska, Tylicka 1979: 434), polegajaca na odnajdywaniu
pozytywnych aspektow kazdej, nawet najbardziej z pozoru beznadziejnej sytuacji,
w ktorej si¢ znajduje. W poprzednich dziesigcioleciach taka postawa nie budzita jeszcze
zastrzezen badaczy ani czytelnikow. Podkreslano, ze dziewczynka ,,wprowadza dookota
dobry humor i pogode” (Kuliczkowska, Tylicka 1979: 434), za$ ,,autorka wyraza swoj
poglad na temat wielkiego, dodatniego wptywu, jaki na otoczenie ina Zzycie moze

8 Wskazani badacze zwracaja rowniez uwage na powszechne, choé niekoniecznie stuszne, taczenie
poszczegodlnych medidw z okreslonego rodzaju funkcjami: telewizja — ,,zapewniajaca eskapizm”, prasa —
informacyjna”, ksiazki — , kulturowa” (zob. Katz, Gurevitch, Haas 1973).

9 W ten sposéb, cho¢ nie czyni tego bezposrednio, Montgomery po raz kolejny podkresla znaczenie
pracy wyobrazni oraz jej efektow — fantazmatow — w zyciu bohaterki, pokazujac, jak fantazjowanie moze
pomoéc ubarwi¢ codzienno$¢, nadaé jej sens i wigksza warto$C. Interesujacy wydaje sie takze postulat
doskonalenia tych umiejetnosci.
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wywrze¢ pogodny, mily charakter, usposobienie pozbawione zgryzliwosci
i pesymizmu” (Kuliczkowska, Tylicka 1979: 434). Wspotczesnie jednak wysmiewa si¢
Pollyanne za przesadng stodycz, sztucznos¢, a jej wieczne zadowolenie uznaje si¢
raczej za naiwno$¢ niz za przejaw szlachetnego charakteru. Przygladajacy si¢ temu
zagadnieniu z perspektywy psychologicznej badacze stwierdzaja kategorycznie, zZe
bohaterka ta ,,w literaturze jest wigc symbolem naiwnego i szkodliwego optymizmu”
(Kwiatek, Wilczewska 2015: 140). Wobec Anne Shirley trudno byloby wystosowaé
podobne zarzuty — w sposobie bycia, zachowaniu, wyrazaniu emocji sprawia ona
wrazenie zdecydowanie bardziej spontanicznej oraz autentycznej niz Pollyanna. Poza
tym w swojej powiesci Montgomery nie stroni takze od przedstawiania sytuacji,
w ktorych tytutowej postaci daleko do optymizmu.

Przywolane cytaty opisujgce zachowanie bohaterki (szczegdlnie przez pozorhie
beznamigtne, ale petne smutku, rozgoryczenia, rozczarowania wtracenie ,,skoro i tak tu
nie zostane”) nawigzujg oczywiscie do Kkategorii przysztosci, a wlasciwie — do jej
zanegowania. W zachowaniu Anne ponownie mozna widzie¢ (z pewnoS$cia
nie§wiadome) kierowanie si¢ checig obrony, ucieczki, podwazanie, negowanie
znaczenia tego, co ma nadej$¢. Taka postawe wzmacnia podkres§lanie braku nadziei
i perspektyw, zapewne w obawie przed powszechnie znang sytuacja, kiedy po
,hastawieniu si¢ na co$” tym trudniej jest przetkng¢ rozczarowanie i towarzyszacy mu
zawod. Deklarowanej przez Anne oboj¢tnos$ci towarzyszy jednak silny, niemozliwy do
ukrycia przez sktonng do uniesien, z reguly ekstrawertyczng bohaterke tadunek
emocjonalny, zdradzajacy jej prawdziwe uczucia. Jak zauwaza Maryla, ,,nic dziwnego,
ze dziewczynka bylta taka szcze$liwa na mys$l o prawdziwym domu” (Montgomery
2013: 54-55). Wyrazala t¢ rados¢ jeszcze wtedy, kiedy wierzyta, ze 6w prawdziwy dom
znajdzie wiasnie na farmie w Avonlea. Kiedy nadzieja (jak si¢ pozniej okazuje — tylko
chwilowo) pryska, mimo spontanicznego wybuchu rozpaczy, bardzo szybko powscigga
swe emocje. Zaskakiwa¢ moze tak silnie i skutecznie rozwinieta umiejetnosc
kontrolowania, przynajmniej na powierzchni, reakcji oraz odczué, zwlaszcza ze, jak
wspomniatam, wykreowang przez kanadyjska pisarke bohaterke zwykto si¢ raczej
kojarzy¢ z czym$ przeciwnym — wybuchowym charakterem, impulsywnym dziataniem
(jak choéby w sytuacji, gdy impertynencko odpowiada Mrs. Lynde czy rozbija tabliczke
na glowie Gilberta). By¢ moze zachowywata si¢ ona w ten sposob tylko w takich
warunkach, w jakich ,mogla sobie na to pozwoli¢”, czula si¢ wystarczajaco
bezpiecznie, by by¢ sobg. Krétko po przybyciu do Avonlea, w momencie, ktory
obrazuje zaprezentowany cytat, daleko jej byto do tego komfortu. Jakze wymownie
$wiadczy o dramatycznej sytuacji dziewczynki fakt, ze musiata ona ,,postanowi¢ sobie,
ze bedzie si¢ cieszy¢” nawet z takiej drobnostki jak ,przejazdzka”, bedaca w istocie
podréza z powrotem do sierocinca.

Kiedy jednak dowiaduje si¢, ze bedzie mogta pozosta¢ na Zielonym Wzgorzu,
Anne stopniowo przestaje wylacznie ,,zy¢ chwilg”, rezygnuje z deklarowanej pogodnej,
cho¢ jednoczesnie pelnej rozgoryczenia akceptacji swojego przyszitego losu. Staje sig¢
coraz bardziej ufna, tak jakby zaczynata wierzy¢ w 6w ,,dobry uktad gwiazd”, o ktorym
jest mowa w motcie powieéci®. Wazne, ze juz nie (a przynajmniej nie tylko) fantazjuje

1 Warto przypomnie¢ pomijane w wielu polskich przekladach stowa, ktére autorka uczynita mysla
przewodnig swojego utworu: ‘The good stars met in your horoscope / Made you of spirit, fire and dew’. Jest
to cytat z poematu Evelyn Hope Roberta Browninga, w przektadzie Bergsewicza brzmiacy: ,,Dobry nad toba
uktad gwiazd / Stworzyt ci¢ z ducha, ognia, rosy”. (Montgomery 2013: 5).
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czy marzy!!, ale zaczyna takze odwazniej planowaé swoja przysztosé. Fakt ten mozna
powigzac takze z nieuchronnym — jak w zyciu, tak i w powiesci — uptywem czasu, ktory
kaze mtodej bohaterce mysle¢ o przysztosci nie jedynie jako 0 rozmytej, jawigcej si¢
gdzies w oddali, ale i zupelnie konkretnej, wymagajgcej zaplanowania, a poézniej
podjecia okreslonych krokow, by te projekty sie spetity.

Warto podkresli¢, ze pod koniec pierwszej czesci cyklu Montgomery tytutowa
posta¢ ma juz 16-17 lat, koficzy seminarium nauczycielskie i staje przed wyborem
dalszej drogi zyciowej. Wiasnie w tym miejscu, co komentuje rowniez narrator oraz
inne postaci, wyraznie wida¢ dokonujaca si¢ w Anne przemiang. Z zyjacej gtownie
W §wiecie zludzen oraz fantazmatow dziewczynki przeobraza si¢ ona w potrafiaca
trzezwo, rozsadnie mys$le¢ mloda kobiete'?. Wydaje sie wiec, Ze mozna tu mowié
0 naturalnym procesie, ktory Anna Freud opisuje jako ,stopniowa, przebiegajaca
W miar¢ uptywu lat utrate znaczenia fantazji” (Freud 2012: 65).

Jednak i tym razem na los bohaterki wptywaja okolicznosci zewngtrzne: mimo
$wietnie zdanego egzaminu oraz zdobycia stypendium umozliwiajacego jej dalsze
ksztalcenie na renomowanej uczelni, z powodu $mierci Mateusza, z ktorym byta bardzo
zwigzana, decyduje si¢ ona zostac nauczycielka} w pobliskiej szkole. Dzigki temu jest
w stanie jednocze$nie pomagaé swej podupadajqcej na zdrowiu opiekunce, Maryli.
Pomimo tego przysziosc miode;j d21ewczyny rysuje sie W jasnych barwach. Przekonanie
owo wydaje si¢ podziela¢ narrator, nieco patetycznie komentujacy potozenie, w jakim
znajdowata si¢ wowczas Anne, ktora

myslata o tym, co przyniesie czas, a jej marzenia utkane byly ze zlotych nitek mlodzienczego
optymizmu. Przyszto$é mnalezata do niej wraz ze wszystkimi kuszacymi
mozliwos$ciami, ktére chowata w zanadrzu. Kazdy krok — nowa obietnica. Jak paciorek
w drogocennym naszyjniku zycia (Montgomery 2013: 340).

[..] horyzont Ani bardzo si¢ zawezil. [..] Nic nie moglo jej pozbawié
przyrodzonego prawa do wyobrazni i cudownego $§wiata marzen. A poza
tym na kazdej drodze zdarzaja si¢ zakrety (Montgomery 2013: 365).

Co znaczace, i tutaj podkresla si¢ role wyobrazni stanowiacej — Wraz z ,,uczciwg
pracg, szlachetnymi ambicjami i serdeczng przyjaznig” (Montgomery 2013: 365) —
kapitat, ktérym obdarzona zostaje protagonistka. Nie wiadomo, przez co lub kogo/Kogo
— czy przez 6w ,,dobry ukltad gwiazd”, czy szczesliwy traf, czy przez otrzymane od
Stworcy talenty, zdolno$ci albo samodzielnie wypracowane cechy oraz umiejetnosci?
By¢ moze autorka chciala w ten sposob podkresli¢, ze wymienione wartosci, a wsrod
nich prawo do wyobrazni i zwiagzane z nig ogromne korzysci, wtasciwe oraz dostepne sg
kazdemu cztowiekowi.

Zastanawiajac sie nad wymiarami oraz przejawami fantazji Anne, warto zwréci¢
uwage na jeszcze jeden, niestety bardzo stabo oddany w wiekszosci thumaczen i hiemal
nieobecny w polskiej recepcji, aspekt tworczosci Montgomery: problematyke spraw
Spotecznych. W ujeciu autorki one takze, poprzez swoj do pewnego stopnia
rewolucyjny, a na pewno emancypacyjny charakter, pozostaja silnie zwiazane
z przysztoscia, tym razem juz nie tylko samej bohaterki, ale i wielu podobnych jej

1 Wszak, na co zwraca uwage Maria Janion, ,naturalnym podtozem fantazmatu jest marzenie” —
.fantazmat jest derywatem marzenia” (1991: 11).

12 Cho¢ oczywiscie nawet we wezesnym dziecinstwie Anne zyla nie tylko w §wiecie wyobrazni. To ona
z powodzeniem zajmowata si¢ dzie¢mi poprzednich opiekunéw, jako jedyna potrafita udzieli¢ pomocy chorej
siostrze Diany, odnosita sukcesy w szkole... — wszystkie te dziatania wymagaja trzezwego myslenia,
opanowania, kierowania si¢ rozumem, a nie tylko emocjami badz afektami.
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dziewczat, kobiet, a W szerszej perspektywie rowniez catych spoteczenstw. Fakt, Ze
mioda osoba, nastolatka, w ogodle podejmuje tego typu tematy w swoich
wypowiedziach, mozna rozumie¢ na kilka sposobdéw: albo jako kolejny wyraz jej
niezwykltej wyobrazni, ktora swym zasiegiem obejmuje nawet nietypowe, nieistotne
zwykle dla mtodziezy sfery, albo jako wlasciwe pewnemu etapowi rozwoju poszerzanie
perspektyw, wyjscie nieco poza wiasne sprawy, zainteresowanie polityka (czesto
zwigzane takze z okresem buntu, sprzeciwianiem si¢ zastanym normom i schematom
spotecznym).

Istnieje jednak jeszcze inne wyjasnienie — okre§lona intencja autorki, ktora
nieprzypadkowo kaze swoim bohaterom w dotyczacych czesto zupetnie blahych spraw
monologach czy dialogach ,zahacza¢” otematy ponadjednostkowe, zwigzane
z funkcjonowaniem wigkszych lub mniejszych spotecznosci oraz istniejacymi w ich
ramach instytucjami. Kierujac si¢ perspektywa antropologiczng, mozna bowiem
pojmowac ,sens $wiata [...] jako efekt tworczej dziatalno$ci cztowieka” (Markowski
2012: 140-141), przy czym owa tworczo$¢ jest

negocjacja [zazn. autora] ze $wiatem wedle okre§lonych regut. Reguly te nie sg wynalazkiem
jednostkowym, lecz zbiorowym i dlatego James trafnie twierdzit, ze ,,w strumien $wiezego
doswiadczenia zanurzamy si¢ wyposazeni w przekonania naszych przodkow” (Markowski 2012:
141).

Jak postaram si¢ pokazal, czytajgc teksty Montgomery w tym kluczu, mozna
dostrzec, ze autorka Ani z Zielonego Wzgdrza — zona pastora, osoba zainteresowana
i zorientowana w aktualnych kwestiach spotecznych, politycznych, religijnych —
z pewnoscia prowadzita w swoim pisarstwie tego typu negocjacje. Nie wahata si¢ przy
tym rewidowac czy nawet otwarcie kontestowaé owe ,,przekonania przodkoéw”, jesli
dostrzegata ich anachronizm, nieprzystawanie do dwczesnej rzeczywisto$ci czy wrgcz
bezzasadnos$¢. Przyktadata duzg wage do takich zagadnien, jak rola i traktowanie
kobiet, gorgco popierata ich rosngcy udzial w zyciu spotecznym czy dostep do edukacji.
Ponadto bardzo czesto prezentowata w swoich utworach los grup na rézne sposoby
marginalizowanych, pomijanych, wykluczanych — chorych, ubogich, samotnych, sierot,
wdow — oraz ich nielatwa egzystencje. Wszystko to otwiera mozliwosci badania
tekstow kanadyjskiej pisarki za pomoca kolejnej waznej w antropologii literatury
kategorii: doswiadczenia (Markowski 2012).

Benjamin Lefebvre, analizujac tworczos¢ Montgomery, postugiwat si¢ pojeciem
spowracajgcych  watkow” (2011: 582-591). Do owych niemal obsesyjnie
podejmowanych przez kanadyjska pisarke motywow i tematow nalezg miedzy innymi
staro$¢, choroba, samotno$¢, staropanienstwo, morderstwo, nienawis¢. W licznych
utworach, podobnie jak w Ani..., zostaly one ztagodzone przez pozytywne zakonczenia.
Niemniej jednak wielo$¢ traum, z jakimi juz od najmtodszych lat musza si¢ mierzy¢
stworzeni przez popularng autorke bohaterowie daje do myélenia®®.

W najbardziej znanej powiesci Montgomery wybrzmiewajg takze tematy
budzace na przetomie XIX i XX wieku goragce dyskusje, niejednokrotnie trwajace do
dzi$. Podczas jednej z rozméw ze swoja podopieczng Maryla zauwaza na przyktad:

18 Obfitujagce w trudne, nieraz dramatyczne sytuacje i do$wiadczenia Zycie samej Montgomery daje
mozliwos¢ lektury jej tworczosci w kluczu biograficznym. Tego zagadnienia, jako pozostajacego poza
zakresem tematycznym niniejszego artykutu, nie bede¢ jednak rozwijaé.
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Pani Lynde méwi, ze duch pyszny poprzedza upadek!* i ze nie popiera posytania kobiet na
wyzsze studia. Wedtug niej to si¢ ktoci z kobieco$cig. Bzdury! (Montgomery
2013: 345)

Natomiast Anne zastanawia si¢:

Czemu kobiety nie moga by¢ pastorami? Pytalam o to pania Lynde. Wygladala na wstrzasnieta
i powiedziata, ze to by byt szczyt zgorszenia. Podobno w Stanach juz maja kobiety-pastorow, ale
my$my w Kanadzie na szczgscie jeszcze tak nisko nie upadli i pani Lynde ma nadziejg, ze nigdy
do tego nie dojdzie. Moim zdaniem, kobiety bytlyby §wietnymi pastorami.
Kiedy w kosciele jest zebranie albo jaka$ herbatka, czy inna charytatywna impreza, i tak cata
robota jest na glowie kobiet. Jestem pewna, ze pani Lynde umie si¢ modli¢ nie gorzej
niz dyrektor Bell, a i z kazaniami by sobie poradzita, gdyby troch¢ poéwiczyta (Montgomery
2013: 298).

Odnoszac si¢ do kwestii spolecznych, z ktérymi w polskiej recepcji rzadko
kojarzona jest tworczo$¢ kanadyjskiej pisarki, mozna uznaé te stowa za $miate na
Owczesne Czasy, a nawet dzisiaj nieoczywiste, postulaty. W cytowanych
wypowiedziach wida¢ nawigzania do rozmaitych wymiaréw emancypacji, jak choéby
umozliwienia kobietom dostgpu do edukacji czy sprawowania funkcji koscielnych.
Rownie istotne i niezwykle interesujgce Wydaje sie¢ negocjowanie wzorca kobiecosci,
namyst nad tym, co ,,przystoi kobiecie”, a co ,,kldci si¢ z kobiecoscig”. Z kolei gorzka
konstatacja Anne, Ze ,,i tak wszystko jest na glowie kobiet” wiele moéwi o (najczesciej
aktualnym rowniez wspodlczesnie) modelu spoleczenstwa, podziale obowigzkow.
Znamienne, ze taki uklad zostaje zauwazony oraz (krytycznie) skomentowany przez
nastolatke, ktora dopiero zaczyna wchodzi¢ w przypisywane kobietom role spoteczne.
Wiozenie czesci diagnoz spotecznych oraz odwaznych postulatow w usta mtodej, nie do
konca powaznie traktowanej przez otoczenie bohaterki, iprzedstawienie w nieco
krzywym zwierciadle, z duza doza humoru, mozna nazwaé $wietng strategia, majaca
stuzy¢ ztagodzeniu ich wymowy. Autorka wydaje si¢ w ten sposob ,przemycac”
rownosciowe dazenia do s$wiadomosci czytelnikow oraz, co chyba szczegodlnie
znaczace, czytelniczek. Wybiera takie rozwigzanie, bowiem zyje W czasach, kiedy na
czynienie tego wprost bylo jeszcze dla wielu spoteczenstw zbyt wcze$nie. Mozna si¢
tylko zastanawiaé, czy i na ile w XXI wieku sytuacja si¢ zmienita... Warto takze
zwroci¢ uwage na postawe Maryli, ktora poglady pani Lynde, jakoby wyzsze studia
klocity si¢ z kobiecoscig”, kwituje jednym tylko stowem — ,,Bzdury!”. Bez obawy
0 nadinterpretacje mozna przyjac¢, iz W tym zdaniu pobrzmiewa glos samej autorki.
Nieprzypadkowo w anglojezycznych opracowaniach dos$¢ silnie podkreslane sa
feministyczne aspekty tworczosci Montgomery (zob. Ahmansson 1991; Gammel,
Lefebvre 2010; Gammel 2002; Gammel, Epperly 1999; Lefebvre 2013-2015).
Przyktadem znaczenia, jakie autorka przypisywata edukacji kobiet, jest rowniez historia
Anne Shirley. Nalezy bowiem przypomniec¢, iz oprocz nabrania oglady przez bohaterke
i powsciagnigcia wybuchowego charakteru na kartach powiesciowego cyklu ma
rOwniez miejsce jej .spektakularny awans spoteczny”!®. Mimo wspomnianych
wczesniej przeszkod dziewczyna ostatecznie podejmuje studia izdobywa dyplom
renomowanej uczelni. Nie trzeba dodawac, ze jest to w tamtych czasach rzecz
niebywata, by podobng $ciezke wybrato i udanie realizowalo osierocone, mieszkajacego

4 Nawigzanie do Ksiegi Przystéw 16:18. Thumaczenie za Biblig Tysigclecia.
15 Moéwit o tym Piotr Oczko podczas wyktadu Tajemnice Ani z Zielonego Wzgorza. Czego nie wiemy o
powiesci Lucy Maud Montgomery? (2018).
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w matej wiosce dziecko'®. Poprzez wiasnie takie naszkicowanie loséw najstynniejszej
spos$rod wykreowanych przez siebie bohaterek kanadyjska pisarka data ogromnej rzeszy
czytelnikow nadzieje, ze ,,wszystko przed nami”.

Zatem w powiesci Montgomery rowniez na tym poziomie splatajg si¢ czasy:
mimo trudnych do$wiadczen z przesztodci, przyszto$¢é pozostaje otwarta — zaréwno dla
Anne jako bohaterki (na co wskazuje pozytywne zakonczenie pierwszej oraz fabuta
kolejnych czeéci cyklu'?), jak i dla calej tworczosci Montgomery (cieszacej sig
ogromna, niestabnaca popularnoscia, wcigz Czytang oraz odbierang przez fanow
i akademikow na nowe, interesujgce sposoby). Z blizsza lub dalszg, z perspektywy
czasu powiesciowego, przysztoécig'® mozna takze kojarzy¢ wysuwane w powiesci
postulaty spoteczne — niektére juz si¢ spelnily, niektdore nawet dzi§ brzmia dosy¢
,rewolucyjnie”.

Wartos¢ fantazji, podkreslang przez autorke Ani z Zielonego Wzgdrza, John
Ronald Reuel Tolkien w swoim eseju O basni komentowatl nastepujaco:

Wielu uwaza fantazje — owa sztuke tworzenia, ktéra czyni dziwne rzeczy ze $wiatem, laczac
w nowe catoéci przymiotniki i rzeczowniki — za podejrzang, a nawet nieprawa. Inni uznajg ja za
zwykty dziecinny kaprys, za co$, co przystoi tylko osobom w bardzo miodym wieku?®.
Fantazja to naturalny aspekt ludzkich dziatah. Na pewno nie niszczy rozumu
ani go nawet nie obraza; nie stgpia tez apetytu na prawd¢ naukowa i nie zaciera jej postrzegania.
Wreez przeciwnie. Im bystrzejszy i trzezwiejszy umyst, tym wspanialsze
bedzie snut fantazje (Tolkien 2000: 56-57).

Wydaje si¢, ze koncowe zdanie cytowanego fragmentu w trafny sposob
charakteryzuje tytulowg bohaterk¢ omawianego utworu, ktorej przekonanie o mocy
i picknu wyobrazni pozwalato nieustannie spoglada¢ w przysztos¢ z wiarg, ze
,,wszystko przed nami”.

6 Wprawdzie w dalszym Zyciu bohaterka obiera raczej ,tradycyjna” droge — wychodzi za maz, wraz
z mezem wychowuje dzieci. W kolejnych (zreszta zdecydowanie stabszych niz pierwsza) czesciach cyklu
wystepuje zatem przede wszystkim w roli ,,pani domu”, Zony, matki, a pézniej babci. Co jednak znaczace,
taki uklad wydaje sie by¢ efektem autonomicznej decyzji bohaterki, a nie skutkiem nacisku ze strony bliskich
czy presji spotecznej. Mimo iz Anne nie pracuje zawodowo, po zatozeniu rodziny nie porzuca takze swoich
zainteresowan, pasji (przede wszystkim poetyckich).

17 Powiesciowy cykl sklada si¢ z dziewigciu czeéci, z ktorych ostatnia, The Blythes Are Quoted,
W pelnej wersji (pod redakcja jednego z najznakomitszych badaczy tworczosci Lucy Maud Montgomery,
Benjamina Lefebvre) ukazala si¢ dopiero w 2009 roku. Polskie thumaczenie, nota bene zatytutowane... Ania
z Wyspy Ksigcia Edwarda, wydano dwa lata pozniej (zob. Montgomery 2011).

18 Jako czas akcji Ani z Zielonego Wzgérza, czyli pierwszej czesci cyklu, wskazuje si¢ zwykle lata
1877-1882.

1 Do takich 0s6b poczatkowo z pewnoscig zaliczata si¢ Maryla Cuthbert.
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DOROTA PIELORZ
FrRoM THE FUTURE / TOWARDS THE FUTURE — ANNE SHIRLEY’S PHANTASMS

Although the significance of phantasms in Anne Shirley’s life cannot be questioned, the
shapes and forms that they take are discussed very rarely. Trying to gather and classify
the effects of the protagonist’s imagination, we can look at them in reference to the time
problem. Those phantasies vastly concern the future, but — at the same time — they are
deeply rooted in Anne’s past. Her state, initially hard and prompting her to escape into
the imaginary world, is gradually appearing clearer. However, the girl does not give up
the prospects of what will (or what she would like to) happen. In her statements one can
see the prediction of the significant social changes related to emancipation, education or
religion, which at that time were yet to come. Montgomery’s book, popular ceaselessly
for more than one hundred years, shows that “all is still ahead of us”, even people who
are unsung, excluded, marginalized... But will those dreams really be fulfilled?
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JOANNA MIKOLAJCZUK
Uniwersytet Warszawski

ROMANTYCZNE SCIENCE FICTION. PRZYSZEOSC WEDEUG TEODORA TRIPPLINA

Przyszilos¢ jako temat pojawiajacy si¢ cyklicznie w literaturze i kulturze
przywodzi nieodzownie na mysl fantastyke naukowa sensu largo. Myslac o przysztosci,
przywotujemy jej wizje z literatury, gier, komikséw i innych wytworow kultury, nie
tylko popularnej. Wtasnie tutaj odbiorca ma tak czgsto okazje spotkaé si¢ z wizjami
odleglych o setki tysiccy lat (kalendarzowych badz $wietlnych) wojen
migdzygalaktycznych, sojuszow migdzy odmiennymi rasami zamieszkujacymi kosmos,
czy futurologicznymi realiami ziemskimi — tak obcymi w stosunku do tego, co
wspotczesnie znamy. W watkach przysziosciowych rdzenia tak trudnej do
jednoznacznego zdefiniowania fantastyki naukowej szukat jeden z pierwszych polskich
badaczy tego gatunku — Jan Trzynadlowski. Podjal on probe okreslenia poetyki SF,
stwierdzajac przy tym, ze science fiction to wlasnie ,powies¢ o przysztosci”
(Trzynadlowski 1963: 271). W oparciu o rdéznice w ksztaltowaniu fabuty
przysztosciowej wyodrebnit trzy mozliwe alternacje fabularne w utworach, ktore
ukazywa¢ moga 1) narodziny przysztosci (np. opowiesci o ,,cudownym wynalazku”
[Handke 1969: 8]), 2) osiaganie przysztosci lub 3) opanowywanie jej (Trzynadlowski
1963: 268-270). Wypada jednak w tym miejscu zgodzi¢ si¢ z Ryszardem Handkem,
wedlug ktorego taki wyznacznik jest mimo wszystko niewystarczajacy do wyrdznienia
fantastyki naukowej (Handke 1969). Watki przysztosciowe pojawiaja si¢ w science
fiction bardzo czgsto i maja dla gatunku istotne znaczenie, jednak nie kazdy utwor SF
musi dzia¢ si¢ w przyszlosci, a z drugiej strony istniejg gatunki, ktére, mimo ze
z fantastyka naukowa majg niewiele wspdlnego, przenosza czytelnika wiele lat do
przodu (Handke 1969: 8-9).

Skoro nie w przysztosci, to gdzie w takim razie szuka¢ prawomocnej definicji
fantastyki naukowej, co uznaé za czynnik wyrdzniajacy ja sposrod innych gatunkow?
Arthur C. Clarke w przedmowie do tomu swoich dziet zebranych pisze, ze zgodnie
Z jego opinig kolejne definicje fantastyki naukowej beda pojawiaé si¢ tak dtugo, jak
kolejni badacze beda pisa¢ prace doktorskie (Clarke 2001: IX). Autor przywotuje takze
stynng juz opini¢ jednego ze swoich doktorantow, Damona Knighta (rowniez autora
i krytyka), wedtug ktorego ,fantastyka naukowa to to, na co wskazujac, moéwig: »To
jest fantastyka naukowa«” (Clarke 2002: IX). Trudno uzna¢ t¢ definicj¢ za naukowa,
by¢ moze jest jednak najlepszg jaka dotychczas opracowano, zwazywszy na
niejednorodnosé fantastykl naukowej 1 jej zmienno$¢ pod wplywem czasu.
Prawdopodobnie Clarke’owi bardzo blisko do prawdy — faktem jest, ze kazdy kolejny
badacz stara sie; zarysowac, W jaki sposob bedzie rozumiat science fiction i do czego si¢
odnosit w _]6_] kontekscie. Praktycznie wszyscy badacze zwracaja jednak uwage, ze
gatunek science fiction jest wythkowo trudny do zdefiniowania, a jego granice wrecz
niemozliwe do nakre$lenial. Wielu z nich, prébujac wyj$é z impasu, wskazuje na
réwnorzedng role koncepcji przysztosciowej i technicznego wynalazku, a wigc cechy

1 Zob. wiecej na temat granic science fiction, ewolucji gatunku, jego poetyki oraz miejsca w kulturze
$wiatowej w: Spor 0 SF. Antologia szkicéw i esejow o science fiction (Handke, Jeczmyk, Okolska 1989);
Metamorphoses of Science Fiction. On the Poetics and History of Science Fiction, (Suvin, Canavan 2016);
Science Fiction Criticism. An Anthology of Essential Writings (Latham 2017); The Cambridge Companion to
Science Fiction (James, Mendelsohn 2003); The Routledge Companion to Science Fiction (Bould, Butler,
Roberts, Vint 2009).
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dystynktywnej SF poszukuje w polaczeniu $wiata przysziosci z tym, jakie
konsekwencje moga ludzkosci przynie$¢ w dalszej lub blizszej perspektywie nowe,
(fantastyczno)naukowe osiagnigcia.

Jak stusznie podkres$la Ryszard Handke — czynnik, dzi¢ki ktéremu mozna bytoby
rozpozna¢ fantastyke naukowa, powinien by¢ na tyle prosty, by sam nie budzit dalszych
watpliwosci, a pozwalal na identyfikacj¢ poszukiwanych przez nas tendencji w réznych
utworach (Handke 1969: 9). Wedtug badacza takim czynnikiem bylby 6w fantastyczny
srodek techniczny, ktorego obecnos¢ ,,pozwala nie tylko okresli¢ fantastyke naukowsa
W gatunkowo czystej postaci, lecz takze uchwyci¢ jej elementy np. w utopii czy
fantastyce demonologicznej” (Handke 1969: 11). Naukowo-techniczne elementy fabuty
SF musza pojawia¢ si¢ wraz z odpowiednig ich motywacja, dajaca ,,pozory
respektowania aktualnie obowiazujacych regut prawdopodobienstwa” (Handke 1969:
10). Cho¢by najbardziej ogoélnikowa i nie do konca rzetelna proba odniesienia
rzeczywistosci fikcyjnej do obowigzujacej nauki przenosi narracj¢ z basniowej czy
fantastycznej na fantastycznonaukowe pole (Handke 1975: 55-56). Ten poglad
podzielal takze Stanistaw Lem, wedlug ktorego fikcyjne w fantastyce naukowej moga
by¢ fakty, lecz nie sposoéb ich wprowadzenia do narracji. ,,Zmieniaja si¢ bowiem
naukowe teorie, ale nie zmienia si¢ metoda poznawcza wlasciwa nauce i ona
wlasnie dyktuje okreslony typ hipotezotworstwa fantastyce naukowej” (Lem 1977:
277). Wynalazki obecne w science fiction zazwyczaj wywodzg si¢ wigc ze $wiata nauki
wspotczesnego odbiorcy, wykraczajac poza jego mozliwosci, lecz nie naruszajac
znanych powszechnie praw. Fantastyka naukowa antycypuje przyszte odkrycia
i rozwigzuje problemy, na ktore wspotczesnie nie ma odpowiedzi. Dotyczy to rowniez
wptywu przysztych wynalazkéw na spoteczenstwo przyszioSci i przedstawienia
mozliwych konsekwencji ich wykorzystania.

Te dwa aspekty — obecnos¢ elementu naukowo-technicznego wykraczajacego
poza wspodlczesne mozliwosci i motywacja fabularna oparta na obowigzujacych
prawidtach §wiata nauki — pozwalaja wyrdzni¢ nie tylko w pelni rozwinigta science
fiction w dzisiejszej postaci, lecz takze przesledzi¢ jej ewolucj¢ od poczatkdow istnienia.
Jest to szczegdlnie wazne w kontekScie pierwszych utworéw fantastycznonaukowych,
ktore stanowig podwaliny pod XX-wieczng i pdzniejszg science fiction oraz zawieraja
jedynie elementy znanej wspotczesnie konwencji. W konteksécie prekursorskiej dla
polskiego science fiction powie$ci Teodora Tripplina obranie takiego pojmowania
gatunku wydaje si¢ jedynym stusznym. Ponadto uzaleznienie obecnosci konwencji
science fiction od motywacji naukowej okresla takze moment jej zaistnienia w kulturze,
o czym pisal juz Roger Caillois w swoim stynnym eseju (1967). Dopiero bowiem
w momencie ustalenia pewnych podstawowych praw przyrody i nauki mozliwe jest
przejécie od basniowosci — w ktorej $wiat cudownosci ,taczy si¢ ze S$wiatem
rzeczywistym, nie naruszajgc w niczym jego wewnetrznego tadu i nie niszczac jego
spojnosci” (Caillois 1967: 32-33) — do fantastyki, naruszajacej spojnos¢ wszechswiata
obecnoscia niemozliwego. PozZniejsza jeszcze science fiction odnosi si¢ do praw
naturalnych nie tyle jako do ustalonego i pewnego porzadku rzeczy, ktory mozna
ztamaé, powodujac przerazenie odbiorcy, ile do ,jego mozliwych wariantow,
aw szczegolnosci do  wariantow  skrajnych, graniczacych z  zerem lub
nieskonczono$cig” (Caillios 1989: 188). Science fiction wykorzystuje leki zwigzane
z nadchodzacym rozwojem nauki, ktorej mozliwosci zdaja si¢ nie mie¢ konca
i stopniowo przytlaczaja cztowieka, powodujac u niego niepewno$¢, strach
i zwatpienie.
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Poczatki fantastyki naukowej nalezatoby w zwigzku z powyzszym datowac na
schytlek XVII wicku, gdy w kulturze zachodnioeuropejskiej istnieje juz nauka,
niedopuszczajaca cudowno$ci na takiej zasadzie, jaka znamy z basni. Na gruncie
polskim za pierwszy utwor fantastycznonaukowy powszechnie uznaje si¢ powies¢
Michata Dymitra Krajewskiego Wojciech Zdarzynski, zycie i przypadki swoje opisujgcy
z 1785 roku. Krajewski potaczyt w niej utopijne elementy rodem z Mikolaja
Doswiadczynskiego przypadkow Ignacego Krasickiego 1 fantastycznonaukowa
motywacj¢, pod wieloma wzgledami prekursorska w stosunku do pdzniejszej science
fiction (Losowska 1998; Smuszkiewicz 2016: 20—40). Utwor zyskat swego czasu dosé
duze powodzenie, na co wskazujg dwa kolejne wydania w jezyku polskim (1785 1 1787)
oraz thumaczenie na jezyk niemiecki z 1794 roku. Juz jednak u schytku XVIII wieku
przestal cieszy¢ si¢ popularnos$cig. Po 1800 roku natomiast, przez caly wiek XIX
i znaczng cze$é XX, nie ukazalo si¢ zadne nowe wydanie powiesci?.

Krajewski nie przyczynit si¢ niestety to powstania odrgbnego nurtu utopijnego
czy fantastycznonaukowego, a nadchodzaca epoka romantyzmu nie sprzyjala
wykorzystywaniu dorobku nauki i techniki jako glownego sktadnika do budowania
narracji. W XIX wieku watki fantastyczne znalazly uznanie zardwno poetow, jak
i powieSciopisarzy oraz odbiorcow, skupialy si¢ jednak raczej na ludowych podaniach —
historiach o duchach, zjawach, topielcach, rusatkach czy wampirach — niz na
najnowszych odkryciach cywilizacji, a triumfy $wigcita powie$¢ gotycka. Romantyzm
rozpoczat si¢ nie tylko od zakwestionowania dokonan o$wiecenia, lecz takze
postawienia ,,romantycznosci” w opozycji do ,.cywilizacji” — niewatpliwie wigzanej
z nauka, a ta jak wiadomo ,,byla podejrzana” (Dybizbanski 2005: 39). Nie bez kozery
Adam Mickiewicz w 1822 roku w Romantycznosci twierdzit, ze ,,Czucie i wiara silniej
mowi do mnie niz medrca szkietko 1 oko”, a co za tym idzie przeciwstawial uczonego
poecie (Dybizbanski 2005: 40)3,

Na tym tle wyraznie odznacza si¢ Teodor Tripplin, pisarz nalezacy do drugiego
pokolenia romantykéw, a swoja twdrczoscig stojacy juz jedng noga we wczesnym
pozytywizmie. Byt on postacia tyle niezwykla, co tajemnicza. Za sprawg czarnego PR-u
kolegow po piodrze zostal skutecznie zapomniany nie tylko przez jemu wspoétczesnych,
lecz takze dzisiaj jedynie najwigksi pasjonaci mieli okazje dotrze¢ do jego utworow.
Tymczasem ta barwna posta¢* — z wyksztatcenia doktor medycyny, z przekonania
zolnierz, z pasji podréznik, pisarz i pamigtnikarz o wyjatkowej wyobrazni — warta jest
przywotania w konteks$cie romantycznych poczatkow nurtu science fiction na gruncie
polskim.

Pisarz debiutowal jako autor wspomnien z odbytych przez siebie podrdzy,
z ktorych pierwszy, dwutomowy cykl — Wspomnienia z podrozy po Danii, Norwegii,

2 Dopiero w II pot. XX wieku pojawita si¢ publikacja Jerzego Jackla (1969), w ktérej przedrukowano
obszerne fragmenty Wojciecha Zdarzynskiego, a nastepnie Irena Lossowska opublikowala edycje¢ krytyczna
tej powiesci (Krajewski 1998).

3 Wiecej na temat watkéow fantastycznych w literaturze polskiej pisze miedzy innymi Artur
Hutnikiewicz w Twérczosci literackiej Stefana Grabinskiego (1887-1936) (1959), Antoni Smuszkiewicz
w rozdziale W dobie rozbudzonej wyobrazni (2016) oraz Marek Dybizbafiski w rozdziale ,, To jest nad rozum
czlowieczy” (2005).

4 Bardziej szczegdlowe informacje o Teodorze Teuttoldzie Tripplinie znalezé mozna we wstepie
biograficzno-historycznoliterackim do edycji krytycznej jego dylogii o Serafinie Bolinskim (Mikotajczuk
2017: VII-XXX), w kilku artykutach po$wieconych zawitosciom jego zyciorysu (Stomczynski 1997;
Kiniorski 1998; Kolbuszewski 2002/2003) oraz w nielicznych fragmentach dotyczacych jego tworczosci
fantastycznej (Dybizbanski 2005; Handke 1969; Smuszkiewicz 1977, 2016; Niewiadowski, Smuszkiewicz
1990).
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Anglii, Portugalii, Hiszpanii i Panstwie Marokanskim (Poznan 1844) — doczekat si¢ az
trzech wznowien. Tripplin za sprawa wyjatkowo cigtego jezyka, bezkompromisowej
natury i jawnej krytyki znanych osobistosci zyskal pokazne grono wiernych
czytelnikow. Ubarwione, zbeletryzowane historie z jego zycia taczyly w sobie
przyjazny jezyk, barwne opisy, rodzinng mitologie, zjadliwe komentarze, zaogniajace
sady moralne, elementy popularnonaukowej medycyny, zmy$lenia bardzo blisko
graniczace z prawda oraz watki fantastyczne. Ostatecznie Tripplin opublikowal
kilkanascie ,,podrozy” zblizonych do siebie forma i stylem. Obok tych tekstow, ktore
zaskarbity mu literacka stawe, w dorobku autora znalez¢ mozna takze kilka utworow
0 zgota innej proweniencji. Mowa tutaj o tekstach o charakterze fantastycznym:
Maskaradzie w oblokach, czyli podrdzy nadpowietrznej na Morze Péinocne (1856),
Grobowcu bez napisu nad Niemnem (1857), a takze o fantastycznonaukowej dylogii
0 Serafinie Bolinskim, na ktorg skladaja si¢ Lunatycy, czyli przepowiedziane
nieszczescie (1857) oraz Podroz po Ksiezycu (1858).

Szczegdlng powiescia w dorobku Tripplina jest ta ostatnia, opublikowana
w 1858 roku pod pelnym tytulem Podroz po Ksiezycu odbyta przez Serafina
Bolinskiego, opisana przez Dr. T. Tripplina. O ile wickszo$¢ publikacji tego autora
wpasowuje si¢ catkiem zgrabnie w stylistyke polskiego romantyzmu — czy to
gawedziarskim  tonem, opisem wiejskich folwarkow, obecnoscia ludowych
przypowiesci o ondynach, wilkotakach i anielskich interwencjach lub pojedynkach
szlacheckich — o tyle Podroz po Ksiezycu jest wyjatkiem od tej reguty, gdyz stanowi
opis fantastycznonaukowej krainy jutra, umiejscowionej na Srebrnym Globie. Jak
zostalo zaznaczone wcze$niej, romantyzm nie sprzyjat akcentowaniu naukowosci ani
W prozie, ani w poezji, a w science fiction ten pierwiastek jest absolutnie niezbedny.
Dlatego tez na tle krajowego pisarstwa utwor Tripplina stanowi pewnego rodzaju
ewenement.

Ostroznos¢, tak charakterystyczna dla poczatkowych przejawdéw nowych nurtow
w literaturze, widoczna jest takze w Podrézy po Ksigzycu. Dlatego autor z jednej strony
stara si¢ uczyni¢ zado$¢ romantycznym tendencjom, z drugiej za§ wprowadza watki
nowe, antycypujac pozniejsza fantastyke naukowa. W powiesci obecne sa wyrdzniki
pozwalajace zaliczy¢é powies¢ do gatunku science fiction — narracja uksztaltowana
zostata z wykorzystaniem naukowej metody poznawczej, fabuta w duzym stopniu
obraca si¢ wokot niezwyktych wynalazkow, a akcja dzieje si¢ w $wiecie przysztosci —
lecz na tym nie koniec. Obok mowiacych zegaréw 1 ksiazek do stuchania,
ministerowcow do codziennego transportu i telegrafow akustycznych pojawiaja si¢
elementy znane powszechnie XIX-wiecznym: intryga rodem z powiesci sentymentalne;j,
oniryczny lot na Ksiezyc w trakcie snu, audiencje u ksigzat, satyryczne przedstawienie
mieszczanstwa i bardziej prze§miewcza niz naukowa receptura eliksiru zycia. Podroz
po Ksiezycu nalezatoby wigc okresli¢ mianem romantycznego science fiction, gdyz
stanowi pomost miedzy najdawniejszymi tekstami, w ktorych badacze doszukuja si¢
kulturowych zrodet SF®, a XX-wieczng fantastyka naukowa.

% Czg$¢ badaczy uznaje, ze o SF méwi¢ mozna od XVII-XIX wieku, a we wspélczesnym rozumieniu
dopiero od wieku XX. Niektorzy natomiast doszukuja si¢ poczatkoéw nurtu w czasach duzo dawniejszych,
upatrujac korzeni science fiction w Eposie o Gilgameszu, Snie Scypiona autorstwa Cycerona, Historii
prawdziwej Lukiana z Samosat, pismach Plutarcha, Snie Keplera i we wczesnonowozytnych utopiach. Te
najdawniejsze pisma, podazajac za rozumieniem Jamesa Gunna, Pierre’a Versina czy Adama Robertsa, nie
stanowia naturalnie dziet science fiction sensu stricto, lecz pozwalaja podazy¢ za pewnym sposobem
myslenia i rozumienia $wiata. Dzigki nim mogly powsta¢ utwory z pelna stanowczoscia zaliczane w poczet
fantastyki naukowej. Do nich nawiazuje takze Teodor Tripplin, czerpigc niewatpliwie inspiracje w zakresie
filozofii, historii, czy schematow fabularnych.
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Tripplinowska romantyczna science fiction rozgrywa si¢ na Ksiezycu, gdzie
glowny bohater trafia we $nie (a w zasadzie raczej w trakcie ataku kataleptycznego) tuz
po tym, jak mdleje na grobie swojego przyjaciela. Cywilizacja Selenitow bardzo
przypomina ziemska, chociaz mieszkancy Srebrnego Globu poruszaja si¢ za pomoca
skrzydetl lub ministerowcoéw w ksztalcie ryb. Réznice na korzysé satelity dostrzec tez
mozna w zaawansowaniu technologicznym, znacznie przewyzszajacym XIX-wieczne,
polskie mozliwosci. Narzucajace si¢ od razu skojarzenie Selenitow z aniotami jest nader
stuszne — Tripplin W Podrézy po Ksigzycu przedstawil swoista wizj¢ metempsychozy,
w ktorej $mier¢ na Ziemi jest poczatkiem wedrowki miedzy planetami, az do
osiggniecia nieba na ostatniej z nich. Pierwszym przystankiem na drodze kolejnych
inkarnacji jest Ksigzyc, a spotkani przez Serafina Selenici to w rzeczywistosci wcielenia
jego zmartych przyjaciot — nie pamictaja oni swojego przeszlego zycia, zachowali
jedynie ,,echo dawnych sympatii” (Tripplin 2017: 226). Znaczna czg$¢ powiesci
dotyczy przygod Serafina, ktorych proweniencj¢ mozna wywiezé z romansu
awanturniczego lub powiesci sentymentalnej. Na zakonczenie kurtyna niepamigci,
zastaniajgca bohaterowi ziemskie koleje losu, zostaje Serafinowi odstonigta — ma on
mozliwo$¢ spojrze¢ przez lunete na siebie samego spoczywajacego na Ziemi
W $pigczcee, otoczonego przez swoich najblizszych. W ostatniej scenie bohater budzi si¢
juz na Ziemi, w swoim ciele — ku radosci matki, ojca i siostry.

Wydawaé by si¢ mogto, Ze narracja nie wybiegta ani na jot¢ w przyszto$é: nie
pojawia si¢ motyw podrozy w czasie, nie wystepuja zadne daty,
spoteczno$¢ ksigzycowa nie rozni si¢ diametralnie od ziemskiej. W powiesci
odwzorowano z niewielkimi zmianami §wiat rodem z XIX wieku, ktérego bohaterowie
zachowuja si¢ zgodnie z Owczesnymi konwenansami. Zasadnicza rdznica polega
glownie na naszpikowaniu utworu technologicznymi nowinkami, co nie przesadza
jeszcze o przeniesieniu fabuly w przysztos¢. Tymczasem futurologiczna konwencja
pojawia si¢ w utworze jako jeden z kluczowych motywow. Przede wszystkim warto
podkresli¢, ze Podroz po Ksiezycu jest nie tylko jedng z pierwszych polskich powiesci
science fiction, lecz takze wyprzedzita o siedem lat klasyczng histori¢ opisang
W Z Ziemi na Ksiezyc (1865) Juliusza Verne’a. Co za tym idzie, autor staral si¢ swoja
wizj¢ przyszioSci przedstawi¢ w sposob jak najbardziej dyskretny i dostosowany do
przyzwyczajen Owczesnych odbiorcow, by nie budzi¢ powstpiewania (fantastyka
naukowa watpliwosci budzi¢ nie powinna) lub zgorszenia (o co Tripplina wcze$niej
niejednokrotnie oskarzano). Dlatego tez brak w utworze wyraznego przejscia miedzy
wspoélczesng Ziemig i przyszto$ciag na Srebrnym Globie, a wizyta odbyta w trakcie
omdlenia nadaje dzietu nieco metaforyczny wydzwick, tatwiejszy do zaakceptowania
przez 6wczesng publicznosé. Z tego tez powodu jest to przyszios¢ bliska, nicoderwana
od XIX-wiecznych realiow. Przedstawione w powiesci wynalazki sg w wigkszo$ci
przeksztalconymi odpowiednikami juz istniejagcych na Ziemi, np. o zwigkszonych
rozmiarach lub nieco ulepszonym mechanizmie dziatania. Scisty zwiazek miedzy
odkryciami ziemskimi a ksiezycowymi podkreslony jest w utworze stowami jednego
z bohaterow. Doktor Gerwid punktuje, ze , Telegrafy elektryczne, u was [Ziemian]
dopiero od lat kilku zaprowadzone, juz sg od dawna zarzucone u nas” (Tripplin 2017:
154) oraz, ze ,,My na tych samych podstawach, co i wy [Ziemianie] zbudowaliSmy
Eskulapowi §wiatynie, tylko ja wyzej wyniesliSmy” (Tripplin 2017: 158). Fakt, ze §wiat
przedstawiony Podrozy po Ksigzycu nie 1ézni si¢ znacznie od tego ukazanego
W powiesciach  realistycznych, jedynie wzmacnia autentycznos¢  wydarzen,
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a wiarygodno$¢ jest przeciez kluczowym elementem SF. Tripplin przedstawia wigc
$wiat przysztosci, ukrywajac go z jednej strony pod plaszczem metafory, z drugiej
ukazujac zycie na Ksi¢zycu jako zycie po $mierci. W tym ostatnim elemencie skrywa
si¢ drugi przyszloSciowy pierwiastek utworu. Autor bowiem, procz antycypowania
przysztosci jaka czeka¢ moze Ziemie, przedstawia takze przysztos¢ ludzkiej duszy. Jej
wedrowka miataby zaczyna¢ si¢ na Ksiezycu, wyzszym cywilizacyjnie od Ziemi,
a konczy¢ gdzie§ dalej — ,na innej planecie” — prawdopodobnie w krainie jeszcze
wickszej szczesliwosci.

Jak zostatlo zaznaczone wczesniej, nie jest to wizja bardzo odlegla w czasie.
Trudno bytoby jednak bez watpliwosci okresli¢ rok lub dziesigciolecie, w ktorym akcja
ma miejsce. Przysztos¢ w Podrozy po Ksiezycu jest raczej metaforyczna, niz dostlowna.
Mimo tego, wzmianka o telegrafach pozwala mniemaé, ze czas akcji powiesci to
prawdopodobnie koniec XIX wieku. Mozna oszacowa¢ to na podstawie
przedstawionych w powiesci, udoskonalonych ziemskich wynalazkow. Telegraf
elektryczny zostal po raz pierwszy skonstruowany w 1837 roku przez Charlesa
Wheatstone’a oraz Williama Fothergilla Cooke’a, troch¢ czasu musiatlo ming¢ nim si¢
przyjat na dobre, a jeszcze wigcej nim mozna byto go unowoczes$ni¢. Autor wspomina
takze kolorowa fotografi¢, podczas gdy pierwsza trwalg fotografi¢ udato si¢ wykonaé
w 1826 lub 1827 roku francuskiemu wynalazcy. Pierwsze kolorowe zdjecia to dopiero
poczatek XX wieku, chociaz juz w XIX podejmowano liczne proby w tym kierunku.

Jaka wigc (bliskg) przysztos¢ dla Ziemian widzial Teodor Tripplin? Z jednej
strony bardzo pozytywna — wiescit moze nie skok technologiczny, lecz stopniowe
zmiany, ktéore w ostatecznym rozrachunku doprowadzi¢ mogag do stworzenia
wygodnego $wiata jutra. Z drugiej strony sposob korzystania z wynalazkow
pozostawiatby wedtug autora wiele do zyczenia. Tripplin zwrocit bowiem uwage nie
tylko na to, co moze zosta¢ udoskonalone w dalszej lub blizszej perspektywie, lecz
takze na ludzkie charaktery i na to, jak moglyby one egzystowac w §wiecie przysztosci.
Futurologia Tripplina zawiera wigc po pierwsze do$¢ pokazng listg przysztych
wynalazkéw technologicznych, po drugie opis rozwoju medycyny, jaki moglby si¢
kiedy§ dokonaé, a po trzecie i ostatnie zarys charakterow mieszkancow, ktorzy
korzystaliby z tych wszystkich zdobyczy cywilizacji.

Wedlug Tripplina wynalazki przysztosci stuzylyby, przynajmniej w swoim
zamysle, wylacznie dobrym celom. W Podrézy po Ksigzycu nie zostaty zaakcentowane
tendencje negatywne, jak na przyklad ekspansywny wzrost technologii zbrojeniowej,
nadprodukcja broni czy nowe srodki zaglady. Elementy S$wiata przedstaw10neg0
w kazdym punkcie maja shuzy¢ mieszkancom, ulepsza¢ ich zycie 1 czynié ]e
fatwiejszym, a jedynie sposob ich wykorzystania moze pozostawiaé wiele do zyczenia.
Selenici mieszkaja w zaawansowanych technologicznie, rzgsiScie o$wietlonych
miastach. ,,Okna wszystkich doméw tego miasta [Jasnogrodu] wychodza na dach,
tworzac nie do opisania pyszng tun¢ §wiatta” (Tripplin 2017: 142), a obserwatorium, do
ktorego trafia Serafin, wyposazone jest w kopule z jednego kawaltka szkta. Posiadtosci
miejskie osadzone sa wsrdd pigknych, duzych ogrodow, o roslinnosci 1nsp1rowanej
prawdopodobnle florg Morza Srod21emnego Mieszkancy dysponuja zawieszonymi pod
sufitem moéwiacymi zegarami, ktore zapytane, bezbtednie odpowiadajg aktualng
godzing, nie wymagajac podnoszenia wzroku. Podobnie rzecz si¢ ma ze sztuka
czytania, ktora u Selenitow powoli zanika, jako ze gadajacych ksiazek, niby
wspotczesnych audiobookow, ,,nie czyta si¢ oczyma, lecz uszami” (Tripplin 2017: 156),
a ich ksztalt bardziej przypomina puszki czy zegarki, niz tom oprawiony w skore.
Zgodnie z instrukcjg doktora Gerwida:
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Nakre¢ tylko kazdy z tych zegarkdéw, a wypowie ci glosem ludzkim od poczatku az do konca
wszystko to, co zawiera. Chcesz, zeby przestal mowicé, to zakre¢ ta sprezynka; chcesz wrocic¢ do
poprzedniego rozdziatu lub do przeczytanej mysli, to si¢ tylko spytaj tym indeksem, posuwajac
go jak w telegrafie elektrycznym, o co ci idzie, a natychmiast wroci maszyneria do rozdziatu lub
do przeczytanej mysli i najspokojniej w $wiecie, nie gniewajac sig, powtorzy ci to samo i sto
razy, jesli tego zazadasz (Tripplin 2017: 156).

Ksiazek mozna stuchaé, nie zapalajgc §wiatta w pokoju, gdyz tytuly na nich
zapisano fosforycznym atramentem, co jest dodatkowym udogodnieniem.
Kazdy dom w Jasnogrodzie wyposazony zostal ponadto w telegraf akustyczny,
godnego nastgpce znanego na Ziemi telegrafu elektrycznego. Za jego pomoca
wiadomos$ci mozna wysta¢ na duzo wigksze odlegtosci, ceng niestety jest czas, gdyz
dzwigk ,,nie dolatuje tak predko jak swiatto lub iskra elektryczna” (Tripplin 2017: 177).
Budowa tego wynalazku zostata bardzo szczegdétowo opisana przez doktora Gerwida:

[...] przez kazda szafk¢ prowadzi dziura wskro§ muru, jest i doskonata busola wskazujaca
kierunek, jaki chce nada¢ glosowi i pie¢ piszczatek z kruszcu topionego ze szkltem, ktdre
wymawiaja za silnym dmuchnigciem tego mieszka po jednej z pigciu znanych nam samogtosek.
Wszystkie stowa mozna wymoéwi¢ tymi samogloskami, szykujac je w pewien umoOwiony
porzadek, przedtuzajac je i zatrzymujac si¢ z chronometryczng doktadnoscia. Teraz ustawitem
rur¢ wskazujaca dyrekcje do mego patacyku w Snogrodzie. Teraz wktadam w nig pigc piszczatek
wymawiajacych: a, e, i, o, u i dmucham kolejno, rozumie si¢ wedtug uméwionego programatu
(Tripplin 2017: 177).

Na Ksigzycu daleko lepiej rozwingta si¢ takze sztuka fotografii,
,malujgcej w mgnieniu oka kolorami mieszkancéw Ksigzyca, przelatujacych
w powietrzu” (Tripplin 2017: 154), tak ze ,kazda pann¢ polkujaca po powietrzu
mozemy przenie$¢ na ptotno w wielkosci naturalnej, i to kolorami” (Tripplin 2017:
154). Podstawowym zrodlem transportu Selenitow, takze stuzacym do odbywania
powietrznej polki, sg ich skrzydta. W ten sposéb wyposazeni przez natur¢ mieszkancy
majg ponadto do dyspozycji sterowce w ksztalcie ryb o réznych rozmiarach
i ksztattach. Stuzyly one za $rodki transportu wygodnym arystokratom oraz tym,
ktorym nie starczato juz sil na samodzielng podroz.

[...] Ryby roznej wielkosci przesuwaty si¢ po powietrzu. Jedne byly tak duze jak jesiotry i na
nich siedzieli pojedynczo starzy lub kobiety dostojnej tuszy, ktorym widac sita skrzydet nie
wystarczata, 1 na innych znéw duzych jak wieloryby siedziato po kilkadziesiat ludzi r6znej plci,
rozmaitego stanu i wieku, pomiedzy ktérymi byli i ludzie bez skrzydel, ngdznie w dlugie suknie
ubrani, po wigkszej czgsci z brodami. Widaé, ze te wieloryby byly rodzajem omnibuséw,
popychanych kilkunastu skrzydtami z ptotna. Ludzie za$§ kierujacy tymi omnibusami musieli
cigzko pracowac sitg wiasnych skrzydet (Tripplin 2017: 142).

Rybne omnibusy wywodza si¢ prawdopodobnie z pierwszych sterowcow,
uzupelniono je bowiem napgdem parowym: ,,Ryba zaswiszczata, odetchnela bialg para
i czarnym dymem — juz jestem pod obtokami” (Tripplin 2017: 205). Byty takze bardzo
porgczne — napelniano je gazem, a nieuzywane zwijano do wielkoSci matej trabki,
mieszczace] si¢ w kieszeni. Rozwing¢ mogtly si¢ nawet do rozmiaru pozwalajgcego
unie$¢ cala orkiestre. Taki zespol, zgodnie z ksigzycowym zwyczajem, mogh
zatrzymujac si¢ przy oknie dobrze urodzonej panny i dlugo przygrywa¢ do positku,
sktadajacego si¢ z samych frykasow np. z nektaru tokajowego i ambrozji
z watrobek bekasich (Tripplin 2017: 160).

Wedtug Teodora Tripplina — lekarza z wyksztalcenia — rozwdj cywilizacji
niewatpliwie bedzie si¢ taczyl z udoskonaleniem medycyny. Za sprawa glownego
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bohatera Podrozy po Ksigzycu, ktory leczyt zardbwno Ziemian, jak i Selenitow, mozliwe
stato si¢ zobrazowanie zmian, jakie zdaniem autora moga nastapi¢ w najblizszym czasie
w sztuce leczenia. Tuz po przybyciu na Ksi¢zyc Serafin zazyt wiec kapieli w wodzie
zapomnienia. Agua oblivionis pozwolita mu nie tylko oczy$ci¢ umyst ze wszystkich
wspomnien i informacji zdobytych w ciagu 26-letniego zycia na Ziemi, lecz takze
zwigkszyta mozliwosci poznawcze Serafina. Dzigki niej znacznie szybciej i Sprawniej
zaglebial si¢ w nowej, ksigzycowej nauce, a zapamigtanie co do przecinka catego
podrecznika nie sprawiatlo mu najmniejszego problemu. Niezwykta esencja sktadata si¢
z

serc baletniczek, z moézgu wzigtych lekarzy, leczacych po kilkaset pacjentow na dzien, z policzka
szuleréw, z jezyka dentystow, z sumienia przedajnych s¢dziow, z lez bigota, z zotadka kaczki
i Z uczuciowosci kury. Naturalnie, ze wszystko to nalezycie wymoczone w spirytusie destylujemy
i filtrujemy (Tripplin 2017: 154).

Drugim etapem adaptacji Serafina do zycia wsrdd Selenitow byto wyposazenie
go w skrzydta, ktérych w Jasnogrodzie nie posiadali jedynie przestepcy. Wyhodowanie
dorodnych lotek trwatoby bardzo dtugo, zmuszajac chtopca do skrywania si¢ w domu
swojego opiekuna, by nie narazi¢ si¢ na wstyd i uragania. Dlatego tez doktor Gerwid
postuzyt si¢ balsamem wegetacyjnym, przyspieszajacym wzrost materii. Serum,
wspomagane przez ,,dwie banki ciagle ssace”, pozwolilo juz w miesiac wyhodowac
W pelni sprawne, okazale skrzydta. Na nich Serafin w towarzystwie Gerwida wyprawit
si¢ z wizyta do leciwego ksigcia wielkorzadcy, ktorego zdrowie niedomagato. Za
pomocg ulepszonej przez siebie lampki argandzkiej — ,,za pomoca ktorej mozna
obejrze¢ wskro$ cate ciato ludzkie i przekona¢ si¢ o stanie wewngtrznym wszystkich
organow” (Tripplin 2017: 169-170) — Serafin dowiedziat si¢, Ze ksigciu pozostato zycia
,,miesiecy pi¢é, dni siedemnascie, godzin trzy i minut czterdziesci dwie w najlepszym
razie, gdyby co$ nadzwyczajnego, nieprzewidzianego nie zaszto” (Tripplin 2017: 175).
Sktonito go to do namystu nad lekarstwem, ktore pozwalatoby nie tylko zwalczy¢ znane
medycynie choroby, lecz takze przywracato sity zywotne i mlodo$¢. Tutaj na sceng
powie$ciowa wkroczyl cudowny wynalazek - niezwykly eliksir, stanowigcy
element zwrotny w fabule i zarazem jej kluczowy element. Lekarstwu Serafina blizej do
alchemicznej mikstury lub kamienia filozoficznego, gdyz eliksir zycia skladat sig
z ,promieni stonca zaggszczonych i zmienionych w ptyn” (Tripplin 2017: 178). Do
wydestylowania tej wyjatkowej substancji potrzeba

Stonca na zenicie, soczewki krysztatlowej wypukto-wypuktej wielkosci kota miynskiego, dzwona
krysztatowego objetosci beczki grubosci dwoch cali, z dziurka wloskowa wskros przebijajaca na
wierzchu, wodorodu i tlenu w proporcji potrzebnej do zrobienia wody, nareszcie flakonika
diamentowego na przechowanie zageszczonych promieni (Tripplin 2017: 179).

Eliksir dzialal doskonale, a pierwszy pacjent — ksigz¢ wielkorzadca — byt
niezwykle zadowolony z jego efektow. Zaledwie jedna kropla zaggszczonych promieni
stonecznych pozwolita odmlodzi¢ wiladcge o kilka lat, na co wskazaly pomiary
»zpulsometru, z pulsoskopu, zrespirometru, zrespiroskopu i z kilku
innych przyrzadow, ktorymi lekarze na Ksigzycu badaja i mierzg objawy, wszelkie
sprawy zycia w chorym i zdrowym czlowieku” ([rozstrzelenie moje — JM.] Tripplin
2017: 191). Nektar receptury Serafina zostal odmalowany rzetelnie, jak kazde lekarstwo
mial bowiem swoje ograniczenia — potggowat sit¢ narzadow wewngtrznych, przy czym
jesli organy byly po wigkszej czesci chore, to jedynie wydluzal zycie z owymi
dolegliwos$ciami, nie niwelujac ich. Jak podkreslat sam tworca:
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Nie wszystkich mozna bylo odzywiaé wzmacniajacym nektarem: tacy, u ktorych chorobliwe
przetworzenia braly w organach szlachetniejszych gore nad zdrowie zamiast korzysci odnosili
tylko szkod¢ z wzmocnienia pradu zycia (Tripplin 2017: 197).

O zbawiennych wiasciwosciach eliksiru zycia mieli okazj¢ przekona¢ si¢
zaro6wno mieszkancy Jasnogrodu, Ciemnostanu, jak i Wyspy Snu, na ktorej — jakby sig¢
moglo zdawaé — Selenitom zyje si¢ przyjemnie i dostatnie. Wyspa bowiem jest
ogromnym ogrodem, a kwiaty i ziola w nim rosngce sag ro$§linami odurzajacymi
— ich zapach powoduje niezwykta sennos¢. Stali mieszkancy Wyspy Snu sa duzo mniej
wrazliwi na wplyw roslin, nie zapadajg za ich sprawa w sen, a jedynie stale pozostaja
W podniostym, poetycznym nastroju. Wyspa sktada si¢ w wigkszej czgsci z sanatoriow,
tzw. zaktadéw somnopatycznych, gdzie wykwalifikowana kadra skwapliwie
wykorzystuje wiasciwosci miejscowej flory. Tamtejsi lekarze specjalizuja si¢
W leczeniu  snem  0s6b  szczegblnie  nerwowych,  wycienczonych,  zbyt
energicznych, rozkochanych lub zmeczonych zgryzotami. W Snopolu, gdzie swoj
zaktad otworzyt doktor Gerwid, ,,wszystko wzywa do snu, co tylko na jakikolwiek
zmyst dziata¢ moze” (Tripplin 2017: 217), a wplyw niezliczonej, narkotycznej
ro$linno$ci bada si¢ za pomocg ,narkozometru [rozstrzelenie moje — JM.]
ztozonego z dwunastu zywych ptakow réznej wielkosci” (Tripplin 2017: 217). Na
pomoc odwiedzajacym chorych i lekarzom, ktorych intencja nie jest sen odzywczy,
przychodza sole trzezwiace, rownie uzyteczne bywaja kawa i pastylki
z kofeing.

W tym przysztym kraju szczgdliwosci, watrébek bekasich i ambrozji, ktérego
mieszkancy nie musza odwraca¢ oczu od interesujagcego widoku, zeby sprawdzié
godzing lub wystucha¢ ulubionego poematu, wedlug Teodora Tripplina brakuje
moralno$ci. Opisani przez niego Selenici sg aniotami o nieskazitelnej urodzie,
ktérym nawet w s¢dziwym wieku okazate skrzydla dodaja dostojenistwa. Za sprawg
eliksiru Serafina zyskali takze duzo dtuzsze, by¢ moze nawet wieczne zycie, a liczne
wynalazki odjely im obowigzkow, co spowodowato znaczne rozleniwienie. Obywatele
przysztosci knujg wiec intrygi, wdajg si¢ w romanse, zdradzajg przyjaciot i swiadcza
nieprawde roéwnie czesto, albo i czeSciej niz Ziemianie. Gloéwny bohater trafia na
Ksiezyc za sprawg swojego opiekuna Gerwida, ktory przyciagat go ze Srebrnego Globu
wszelkimi fizycznymi i chemicznymi sposobami” (Tripplin 2017: 144). Powodem
byto jednak nie dobro chlopca, lecz uktad zawarty z podupadajagcym na zdrowiu
ksigciem Wadwisem. Gerwid sprowadzit z Ziemi mtodego, doskonale zapowiadajgcego
si¢ lekarza, by wyuczy¢ go ksiezycowej medycyny i pod grozbg wydalenia z satelity
zmusi¢ do opracowania receptury eliksiru zycia. Wszakze, jak moéwi do Serafina
Gerwid — ,,0d tego zawist los twdj na Ksigzycu” (Tripplin 2017: 169). Niezwykte
umiejetnosci chlopca sa zbyt cenne, by pozwoli¢ mu odej§¢ od razu po speinieniu
zadania. Rzeczywisty lekarz stanu, nawet nie starajac si¢ ukry¢ swoich zamiardw,
probuje go za wszelka cen¢ przywigza¢ emocjonalnie do Jasnogrodu, popychajac
w ramiona swojej siostrzenicy — Lawinii. Jak podkresla, probujgc uzasadni¢ swoje
dziatania dobrem Serafina: ,,Owszem, pragne ci¢ przywiaza¢ do Ksiezyca weztami
nierozdzielnymi, zeby$ nigdy nie zatesknil do Ziemi, na ktorej wiele ztego doznates,
lubo z tego juz nic nie pamigtasz” (Tripplin 2017: 166).

Mtoda dama poczatkowo nie jest niech¢tna zamiarom swojego opiekuna, ktory
fozy na jej utrzymanie i zachcianki. Bardzo szybko zaprzyjaznia si¢ z Serafinem,
czynigc z niego swojego powiernika i dajac mu tym samym zludne nadzieje co do
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charakteru ich relacji. Pokrzywdzony — jak si¢ zdaje — Serafin takze nie jest
nieskazitelnie czysta, pozytywna postacia. Tuz po opracowaniu receptury eliksiru zycia
i zageszczeniu promieni stonecznych genialny doktor probowat przypisa¢ sobie boska
role w $wiecie Selenitow. Uznawszy si¢ za wyslannika wyzszej sity, postanowit
ferowa¢ wyroki moralne na temat pacjentow i decydowac, ktory z nich godny jest
cudownego lekarstwa, a komu si¢ ono nie nalezy. Serafin nie tylko nie widzi problemu
W swojej — jak sam ja nazywa — szarlatanerii, lecz wrgez si¢ nig szczyci. Uznaje, Ze
skoro przeznacza fundusze na szczytny cel, to postepuje stusznie:

[...] Wierny zasadzie mojej, uroczys$cie zaprzysi¢zonej wobec zawezwanego na pomoc Boga, nie
udzielatem prawdziwego eliksiru zycia rozpustnikom lub ludziom pedzacym zycie w gnusnosci.
[...] Jedni otrzymywali prawdziwe krople Zycia, nawet bezptatnie, jesli byli ubogimi; drudzy
otrzymywali tylko co$ kolorem do mego eliksiru podobnego, nawet za drogie pienigdze, ktdre
W tym razie przeznaczalem na dobre uczynki, mianowicie na zalozenie domu przytutku dla
ubogich, starych, wystuzonych i ubogich, mtodych, nadzieje rokujacych lekarzy. [...]

Przekonatem si¢ z wielkg boleScig serca, ze najuczciwszy cztowiek, gdy jest lekarzem i gdy
wielkiej dostapi wzigtosci, musi dla dobra ogoétu, sztuki swojej i swego wiasnego, odstapic
cokolwiek od mitej mu rzetelnosci (Tripplin 2017: 197-198).

Selenici ponadto jako spoleczno$¢ sg opisywani jako zli lub bardzo zli —
w zalezno$ci od miejsca zamieszkania. Mieszkajacy w Ciemnostanie sa przekupni,
nieumiarkowani w jedzeniu i piciu, leniwi, a takze nieustannie naduzywaja alkoholu.
Jasnogrodzianie lubujg si¢ w plotkach (zwlaszcza tych, ktére krzywdza znane
osobistosci), wojskowych paradach, balach oraz dworskich intrygach. Urodzeni
i wychowani na Wyspie Snu natomiast

[...] pozostaja w jakim$ stanie odurzenia umystowego, wida¢ im do$¢ przyjemnego, bo z niego
wyj$¢ nie pragna, tylko chyba chwilami niedtugo trwajacymi. Dlatego tez ich mysli i czyny nosza
ceche albo w oczy bijacej niedbatosci, nieudolnosci, albo tez gorgczkowej egzaltacji. Na calej
wyspie nie zobaczysz dtugotrwatego pomnika usilnosci ludzkiej, ale czgsto obok walacych si¢
chat, w najbrudniejszym zautku zoczysz dowdd pychy arystokratycznej: jaki§ $wietny patac
Z herbami, basztami, salami rycerskimi nowo postawionymi, a napelnionymi mndstwem
portretow rodzinnych, zakupionych u antykwariuszow lub tez zbroja sprowadzong z zagranicy
(Tripplin 2017: 171-172).

Podsumowujac powyzsze rozwazania, warto jeszcze raz podkresli¢, jaka wizje
przysztosci ksztattuje Teodor Tripplin w Podrézy po Ksigzycu i jakie wnioski mozna
Z niej wysnué. Przede wszystkim $wiat przysztosci Tripplina jest $wiatem, w ktorym
bardzo wyraznie zarysowuje si¢ wizja trojakiego rozwoju, zaznaczona rowniez
w strukturze niniejszej pracy. Tripplin kreuje wizje przyszioSci ze szczegdlnym
naciskiem na 1) przyszto$¢ wynalazkéw technologicznych, 2) przysztos¢ w rozwoju
medycyny oraz 3) przyszios¢ spoteczenstwa. Jak si¢ jednak wydaje, wszystkim tym
trzem, obecnym w powiesci kontekstom przy$wieca jedna, glowna mysl. Swiat
przysztosci wedtug Teodora Tripplina to $wiat szczesliwy, by¢ moze nawet za bardzo
szczesliwy, poniewaz nadto zadowolony z siebie.

Selenici sg narodem niezwykle uprzywilejowanym. Ich domem jest Ksi¢zyc, co
z astronomicznego punktu widzenia wigze si¢ ze znaczna zmiang perspektywy:
Ziemianie widzg na nocnym niebie szarego, nieciekawego satelite; Selenici natomiast
nawet bez uzycia teleskopu ogladaja najpigkniejsza, niebieskg planete uktadu
stonecznego. Jako ludzie jutra dysponujg oni niezwykltymi wynalazkami, o ktérych
XIX-wieczni Ziemianie albo dopiero mysleli, albo nawet nie $nili. Mieszkaja
W pigknych, eleganckich miastach, §ciany ich mieszkan zdobia kolorowe fotografie,
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ktore zastapity obrazy olejne, rozmawiaja ze swoimi zegarami, a tre$¢ ksigzek poznaja
za sprawg audiobookow, bedacych poza powszechnym zasiggiem Ziemian az do
potowy XX wieku. Selenici nie do$¢, ze zostali przez natur¢ wyposazeni
W majestatyczne skrzydla, to przemieszcza¢ si¢ moga na miniaturowych sterowcach
W ksztalcie ryb, co nie przysparza im wysitku, a pozwala oszczgdzi¢ czas. Mieszkancy
Ksiezyca w wolnych chwilach racza si¢ nektajem tokajowym i ambrozja z watrobek
bekasich, a intymne rozmowy moga prowadzi¢ nie tylko osobiscie lub listownie, gdyz
dysponuja protoplastag wspotczesnych telefonow — telegrafem akustycznym. Pod
wzglegdem medycznym takze ciesza si¢ duzo lepszymi warunkami. Naturalnym
elementem ich zycia staty si¢ lampki argandzkie dostosowane do celdéw medycznych,
pulsometry, pulsoskopy, respirometry i respiroskopy, pozwalajace bez watpliwosci
stwierdzi¢ wszystkie niedomagania pacjenta. Metody leczenia rOwniez znacznie
odbiegaja od ziemskich — warta podkreslenia jest niezwykle popularna wsrod Selenitow
terapia snem w zaktadach somnopatycznych. Ponadto stosowane tak powszechnie, jak
aspiryna esencja zapommienia i balsam wegetacyjny zostaty uzupetnione eliksirem
zycia receptury Serafina, dzigki czemu procz urody i mozliwos$ci latania Selenici zostali
obdarzeni takze dlugim, by¢ moze wiecznym zyciem — w 2019 roku ta idea wciaz
pozostaje fantastycznonaukowg mrzonka.

Pozornie pozytywny, a z pewno$cig wygodny i dostatni, $wiat ksigzycowy
skrywa jednak drugie, mroczne dno. Selenici zaréwno jako spoleczno$é, jak
i poszczegolne jednostki skupiaja jak w soczewce i wyolbrzymlajq wszystkie
najbardZIej negatywne cechy, ktoére mozna byioby stereotypowo przypisa¢ Polakom:
wiklajg si¢ w niezliczone intrygi, plotkuja, paraja si¢ oszustwem i tapowkarstwem oraz
daza do celow po trupach, nie przejmujac si¢ niczyim losem. Dochodzi tutaj do glosu
wydzwiek satyryczny, gdyz $wiat przedstawiony w tak przerysowany, Karykaturalny
wrecz sposob nie mogt zostaé wykreowany przypadkiem. Swiat Selenitow to $wiat
bliskiej przysztosci, nieoddalony bardzo w czasie od realiow XIX-wiecznej Warszawy
(czy szerzej — Polski), znanej Tripplinowi z wlasnego doswiadczenia. Stanowi
niewatpliwie przedtuzenie stosunkow ziemskich, znanych autorowi i budzacych jego
odraze. W pismach publikowanych po $§mierci autora Podrozy po Ksiezycu sugerowano,
Ze to bardzo jasno i glo$no wyrazane poglady etyczne Tripplina przysporzyty mu wielu
WIogow i byly jedng z przyczyn czarmego PR-u kolegéw po piorze. Przywigzanie do
wlasnej opinii, uznawanie jej za jedyna stuszng i godng nasladowania bylo cecha
charakterystyczng tego autora, a otwarta, czgsto niewybredna krytyka jego czesta bronig
w pamigtnikach i powiesciach. Mozna wigc uznaé, ze obok gimnastyki wyobrazni,
tworzacej niezwykly, fantastycznonaukowy $wiat peten wynalazkow i zaawansowanej
medycyny, Tripplin chciat przedstawié satyre na wspotczesne mu Srodowisko polskie.
Kryje si¢ za tym takze oczywista krytyka XIX-wiecznej mentalnosci oraz zawoalowane
ostrzezenie: jesli nie sprobujecie si¢ zmienié, nic wam po latajacych rybach, kolorowej
fotografii i telegrafie akustycznym; przyszitos$¢ bedzie jawi¢ si¢ w bardzo ciemnych
barwach, poniewaz wy — ludzie jutra — bedziecie zepsuci od $rodka.
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JOANNA MIKOEAJCZUK

ROMANTIC SCIENCE FICTION: THE FUTURE ACCORDING TO TEODOR TRIPPLIN
PHANTASMS

The present article aims to show the nineteenth century vision of the future in one of the
first Polish science fiction novels, A Journey around the Moon (Podréz po Ksigzycu),
written in 1858 by Teodor Tripplin. In the first (theoretical) part, the author
characterizes the science fiction genre, highlighting a distinctive role of technological
invention and scientific method, as well as locating the story in a future perspective.
A concise description of the Polish science fiction genesis allows for relating Tripplin’s
novel to a wider context and, hence, for considering it as a unique phenomenon in
Polish literature. In the second part of the article, the author discusses Tripplin’s vision
of the future, which is classified into three categories in the novel: 1) the future of
technological inventions, 2) the future of medicine development, and 3) the future of
society.
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LITERACKA TANATOLOGIA DLA POCZATKU-
JACYCH

Smieré¢ w literaturze dzieciecej | mlodziezo-
wej, red. Katarzyna Slany, Wydawnictwo
Stowarzyszenia Bibliotekarzy Polskich,
Warszawa 2018, ss. 352.

Z inicjatywy Katarzyny Slany (Uni-
wersytet Pedagogiczny im. KEN w Krako-
wie) w serii ,Literatura dla dzieci i mio-
dziezy. Studia” Wydawnictwa Stowarzysze-
nia Bibliotekarzy Polskich zostat opubliko-
wany kolejny tom zbiorowy poswigccony
tworczosci dla mtodych czytelnikéw. Ba-
daczka, znana z monografii poswigconej
grozie w literaturze dziecigcej (Slany 2016),
niejako w sposob naturalny ,,podazyta ku
$mierci”, ktéra w $wiadomos$ci spotecznej
rodzicow, pedagogéw i nauczycieli pozo-
staje wcigz — podobnie jak groza i seksual-
no$¢ — tematem tabu (m.in. Sochanska &
Czechowska 2012). Cho¢ temat byt juz po-
dejmowany przez rodzimych i obcych bada-
czy?, jest to pierwsza tego rodzaju pozycja
poswigcona w catosci motywom tanatolo-
gicznym w literaturze dziecigcej. Slany, kre-
$lgc cele publikacji, zaznacza, ze

wychodzi [ona — K.R.] naprzeciw dorostym, kto-
rzy nie potrafig rozmawia¢ z dzie¢mi 0 $mierci,
nie znaja specyficznego jezyka, za pomoca kto-
rego mogliby z nimi mowi¢ na ten trudny temat,
przede wszystkim jednak nie sa $wiadomi istnie-
nia klasycznych i najnowszych utworéw tanatolo-
gicznych, przeznaczonych dla odbiorcéw w kaz-
dym wieku, ktore stanowig kamienie milowe w li-
terackiej i czytelniczej edukacji dziecka (Slany
2018a: 9).

Zarysowany przez redaktorkg tomu
odbiorca wykracza zatem poza waski krag
specjalistow (literaturoznawcow, pedago-
gow, metodykéw, bibliologéw), a zebrane
w publikacji teksty, poza wartoscig nau-
kowa i wnikliwg analizg oraz interpretacja
zjawisk, maja stuzy¢ pomoca w kontakcie
z — juz nie wirtualnym, ale realnym — dziec-
kiem. Co warte podkre$lenia, temu celowi

1 Wyczerpujacy przeglad publikacji zamie-
cifa w swoim tekécie Katarzyna Slany (Slany
2018b: 52-54).
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sprostali autorzy poszczegélnych rozdzia-
16w, ktorych prace niosa nieoceniong war-
to$¢ badawcza, rownoczesnie spetniajac po-
stulowang przez Slany funkcj¢ wsparcia
w zakresie dziecigcych lektur tanatologicz-
nych.

Na Smier¢ w literaturze dzieciecej
i mlodziezowej sktada si¢ — poza krotkim
wprowadzeniem — dziewi¢tnascie artykutow
0 réznym charakterze (syntetycznym, prze-
gladowym, studia przypadkow), dotykaja-
cych roznych kregow kulturowych (m.in.
Polska, Niemcy, kraje skandynawskie,
Stany Zjednoczone) i réznych okresow
tworczosci dla mtodych odbiorcow (domi-
nujg oczywiscie wiek XX i XXI). Niewat-
pliwa zastuga redaktorki jest klarowne i lo-
giczne uszeregowanie tak réznych od siebie
tekstow, oferujace przystepne wejscie
w $wiat $mierci w literaturze dzieciecej
i mtodziezowej. Jasno wydzielone (réwniez
w spisie tresci) zostaly dwa poczatkowe tek-
sty, poprzedzone krotkim wprowadzeniem.
W pierwszym z nich (Przemiany motywu
smierci dziecka w literaturze dla niedoro-
stych) Anna Maria Czernow w sposob kla-
rowny prezentuje przejscie od dziewigtna-
stowiecznych utworéw dydaktycznych pisa-
nych ku przestrodze, w ktorych $mier¢ jest
karg za — z dzisiejszej perspektywy nawet
niewielkie — przewiny do tekstow takich jak
Bracia Lwie Serce Astrid Lindgren czy dy-
logia 0 Maciusiu Janusza Korczaka, podej-
mujacych temat w sposob skierowany na in-
dywidualne przezywanie egzystencji dzie-
cigcego bohatera. W rozwazaniach nie za-
brakto klasycznych tekstow, takich jak Ziota
rozdzka Heinricha Hoffmanna czy Pinokio
Carla Collodiego i, cho¢ autorka konczy roz-
wazania na wieku dwudziestym, to ogélny
i wstepny charakter artykutu zdaje sig¢ $wiet-
nie spetnia¢ swoje zadanie. Drugie wprowa-
dzenie proponuje Katarzyna Slany (Smier¢
we wspdlczesnej literaturze dla dzieci — fa-
manie tabu?), ktorej szkic metodologiczny
jest niezwykle cennym wktadem w teorie
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badan nad tworczoscia dla niedorostych.
Autorka analizuje zjawisko tabuizowania
$mierci, odwolujac si¢ do pedagogiki i psy-
chologii, wskazujac na silng potrzebg mo-
wienia z dzieckiem o umieraniu. Slany pre-
zentuje przy tym szeroki wachlarz tekstow,
ktore moga pomoc dorostym w przeprowa-
dzeniu tej nietatwej rozmowy. Liczne pol-
skie i obce przyktady shuza badaczce jako
podstawa do wyprowadzenia klarownej kla-
syfikacji literackich zabiegow, ktoére mozna
dostrzec we wspoélczesnej tworczosci tana-
tologicznej dla mtodych odbiorcow, jak cho-
ciazby odejscie od tabuizowania, personali-
zacja $mierci, rezygnacja z eufemizacji, przy
rownoczesnym uzyciu jezyka symbolicz-
nego czy zwrot ku ,.jednostkowosci, indywi-
dualnosci, intymnosci, naturalnosci umiera-
nia i $mierci” (Slany 2018b: 41).
Omowione powyzej poczatkowe roz-
dziaty oferuja szeroki wstep do studiow
szczegdtowych zawartych w dalszych par-
tiach ksiagzki, a niejako kontynuacje podsta-
wowych i kluczowych zjawisk stanowig ar-
tykuty Ryszarda Waksmunda (Dziecko wo-
bec smierci w swietle literatury autobiogra-
ficznej) oraz Violetty Wroblewskiej (Obli-
cza smierci W polskiej bajce ludowej i w ba-
sni literackiej), bo cho¢ dotykajg literatury
dziecigcej imtodziezowej w niewielkim (w
przypadku Waksmunda w znikomym, u
Wroblewskiej czgsto wynikajacym z dwu-
adresowo$ci utworéw) stopniu, to kresla
szerszy kontekst prezentowania watkéw ta-
natologicznych i ich zwiazkéw z figura
dziecka. Za wyjatkowo cenne nalezy uznaé
rozpoznania torunskiej badaczki, podkresla-
jacej istotny komponent basniowy wykorzy-
stywany we wspotczesnych tekstach dla nie-
dorostych traktujgcych 0 $mierci, takich jak
XY Joanny Rudnianskiej (Wroblewska
2018: 85, Wojcik-Dudek 2016: 157-167).
Kolejne dwa rozdzialy dotycza wyob-
razen dziecinstwa naznaczonego $miercia
w tekstach XIX i XX wieku. Karolina
Szymborska (Dziecko w poradnikach konso-
lacyjnych [comfort books] a ewolucja ar-

2 Zastanawiajace sa zwlaszcza takie ele-
menty, jak uzycie przez autorke okreslenia ,.ksia-
zeczka” w stosunku do ksigzki obrazkowej Ges,
smieré¢ i tulipan Wolfa Erlbrucha (Niesporek-
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chetypu puer aeternus), rozpoczynajac od ty-
tutowych, powstatych w XIX wieku comfort
books omawia archetypy konsolacyjne
zwigzane z figurg dziecka — infans sacer,
dziecko heroiczne, dziecko biomorficzne,
dziecko aromalne, puer aeternus — szeroko
prezentujac zmieniajace si¢ podejscie do
dzieciecej $mierci, zalezne od dominujacych
w danym czasie czynnikow religijnych, filo-
zoficznych, pedagogicznych i psycholo-
gicznych. Anna Maria Czernow (,, Umrzyj
i narédz sig na nowo”’) poddaje analizie kla-
syczne utwory dla dzieci, jakimi sa dylogia
o0 Alicji Lewisa Carrolla, przygody Piotrusia
Pana Jamesa M. Barriego oraz trylogia
0 Pippi Ponczoszance Astrid Lindgren (przy
tej okazji po raz kolejny odwolujac sie
w swoich badaniach do Bachtinowskiej kar-
nawalizacji [Czernow 2012]). Teksty te zo-
stajg przez autorke zinterpretowane jako
opowiesci nie tyle o niechcianym dojrzewa-
niu ku dorostosci, co raczej dojrzewaniu ro-
zumianym jako $mier¢ dziecinstwa.
Nastepne rozdzialy — autorstwa Berna-
dety Niesporek-Szamburskiej (Obrazowa-
nie $mierci w literaturze dziecigcej), Hanny
Dymel-Trzebiatowskiej (Niebo ma wiele
imion. Smier¢ w skandynawskich ksigzkach
obrazkowych), Magdaleny Sikorskiej (Czy
kazdy umiera w samotnosci? Motyw smierci
W ksigzkach obrazkowych) oraz Elzbiety Za-
rych (Wyobrazenie sSmierci i zmarfego jako
szkieletu w ksigzkach dla dzieci) — mozna
okre$li¢ jako panoram¢ motywu $mierci we
wspolczesnych tekstach dla mtodych czytel-
nikow. Kazda z autorek proponuje szeroka
prezentacje motywoéw tanatologicznych,
i cho¢ mozna wskaza¢ mniej (Niesporek-
Szamburska?) i bardziej trafione (Dymel-
Trzebiatowska) realizacje tak postulowa-
nych zatozen, rozdziaty czytane jako catosé¢
nalezy traktowac jako cenne zrédto nie tylko
akademickiego namystu nad umieraniem
w literaturze dzieciecej, ale rowniez praw-
dziwy skarbiec tekstow o $mierci, zwlaszcza
tych nieopublikowanych na polskim rynku
(Dymel-Trzebiatowska, Zarych)! Warto
podkresli¢, ze mimo widocznej na pierwszy

Szamburska 2018: 130, 141 przyp. 104) czy przy-
wolanie hasta ,.tulipan” na anglojgzycznej Wiki-
pedii jako zrodla objasniajacego symbolike
kwiatu (Niesporek-Szamburska 2018: 131, przyp.
42).



rzut oka tozsamosci pewnych analiz (wy-
brane utwory literackie przewijaja si¢ w co
najmniej kilku rozdziatach) kazda z bada-
czek proponuje inne spojrzenie, roznie roz-
ktadajac akcenty, a co za tym idzie nastgpu-
jace po sobie artykuty nie nuza czytelnika.
Panorame tanatologicznych utworow
dla dzieci uzupetniajg zebrane w nastepnych
rozdziatach studia przypadkow, mowiace
odpowiednio o fantastyce, Zagtadzie Zydow
oraz prozie realistycznej, dopetnione analiza
utworoéw poetyckich. Na pierwsza grupe
sktadaja si¢ cztery artykuty. W pierwszym
znich Aleksandra Korczak (,, Czy to takie
smutne?” Muminki i smieré) w duchu filo-
zoficznym interpretuje metaforyczne ujmo-
wanie $mierci przez Tove Jansson, skupiajac
si¢ na tomach Zima Muminkéw, Tatus Mu-
minka i morze oraz Dolina Muminkéw w li-
stopadzie. W swoim studium (,, Smieré¢ be-
dzie ostatnim wrogiem, ktdry zostanie znisz-
czony”. Dziecko-horkruks w cyklu o Harrym
Potterze J.K. Rowling) Anna Mik przedsta-
wia zlozong relacje taczaca tytutowego bo-
hatera septologii z Lordem Voldemortem,
zwracajac uwage na przelamanie w prozie
Rowling antynomii dziecko-§mier¢. Analiza
Macieja Skowery (O czym September roz-
mawia ze Smiercig? Spotkanie dziecka z
postmodernistyczng basniowg mors w utwo-
rze Catherynne M. Valente O pewnej dziew-
czynce i jej podrozy wokot Krainy Czarow
na okrecie wlasnorgcznie wykonanym) pre-
zentuje postmodernistyczng gre z basnio-
wym wyobrazeniem $mierci i liczne inter-
tekstualne nawigzania do utworéw dla dzieci
i ,dla dorostych” wystepujace W tekScie
amerykanskiej autorki, wskazujac na trwa-
nie motywu upersonifikowanej Smierci, no-
szacej jednak wiele nowych sensow i zna-
czeh. Katarzyna Slany (Smier¢ w fantastyce
grozy dla dzieci Chrisa Priestleya) rozbudo-
wuje opublikowany wczeéniej artykut
(Slany 2017), przyblizajac polskiemu czy-
telnikowi nieprzettumaczony zbiér opowia-
dan brytyjskiego autora. Wychodzac od po-
staci spersonifikowanej Smierci i snutych
przez niag makabrycznych opowiesci, ba-
daczka prowadzi swoje rozwazania, skupia-
jac sie na elementach grozy obecnych w hor-
rorach dla mtodych odbiorcow. Wskazane
wyzej studia — cho¢ dotycza zarowno tek-
stow dobrze znanych polskim czytelnikom
(Korczak, Mik), jak i mniej popularnych,
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a co za tym idzie szczegolnie interesujacych
(Skowera, Slany) —w sposob pogtebiony na-
Swietlajg  strategie mowienia 0 Smierci
w utworach fantastycznych skierowanych
zarowno do mtodszych, jak i starszych od-
biorcow i stanowia wazny wktad w rozumie-
nie zjawisk literatury bezprzymiotnikowej
mowigcej 0 umieraniu.

Artykuty Skowery i Slany wprowa-
dzajg rozwazania po$wigcone personifikacji
Smierci, ktore —w kontekscie Zagtady — roz-
wija Dorota Michulka (Narracja smierci w
powiesci Markusa Zusaka Ztodziejka ksia-
zek). Wychodzae od studiow nad narracja
w tekstach dla mtodych odbiorcow, wro-
ctawska badaczka przyglada sie zastosowa-
nej przez Zusaka ,,strategii opowiadania sty-
lizowanej na narracj¢ $mierci, ktora wie i wi-
dzi wszystko” (Michutka 2018: 260). Wyko-
rzystujgc narzedzia narratologii, Michutka
szczegdtowo analizuje powiesc 0 Zagtadzie,
co prowadzi ja do wniosku o silnym poten-
cjale oswojenia czytelnika ze $miercig. Z
tekstem Michulki $wietnie wspotgra Stu-
dium Malgorzaty Wojcik-Dudek (Elemen-
tarz Zaglady w polskiej najnowszej literatu-
rze dla dzieci). Badaczka, znana z analiz
wspolczesnej polskiej literatury dzieciecej 0
Zagtadzie (Wojcik-Dudek 2016), prezentuje
szereg strategii reprezentowania ludoboj-
stwa w twoérczosei dla miodych czytelni-
kéw. Zwraca uwage na zindywidualizowa-
nie umierania, pseudonimowanie $mierci
(szczegolnie w przypadku trudnych do unik-
niecia faktow, jak $mieré¢ Janusza Kor-
czaka), oswojenie i metaforyzowanie jej po-
przez zabawe, jednoczesnie nie zapominajac
0 brutalnej dostownosci, ktorej nie mozna
unikna¢ W opowiesci 0 Holokauscie.

Kolejne dwa rozdziaty po$wiecone sa
wspolczesnej polskiej prozie realistycznej.
Karolina Jedrych (Obraz starosci i smierci
W renesansowym swiecie rodziny Borejkéw)
w klarowny, a miejscami wrecz zabawny
sposob opisuje tendencje Malgorzaty Mu-
sierowicz do unikania $mierci bohaterow
Jezycjady”, ktorzy sa niejako ,,skazani” na
wieczne zycie i — jak pisze Jedrych — ,nie-
gotowi na $mier¢” (Jedrych 2018: 298). Co
wyjatkowo interesujace, metafore umierania
dostrzega w przeprowadzce z Poznania na
wies, gdzie panstwo Borejkowie — niczym
,cztowiek poczciwy” Mikotaja Reja — do-
czekaja (prawdopodobnie) konica swoich
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dni. O przygotowywaniu si¢ do $mierci
gtownego bohatera pisze w kolejnym roz-
dziale Katarzyna Wadolny-Tatar (Tropy
odejscia. Estetyka smierci w Kolorowym
szaliku Barbary Kosmowskiej). Odwotujac
si¢ do narzedzi teorii literatury, w tym opi-
sywanej juz przez nig synekdochy w twor-
czo$ci dla niedorostych (Wadolny-Tatar
2016), a takze inwersji, gradacji, elipsy i pa-
raleli badaczka przedstawia zabiegi stuzace
oswojeniu czytelnika z umieraniem, bazu-
jace na zatozeniu o eufemizacji i metafo-
ryczno$cCi $mierci.

Tom poswigcony $mierci w literaturze
dziecigcej i mtodziezowej zamyka artykut
Alicji Ungeheuer-Gotab (Dziecko i Smieré.
O poezji dziecigcej jako miejscu wspéslnego
przezywania smutku). Jak zwykle badaczka
prowadzi swoje rozwazania blisko dziecka
realnego i jego psychologii, wptywajacej na
odbiér utworow poetyckich, w ktérych naj-
wigksze znaczenie dla zrozumienia $mierci
ma metafora. Zastanawiajace — w kontek-
Scie szerokiej prezentacji $mierci w polskiej
tworczosci dla niedorostych — jest zdanie au-
torki, ktéra wobec ogromu podejmowania
tematu w ksiazkach amerykanskich pisze, ze
,,zasob polskiej literatury dla dzieci o tema-
tyce $mierci jest [...] znikomy” (Ungeheuer-
Gotgb 2018: 328). Konstatacja by¢ moze
i stuszna, lecz niewspOlmierna do szero-
kiego wachlarza utworéow i zabiegow lite-
rackich opisanych przez autorow zawartych
w recenzowanej publikacji studiow poswig-
conych w znaczacym stopniu rodzimej
ksigzce dla mtodych. Szkoda, ze w tomie za-
brakto miejsca na inne rozdziaty po$wigcone
cho¢by dramatowi dla niedorostych odbior-
cow, galezi tworczosci preznie rozwijajace;j
si¢ w ostatnich latach.

Jak pisze Katarzyna Slany, przemija-
nie jest ,,jednym z kluczowych tematow eg-
zystencjalnych obecnych w literaturze kie-
rowanej do niedorostych odbiorcéw” (9).
Potwierdzeniem jej tezy sa studia zebrane
wtomie Smier¢ w literaturze dzieciecej
i mlodziezowej, bedacym Sswietnym kom-
pendium wiedzy nie tylko o tanatologii
w tworczosci dla mtodych czytelnikéw, ale
rowniez 0 naszym stosunku do tematéw tabu
i tego, jak 0 nich opowiada¢. Cho¢ miej-
scami analizom brakuje ostatecznego szlifu,
zdecydowana wiekszo$¢ szkicow jest row-
nie pogtebiona, co wciagajaca i interesujaca.
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Czyni to recenzowang ksiazk¢ pozycja obo-
wigzkowa, ktéra powinna zagosci¢ nie tylko
w bibliotekach badaczy i profesjonalistow,
ale tez wszystkich zainteresowanych twor-
czo$cig dla dzieci i mtodziezy.
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WOKOL ESTETYKI | STYLISTYKI, CZYLI
O WSPOLCZESNYCH PROBLEMACH PRZE-
KEADU LITERATURY DZIECIECEJ

Miedzy manipulacjg a autonomicznosciq este-
tyczng — przeklad literatury dla dzieci., red.
E. Pieciul-Karminska, B. Sommerfeld, A. Fi-
miak-Chwitkowska, Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 2017, ss. 122.

Translatologia literatury dziecigcej to
mioda dyscyplina, ktora jest przedmiotem
zainteresowania badaczy od zaledwie czte-
rech dekad (Dymel-Trzebiatowska 2013: 4).
Z poczatku uznawana za subdyscypling
translation studies, w ostatnich dekadach
XX wieku stopniowo zaczeta sie wyodreb-
nia¢ z ogdlnego dyskursu trans-latologicz-
nego, by w 1978 roku potwierdzi¢ swoja au-
tonomiczno$¢ wraz z wydaniem przez Gote
Klingberga, ojca dyscypliny, ksigzki Chil-
dren’s Books in Translation: The Situation
and the Problems, ktora jest pierwsza mono-
grafia zajmujaca si¢ ta problematyka
w petni. Od poczatku XXI wieku badania
nad tlumaczeniami literatury dla dzieci i
miodziezy ciesza si¢ rosngcym zaintereso-
waniem coraz wiekszego grona naukowcow,
€0 nalezy wigzaé ze ,,zwrotem kulturowym”
w badaniach humanistycznych i spotecz-
nych. Nie bez znaczenia jest rowniez feno-
men sagi 0 Harrym Potterze. Popularno$é
powiesci spowodowala konieczno$é prze-
ktadu ksigzki na ponad 100 jezykow $wiata,
tym samym wywotata dyskusje zaréwno
wsrod samych thumaczy, jak i badaczy na te-
mat tego, jak nalezy przektada¢ ksigzki dla
najmtodszych (Borodo 2017: 42) oraz zwro-
cita uwage, ze akt tlumaczenia stanowi nie
tylko istotny element komunikacji miedzy-
kulturowej, ale réwniez procesu otwarcia
mtodego czytelnika na innos¢/obcosé. Nie-
mniej jednak niski status literatury dziecig-
cej oraz brak objecia tego typu ttumaczen
jednoznacznymi zasadami, ktore obowig-
zuja w przypadku literatury wysokiej,
uprawnia tlumaczy do stosowania daleko
posunietych manipulacji, ktore w ttumacze-
niu literatury dla dorostych, uznano by za
niedopuszczalne (Szymanska 2014: 194).

Swoista odpowiedziag na problemy
zwigzane z ta dyscypling, bedaca jednocze-
$nie $wiadectwem jej popularnosci, jest
ksigzka pt. Miedzy manipulacjg a autono-
micznosciq estetyczng — przekiad literatury
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dla dzieci (2017), ktorej celem jest zilustro-
wanie specyfiki przektadow tworczosei
skierowanej do najmtodszych oraz zobrazo-
wanie gtéwnych probleméw dotyczacych
tego zagadnienia z zaznaczeniem wieloa-
spektowosci procesu thumaczenia dla dzieci.
Monografia, wydana sumptem Wydawnic-
twa Naukowego UAM w 2017 roku w Po-
znaniu, jest praca zbiorowa napisang przez
trzy badaczki: Eliz¢ Pieciul-Karminska, Be-
ate Sommerfeld i Anng¢ Fimiak- Chwitkow-
ska, ktorym nie jest obca problematyka thu-
maczen, gdyz wszystkie w swojej dotych-
czasowej pracy naukowej zajmowaly si¢
kwestiami przektadoznawczymi z odniesie-
niami do szerszego kontekstu kulturowego,
réwniez z wykorzystaniem terminologii
oraz narzedzi wypracowanych przez studia
komparatystyczne. Teze autorek stanowi
przekonanie, ze ,,dobry przektad respektuje
kulturowe osadzenie oryginatu i nie niwe-
luje réznic kulturowych, ktore maja si¢ w
przektadzie spotka¢” (Pieciul-Karminska,
Sommerfeld, Fimiak-Chwitkowska 2017:
8). Zatozenie to jest nastgpnie konfronto-
wane z analizami wybranych tlumaczen
trzech ponadczasowych utworéw dla dzieci:
serii 0 das Samsie Paula Maara, Malego
Ksigcia Antoine de Saint-Exupéry’ego oraz
Kréla Maciusia Pierwszego Janusza Kor-
czaka, w celu zbadania, o ile przektady ksia-
zek dla najmtodszych ,,przeciwdziataja ho-
mogenizacji kultury, aw jakim stopniu
tylko wybiodrczo czerpig z bogactwa znacze-
niowego, estetycznego i kulturowego orygi-
natu” (Pieciul-Karmifiska i in. 2017: 8).
Ksigzka liczy 122 strony, z czego 8 stanowi
trojjezyczna (polski, angielski, niemiecki)
bibliografia, w ktorej znajduja sie znaczgce
prace najwazniejszych badaczy zajmujacych
si¢ problematyka nie tylko thumaczenia lite-
ratury dziecigcej, ale przektadem w ogéle.
Recenzowana ksigzka sktada sig
Z trzech czesci. Pierwsza z nich stanowi ana-
liz¢ przektadu w kontekscie intertekstualno-
$ci motywu ,tajemniczego dziecka”, beda-
cej elementem dominanty stylistyczno-se-
mantycznej oryginalnego tekstu Paula
Maara. Druga skupia si¢ na kilku r6znych
przektadach Mafego Ksigcia, polskich i nie-



mieckich, powstatych w znaczacych odste-
pach czasu, a co za tym idzie, w r6znych re-
aliach historyczno-spotecznych. Beate Som-
merfeld skupia si¢ przede wszystkim na
przedstawieniu tlhumaczenia jako caloscio-
wego projektu podlegajacego uwarunkowa-
niom prawnym, rynkowym i medialnym,
stanowigcym efekt pracy nie tylko ttumacza,
na ktorej zawazyly wybrane przez niego
strategie, ale rowniez wynik decyzji podje-
tych przez dane wydawnictwo. Z kolei trze-
cia czgs¢ przedstawia w szerszym kontek-
$cie zagadnienia zwiazane z thumaczeniami
literatury dziecigcej na przyktadzie prze-
ktadu na jezyk niemiecki Kréla Maciusia
Pierwszego, zwracajac szczegdlng uwage na
kwestie estetyki, medialnosci w dobie glo-
balizacji oraz problematyke kulturowego
transferu.

Kolejne rozdzialy stanowig zwarte te-
matycznie struktury, w ktorych odbiorca
otrzymuje rzeczowy obraz dyscypliny ze
wskazaniem na jej punkty kluczowe, cha-
rakter oraz najwicksze trudnosci. Wszystkie
czegéci bogato zilustrowano przyktadami,
ktore nastepnie zostaly zanalizowane przy
pomocy aparatu naukowego wypracowa-
nego przez takich badaczy, jak: Emer O’Sul-
livan, Gote Klingberg, Brigitte Schultze,
Anna Bednarczyk, czy Zohar Shavit. Kry-
tyka jest rzetelna i odwotuje sie do szero-
kiego spektrum zagadnien zwigzanych
z przektadem literatury dla dzieci, co $wiad-
czy na korzy$¢ dzieta. Autorki zwracaja
uwage na rézne wymiary produkcji iod-
bioru ksiazki dziecigcej w aspekcie dziatan
kulturowych, wskazuja na istnienie skrajnie
odmiennych strategii translatorskich (udo-
mowienie, egzotyzacja), mozliwe przyczyny
blokad recepcyjnych i wynikajace z tego
konsekwencje dla przektadu. Tym samym
wyjasnione zostajg wszystkie poruszane
przez badaczki we wstepie kwestie. Co wig-
cej, wywad jest spojny i logiczny, przepro-
wadzony z poszanowaniem zasad okreslo-
nych dla tekstow naukowych, jezyk za$ ce-
chuje odpowiednie dostosowanie do podej-
mowanej tematyki.

Istotnym mankamentem monografii
jest brak wskazania, czy choc¢by zaznaczenia
przez autorki perspektywy reprezentowanej
przez Ritte Oittinen. Finska badaczka zo-
staje przywotana w ciagu pracy jedynie
w kontek$cie zilustrowania relacji mig¢dzy
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tekstem a obrazem (ilustracja). Oittinen
przekonuje o konieczno$ci ttumaczenia dla
dzieci, a nie literatury dziecigcej, a zatem
ktadzie nacisk na zrozumienie tekstu przez
odbiorce, tym samym uznajac za wiasciwe,
znaczne uproszczenia tekstu zrodlowego
i odstepstwa od niego, wynikajace z kontek-
stowego tlumaczenia literatury dzieciecej
(Oittinen 2000: 74). Taki poglad stoi
W sprzeczno$Ci z uznanym przez autorki
przekonaniem o koniecznosci otwarcia mto-
dego czytelnika na obca kulturg poprzez za-
chowanie elementéw obcych w ttumaczo-
nym dziele, ale umozliwitoby zmiang oceny
niektorych — analizowanych  przektadow,
z okreslanych jako negatywne, na uznawane
za wiasciwe. Dla rzetelno$ci dzieta, wska-
zane by byto szersze uwzglednienie tez sta-
wianych przez autorke Translating for Chil-
dren, dzieta, ktore jest uznawane za jedno z
najwazniejszych osiaggnigé w ramach dyscy-
pliny (Borodo 2017: 41), a znajduje si¢ w bi-
bliografii podanej przez autorki.

Cho¢ badaczki zaznaczaja, ze ich
ksiazka moze si¢ rowniez przystuzy¢ samym
ttumaczom literatury dziecigcej, monografia
oferuje niewielka ilos¢ praktycznych porad,
ktore wskazatyby jednoznacznie, ktore stra-
tegie nalezy stosowac oraz jak rozwiazywac
watpliwosci dotyczace przektadu konkret-
nych elementéw, zwiazanych z aspektami
transferu kulturowego, takimi jak: uzycie li-
terackich odniesien, charakterystycznych
zwrotdow  jezykowych, imion wlasnych,
wprowadzenie innych jednostek  miar
i wagi). Wydaje sie to by¢ dos¢ zaskakuja-
cym, biorgc pod uwage, ze Eliza Pieciul-
Karminska sama jest thumaczka (przetozyta:
Dziadka do Orzechow i Krola Myszy, Ta-
jemnicze dziecko, basnie braci Grimm), za-
tem perspektywa praktyka nie jest jej obca.
Autorki oceniajg kolejne przektady, wska-
zujg na ich mankamenty, ale krytyce brakuje
elementu konstruktywnego, w ktorym ba-
daczki wprowadzityby propozycje wiasnych
rozwigzan lub motywowanych strategiami
wyprowadzonymi przez innych badaczy.
W tym zakresie wcigz niezastgpiona pozo-
staje praca Gillian Lathey: Translating Chil-
dren's Literature (Translation Practices
Explained), ktora jest praktycznym prze-
wodnikiem zawierajacym fragmenty z ko-
mentarzy i wywiadow z tlumaczami litera-
tury dzieciecej, a takze przyktady i studia
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przypadkow z réznych jezykow i tekstow
dedykowanych dzieciom i mtodziezy.

Podsumowujac niniejszg recenzjg, na-
lezy podkresli¢, ze poruszana w ksiazce te-
matyka dotyczy wspotczesnych i kluczo-
wych obecnie zjawisk zachodzacych w ttu-
maczeniu literatury dziecigcej — uwzglednia
kwestie estetyczne, stylistyczne, a takze
czynniki poza-tekstualne: wydawnicze, ko-
mercyjne i pedagogiczne. Monografia zbiera
wiekszo$¢ dotychczasowych tez, powsta-
tych na temat przektadu literatury dla dzieci,
a nastgpnie wykorzystuje je do oceny wy-
branych przektadow. Co wigcej, wskazuje
na istotne w przysztosci elementy, ktore
beda decydowaly 0 sposobie ttumaczenia
tego typu tworczosci, wynikajgcej z domina-
cji roznych mediow W zyciu spolecznym
oraz postepujacej globalizacji. Ksigzka
przedstawia wieloaspektows refleksje nau-
kowa nad problematyka thtumaczen literatury
dziecigcej z niktym elementem praktycz-
nym, dlatego wzbudzi zainteresowanie
przede wszystkim teoretykow zwigzanych
konkretnie ze wskazang dyscypling oraz
z obszarem badan zorientowanych wokoét
szeroko rozumianych translation studies,
a takze studentéw. Cho¢ ksigzka nie jest no-
watorska W poréwnaniu Z obcojezycznymi
pracami zwiazanymi z ta problematyka, wy-
petnia pewna luke, istniejaca na rodzimym
rynku oraz przyczynia si¢ do rozwoju tej
dyscypliny na polskim gruncie.

MARTA CyzI0
Uniwersytet Warszawski
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