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OD REDAKTORA

Wspotczesne nauki humanistyczne i spoteczne od co najmniej trzech dekad dos¢
intensywnie i wielostronnie opisuja kulturowe fenomeny dziecka i dziecinstwa.
Transdyscyplinarna strategia badawcza przynosi wiele interesujacych ustalen, czego
przyktadem moga by¢ nastepujace ksigzki: Stories of Childhood: Shifting Agendas of
Child Concern (1992) Rogera R. Staintona, An Introduction to Childhood Studies (2001)
pod redakcja Mary J. Kehily, Young People and New Media (2002) Soni Livingstone,
The Future of Childhood. Towards the Interdisciplinary Study of Children (2005) Alana
Prout czy A Historical Sociology of Childhood (2008) André Turmel. Réwniez i w Polsce
badacze coraz czgéciej proponuja ujecia ,holistyczne” zagadnien zwigzanych
z funkcjonowaniem dziecka i dziecifistwa w rodzimej kulturze, o czym $wiadczg prace
zbiorowe: W kregu rodziny epok dawnych. Dziecinstwo (2014) pod redakcja Bozeny
Popiotek, Agnieszki Chlosty-Sikorskiej i Marcina Gadocha oraz monograficzny numer
,Litteraria Copernicana” Dziecko i dziecinstwo (2017) pod redakcja Violetty
Wroblewskiej i Tomasza Kalniuka. Cechg charakterystyczna wigkszosci wymienionych
publikacji polskich i anglojezycznych jest to, ze mimo metodologicznego osadzenia
badan w konkretnej dyscyplinie kazdy z autoréw $wiadomie wykracza poza swdj
macierzysty obszar (socjologiczny, historyczny, antropologiczny, filologiczny), by
skuteczniej poszukiwa¢ odpowiedzi na pytanie o istote obrazoéw dziecka i dziecinstwa
utrwalonych w roznych przekazach kulturowych, dyskursach czy w literaturze. Niniejszy
numer ,,Literatury Ludowej”, na ktory sktadaja si¢ artykuty i recenzje pracownikoéw oraz
doktorantéw Instytutu Literatury Polskiej UMK w Toruniu, wpisuje si¢ w t¢
transdyscyplinarng refleksje, ktorag mozna nazwaé studiami o dziecinstwie.

MACIE] WROBLEWSKI
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu
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PAULINA ABRISZEWSKA
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

»DZIECIECY WEKTOR” W KOMIKSACH GUY DELISLE’A

Tworczos¢ kanadyjskiego rysownika, Guy Delisle’a, obejmuje bardzo rdzne
formy i tematy komiksowej wypowiedzi. W niniejszym tekscie chciatabym skupi¢ si¢
na tych jego komiksach, w ktoérych istotng rol¢ odgrywajg dziecigcy bohaterowie.
Mozna je podzieli¢ na trzy grupy. Pierwsza to kroniki komiksowe, w ktorych dzieci
pojawiaja si¢ jako jedne z postaci $wiata przedstawionego. Tutaj nalezy wymieni¢ dwa
tytuty: Kroniki birmanskie (Delisle 2007/2008)' oraz Kroniki jerozolimskie (Delisle
2011/2014). Druga grupa to seria kieszonkowych (i tu sparafrazuj¢ tytut Delisle’a)
poradnikow ztego ojca”: A Users’s Guide to Neglectful Parenting (Delisle 2013) oraz
The Owners’s Manual to Terrible Parenting (Delisle 2015). Tomiki te zawieraja
anegdoty na temat rodzicielskiego wysitku. Ich bohaterami sa dzieci, ale
pierwszoplanowym obiektem autoironicznego spojrzenia narratora jest jego komiksowe
porte-parole w roli ojca. Wreszcie catkiem odrgbny charakter ma album Louis na plazy
(Delisle 2008/2009), komiks roznigcy si¢ od poprzednich tym, ze dzieciecy bohater
petni w nim funkcj¢ pierwszoplanows i z jego perspektywy opowiadana jest historia.

We wszystkich wymienionych komiksach dziecigcy bohaterowie petnig istotng
role w planie opowiesci, konstrukcji wydarzen, ale takze w dziedzinie ksztalttowania
komiksowej poetyki. Celem ponizszej analizy jest odpowiedz na kilka pytan — miedzy
innymi, w jaki sposob dziecko jest przedstawiane w tworczosci Delisle’a, w kontek$cie
jakich konwencji, ale rowniez jakie funkcje petni dziecigcy bohater i jak jego obecnosé
decyduje o ksztatcie komiksowej formy.

Ojciec — portret autoironiczny

Trzy tomy Le Guide du Mauvais Pére* — to komiksy o dzieciach, aczkolwiek
ostatnia pozycja niekoniecznie dla dzieci i momentami pozornie o dzieciach. W wersji
anglojezycznej pierwszy tom nosi tytut 4 Users’s Guide to Neglectful Parenting
(Delisle 2013). To bardziej komiksowy notatnik — niedbata kreska, koncentracja na
bardzo schematycznych® postaciach, nieomalze catkowity brak tta w poszczegdlnych
kadrach, sa komiksowymi odpowiednikami krotkich notatek, co koresponduje
z poetyka przewodnika przeplatajacej si¢ z poetyka anegdoty i filmowego gagu. Dzieci
widziane sg z perspektywy dorostego — rowniez wizualnie. Juz w pierwszej anegdotce
0 myszce przynoszacej pienigzek w zamian za mleczny zab (Delisle 2013: 3-23) Louis
w niektorych kadrach to tylko fragment glowy widzianej od nosa w gore. Lub tez
(sytuacja znana i irytujgca wszystkich rodzicow) postaci dziecka nie ma w kadrze, ale

1 W przypadku gdy podane s dwie daty, pierwsza oznacza date pierwodruku, druga — datg¢ wydania,
z ktorego korzystam. Datg¢ pierwodruku podaj¢ tylko w pierwszym przywotaniu danej pozycji. Jesli podana
jest jedna data, oznacza to, ze korzystam z pierwszego wydania.

2 Wspdlny tytul maja tomiki tylko w wersji francuskojezycznej — przywotuje jej tytut dla podkreslenia
faktu, iz jest to seria. W symultanicznie wydawanej (przez to samo wydawnictwo) wersji anglojezycznej,
z ktorej korzystam, kazdy z tomow nosi inny tytul.

3 Pawel Gasowski za Mieczystawem Wallisem uzywa okre$lenia ,,schemat” (Gasowski 2016: 82-83),
przeciwstawiajac go ,,pleromatowi”. Kryterium klasyfikacji jest stopien podobienstwa do obiektu: niski
w przypadku schematu, bedacego w najwigkszym stopniu uproszczong reprezentacja, wysoki w przypadku
pleromatu cechujacego si¢ najwyzszym stopniem uszczegétowienia (Gasowski 2016: 81). Wizualna forma
komiksow ma oczywiscie najczesciej charakter hybrydyczny. W przypadku Delisle’a charakterystyczny jest
wysoki stopien schematyzacji.

Onnis



literatura ludowa

4-5
2018

znajduje si¢ w nim dymek zawierajacy okrzyki pociechy bedacej poza zasiggiem
wzroku, czgsto do§¢ daleko, ale pragnacej si¢ skomunikowac bez koniecznosci ruszania
si¢ z miejsca. Centralny wizualnie jest jednak najczgsciej ojciec. Powtarzajaca si¢
sytuacja to kadry, na ktorych cate postacie dzieci, lub tylko czubki ich glow, zwrocone
sa tylem do czytelnika. Mozna powiedzie¢, ze czytelnik — niczym widz siedzacy
w drugim rzedzie — zza dzieci, wraz z nimi, patrzy na ich tate ekshibicjonistycznie
nieomalze pokazujacego swoje rodzicielskie klgski. To rodzic, ktory klamie, oszukuje,
nie dotrzymuje stowa, zapomina o ztoZzonych obietnicach, straszy swoje dzieci.

Jednak stowo ,,ekshibicjonizm” nie jest tu na miejscu, nie pozwala na to autorski
wybor  konwencji. Tomik to zbiér humorystycznych  historyjek, jego
;autobiograficzno$¢” zostata wigc przepuszczona przez filtr ironii, ale tez — mozna
zaryzykowac takg teze — przyzwyczajen narracyjnych. Narracyjne klisze sg skutkiem, z
jednej strony, z zanurzenia w $wiecie dzieci, ogladania wraz z nimi kreskowek;
z drugiej za$, wynikaja z tego, ze Delisle byt animatorem, pracowat nad kreskowkami,
serialami rysunkowymi. Zatem kiedy w Kronikach jerozolimskich maty Louis chwali
sig, ze widziat w przedszkolu Toma i Jerry’ego, a ojciec (ktoremu wyjatkowo
na moment udaje si¢ skupi¢ na dziecku) odpowiada: ,,Tak, Tom i Jerry, $wietnie
zaanimowane, zwlaszcza te z poczatku lat 50. Zloty wiek klasycznej animacji”* (Delisle
2014: 28), to nie jest to bynajmniej nic nieznaczaca uwaga. Historia z pita spalinowa
(Delisle 2013: 84-97), w kt(’)rej tata doprowadza Louisa do histerii, udajgc, ze odciat
sobie reke pita spahnowa, — 1 mnoéstwo innych epizodow, wydaja si¢ by¢ przeklejone z
gagdw wspomnianej animacji. Jeszcze lepszym tego przyktadem jest historyjka La dent
(Delisle 2018), opowiadajaca o wyrywaniu mleczaka za pomoca nitki i drzwi. To znoéw
pomyst z animowanego serialu dla dzieci. Z tg roznica, ze brak powagi stoi po stronie
dorostego a nie dziecka. Pomystodawca uzycia sznurka jest tata, ktory $§wietnie si¢ przy
tym bawi. Konwencja slapstickowa towarzyszy komiksowi od dawna (Szytak 2009:
78), ale w przypadku Delisle’a zabawa konwencja polega na sugerowaniu czytelnikowi
autobiograficzno$ci potaczonej z ironig bgdaca skutkiem tego, ze to dorosty przejmuje
funkcje btazna beztrosko straszacego dzieci, zapominajacego czasem o ich obecnosci.
Dzieciaki z kolei jawia si¢ na tym tle jako nad wyraz rozsadne, spokojne, czasem wrecz
podejrzliwe wobec frenetycznej, wtornej dziecinnosci ojca. Tak wybrana konwencja
Sprawia, ze trudno, zeby komiksowy Delisle spetniat kryteria archetypicznego ojca —
wrecz przeciwnie — staje si¢ komiksowym tricksterem. Wybdr ten skutkuje pewna
forma karnawalowej wolnosci — pozwala ominaé kulturowe tabu i zaprezentowac
w krzywym zwierciadle kulisy rodzicielstwa.

W tym miejscu nalezy uscisli¢ nastqpujch kwesti¢: patrzac z perspektywy
struktury komiksow, mozemy moéwi¢ o wigeej niz jednym Delisle’u. Pierwszy to
bohater komiksu, drugi — jego narrator. Nie nalezy tu jednak myli¢ narratora-bohatera
z meta-narratorem. Pierwszy to bohater, ktory oprocz dialogdw, wyraza si¢ poprzez
stowng narracj¢ prowadzong w pierwszej osobie (tak jest w kronikach). Drugi to meta-
struktura obecna w decyzjach kompozycyjnych, stylistycznych, tresciowych etc. Nie
bedziemy juz wraca¢ do dyskusji strukturalistow i, upraszczajac, przyjmiemy, ze tak
widziany narrator bliski jest autorowi®. Staje sie on tez odpowiednikiem filmowego
rezysera — prowadzi spojrzenie czytelnika, decyduje o ksztalcie caloéci, dokonujac

4 Thumaczenie wlasne. Chciatabym réwniez w tym miejscu wyrazi¢ wdzigczno$¢ mojemu mezowi,
Krzysztofowi Abriszewskiemu, ktory pracowicie sprowadza dla mnie komiksy z catego $wiata.

> W takim znaczeniu bede w dalszej czesci tekstu uzywaé okreslenia ,,Delisle-autor”; ,,Delisle-bohater”
oznacza¢ bedzie posta¢ bohatera ze $wiata przedstawionego komisu, ,,Delisle-narrator” za§ — autora
komentarzy narracyjnych w Kronikach ... (w pozostatych komiksach jest nieobecny).
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niewidzialnej dla nas selekcji i wyboréw: o czym rysowaé, co pomingé, jak to
narysowac etc. W efekcie rowniez czytelnik powinien o naktadaniu si¢ tych dwoch
poziomow pamigtac. Z kontrastu migdzy tymi funkcjami wynika ironia: przeciez o tym,
jak widzimy bohatera-Delisle’a, decyduje meta-narrator. Przykladem tego jest
historyjka The Pool (Delisle 2013: 112-127). Mata Alice przebrana, juz w czepku
i okularach ptywackich, marudzi — nie przepada za lekcjami basenu, ale jej humor
poprawia si¢, gdy ojciec obiecuje, ze bedzie przygladat jej si¢ przez caly czas z lozy dla
widzow. Delisle-bohater natychmiast tamie dang obietnicg i udaje si¢ na kawe do
pobliskiej kawiarni, zeby zjawi¢ si¢ w lozy dla widzow w ostatniej chwili, szalenczo
machaé corce i uszezesliwi¢ ja swoja obecnoscig. Rownolegle kolejne kadry pokazuja
poczatek i ciag dalszy przezy¢ Alice. Delisle-bohater siedzacy w kawiarni tych zmagan
nie widzial, ale prezentuje je nam Delisle — autor, pokazujac, ze dla malej Alice
,kampania basenowa” to nie lada wyzwanie. Wtasnie na napigciu pomig¢dzy tymi
dwiema strukturami rozegrana jest komiksowa autoironia nie uchylajgca bynajmniej
ojcowskiej empatii i uwaznosci®.

Spojrzenie autotematyczne, gra formg

Dzieci staja sie tez bodZzcem dla innych formalnych komiksowych subtelnosci.
| tak na przyktad dzigki rysunkowi matej Alice w The Pretty Picture (Delisle 2013:
140-151) wkrada si¢ wyrafinowany autotematyzm wyrastajacy na polu korespondencji’
stowa 1 obrazu. Delisle postuguje si¢ nim stosunkowo rzadko, ale jesli juz, to,
oczywiscie, z humorem. Np. W Kronikach birmanskich znajdujemy histori¢ o chinskim
tuszu, ktérego Delisle niestety nie spakowatl, kupuje wigc zamiennik, o ktorym wie, ze
si¢ nie sprawdzi — kolejny kadr jest ,,narysowany” kupionym tuszem do wiecznych pior.
Widzimy Delisle’a pracowicie rysujacego (Delisle 2008: 59) — oprocz liternictwa
i ramki kadru wszystkie linie rozmazuja si¢ w charakterystyczne atramentowe zacieki.
Zatem widzimy kadr, ktory wlasnie rysowany jest przez Delisle’a, na ktorego
patrzymy... Méwigc krotko — komiksowy postmodernizm. Jednak we wspomnianej
przeze mnie anegdotce The Pretty Picture autotematyzm ma wymiar bardziej
dyskursywny® i, co z perspektywy mojego wywodu najwazniejsze, potrzebuje
,.pretekstu” w postaci dzieciecego bohatera. Narracyjne otwarcie to rysunek matej Alice
przyniesiony tacie pochylonemu nad rysownica (obowiazkowo z komiksowo
konwencjonalnym wytknigtym 1 przygryzionym w tworczym wysitku jezykiem).
Pierwsza reakcja to automatyczny, oczywisty zachwyt rodzica: ,Jest $liczny!”, ,jestes
prawdziwg artystka”, ,,Kto wie, moze kiedy$ zostaniesz rysowniczka, tak jak twoj tata™®
(Delisle 2013: 140-143). No i tu zaczyna si¢ problem — Delisle-bohater przetacza si¢
ztrybu ,tata” na tryb ,rysownik” i jego druga, krytyczna reakcja rozrasta si¢ na
kilkanascie plansz-kadrow. Zaczyna sie od ,,miekkich” porad fachowca: ,,Wiesz, jesli

® Inng komiksows anegdota rozegrang na podobnym napigciu: Delisle-bohater / Delisle-autor, jest Nauka
[Science] z tomu The Owner’s Manual to Terrible Parenting (Delisle 2015: 154-163). Louis pyta si¢ w niej
ojca o to, czy prawda jest, jakoby ksiezyc zblizat sie ciggle do ziemi. Tata-trickster skwapliwie przytakuje i
opowiada, co si¢ wtedy stanie — na przyklad, ze ludzie beda mogli przywiazaé ling do ksi¢zyca, bgda musieli
si¢ schyla¢ etc. Zirytowany Louis wyktada ojcu teorie grawitacji, calkowicie go osmieszajac oraz dodajac, ze
powinien to zanotowa¢ i narysowaé. Zirytowany Delisle-bohater krzyczy na syna, wysyta go do t6zka, po
czym dyskretnie si¢ga po notatnik.

" Terminu tego uzywa Pawel Gasowski (Gasowski 2016: 199).

8 Oczywiscie jedynie w znaczeniu wykorzystania w wiekszym stopniu dziatania stowa. Komiks jako twor
intersemiotyczny ma dyskursywny charakter — obraz jest tym, co opowiada, bierze na siebie cigzar narracji,
czasem w wigkszym stopniu niz stowo, a nawet, moze si¢ bez stowa obejsc.

® Ttumaczenia wiasne.
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checesz tworzy¢ komiksy, musisz naprawd¢ nad tym popracowac. To nie jest takie
fatwe, jak by si¢ moglo wydawaé” (Delisle 2013: 144). W koncu nadchodzi bezlitosna
krytyka i ciag uwag: uzywaj lepszych materialdbw, pracuyj nad kompozycja
i szkicowaniem, perspektywa etc.; wreszcie: ,Powiem wprost, za co$ takiego
z Eisnerem?® do domu nie wrocisz” (Delisle 2013: 147). Zabawne jest to o tyle, ze
historia rozpisana jest tu wlasciwie na powtarzajace si¢ ujecia — zmienia si¢ tylko mina
i gestykulacja bohatera. Alice stoi tytem do widza, na kazdym z kadrow narysowana
jest identycznie. Ten graficzny trop stylistyczny, powtorzenie, pelni tu do$¢ wazng
funkcje¢: dziecko zostaje odsuni¢te w konwersacyjny niebyt, staje si¢ ttem, poniewaz
taka kompozycja sugeruje monolog. Poza tym, przekaz graficzny jest (jak zreszta
W calym tomiku) maksymalnie uproszczony, co wchodzi w interesujacy dialog
z wypowiadanymi kwestiami. Ogolno§wiatowa irytacja Delisle’a-bohatera dotyczy
wszystkich pseudo-rysownikow, ,pretensjonalnych dupkow”, ktorzy nie umieja
rysowacé, ale nazywaja to stylem — ,Nie kazdy jest Artem Spiegelmanem” (Delisle
2013: 149), konkluduje mentorsko Delisle-bohater!!. A teraz spojrzmy na historyjke
pod katem graficznym — jest ona prowokacja, zdecydowanie nie sprawia wrazenia jakby
byta efektem duzego nakladu pracy 1 wumiejetnosci. Celowe zubozenie
i uschematycznienie kreski zblizaja, w poczuciu odbiorcy, rysunek Delisle’a do rysunku
dziecka. Niemniej styl jest wyjatkowo wyrazisty. Zatem Delisle-autor mistrzowsko
skontrastowat tu splecione ze sobg dwa przekazy — stowny (skierowany do dziecka,
wyrazajacy krytyke dziecigcego rysunku) igraficzny (schematyczny i przypominajacy
dzieciecy rysunek), ponownie tworzac autoironiczny obraz swojego rysunkowego
porte-parole.

Rowniez w Kronikach birmanskich znajdziemy autotematyczny gag, ktorego
pretekstem jest obecno$¢ dziecka (Delisle 2008: 21). Louis $ciagajacy na siebie
zainteresowanie Birmanczykow (w szczeg6lno$ci Birmanek) zostaje opisany przez ojca
tak, jak kazde dziecko przez rodzica: jest wyjatkowo stodki — juz w tej typowej
postawie rodzicielskiej widoczna jest autoironia. A teraz popatrzmy na zilustrowanie
(dostowne) tego sadu. Louis (jak wszystkie postaci Delisle’a, tacznie z nim samym) to
schematyczna, zdeformowana posta¢ matego cztowieka. To nie jest brzydkie dziecko,
ale dziecko ,,brzydko” narysowane. Komiks, ktory nie ma charakteru referencyjnego,
opiera si¢ na mechanizmach konwencji, zwlaszcza taki, ktorego warstwa wizualna ma
tak bardzo schematyczny charakter. Delisle-autor §wiadomie korzysta z tego efektu, na
skutek czego autoironia staje si¢ autotematycznym komentarzem owocujacym jego
dystansem zaro6wno do swego rodzicielstwa i postawy z nim zwigzanej, jak i do
medium, jakim jest komiks.

Ostatni przyktad tego, w jaki sposdb obecnos$¢ dziecigcego bohatera decyduje
0 doborze komiksowych instrumentéw wyrazu, to historyjka Na rogu ulicy z Kronik
jerozolimskich (Delisle 2012: 26-28). Delisle subtelnie graficznie i narracyjnie
przedstawia w niej opis sytuacji znanej kazdemu rodzicowi — jak radzi¢ sobie
z niekonczacym sig, beztadnym potokiem dziecigcych pytan i opowiesci. Delisle-autor
daje komiksowy popis wielozadaniowosci bombardowanego rodzica. Jego rysunkowy

10 Chodzi oczywiscie o ,,Oskara komiksu” czyli Nagrode Eisnera (The Will Eisner Comic Industry
Award).

1 [...] Gary Groth poréwnat Spiegelmana z Robertem Crumbem, nazywajac tego drugiego
<<przelomowym rysownikiem>>, a tego pierwszego kims, kto stworzyt ,przelomowe dzieto”, co mozna
rozumie¢ w ten sposdb, ze Spiegelmanowi brak moze naturalnego talentu rysowniczego, jaki ma Crumb, ale
za to, ogélnie rzecz biorac, stworzyl pewien bardziej znaczacy utwor, na ktorym opiera cala swoja reputacje”
(Beaty 2013: 129).
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odpowiednik zawiaduje rozhasang Alice, pcha wozek z Louisem, obserwuje otoczenie
i jako bohater-narrator je komentuje (Delisle 2014: 27-28). Graficzno-stownym tlem sa
dymki Louisa. Litery w nich sa wigksze, sprawiajg wrazenie bardziej nieporadnych
i krzykliwych. Wizualizuje to nieskladne czasem wypowiedzi matego dziecka, poza
tym Delisle wykorzystal zabieg montazu, w ktorym ,stlowo eksponuje swoja
wizualno$¢, staje si¢ integralng czgscig obrazu” (Gasowski 2016: 195). Dymki nie
zawieraja zamknigtych wypowiedzi, sg raczej graficznymi $cinkami, pourywanymi
fragmentami wypowiedzi, wchodzacymi na przyktad w kadr przedstawiajacy krajobraz.
W efekcie staja si¢ dos¢ natretnym elementem wspotorganizujacych przestrzen obrazu
i stowa, wizualnym odpowiednikiem nieuwaznego stuchania niekonczacego sie¢
monologu dziecka

Przestrzen i czas

Felietonowos$ci, ironii i konwencji humorystycznej sprzyja niewatpliwie
obecnos¢ dzieciecych bohaterow. Powtorze raz jeszcze — W Kronikach birmarnskich
i Kronikach jerozolimskich $wiat dziecka nie jest pierwszoplanowy, dzieci najczesciej
sa prezentowane jako tlo — zar6wno na planie obrazu, jak i stownej narracji. Czasem to
zaledwie oddalone postacie, bawigce si¢ w upragnionej odlegtosci (nie stychac
wrzaskow, nie wida¢ pomniejszych konfliktow, wigc nie trzeba ich rozwiazywac),
innym razem ich obecno$¢ to jedynie dymek z pytaniem w kadrze. Bywa, ze
z klopotliwym pytaniem. Jednak dzieci ksztaltuja przestrzen i1 czas opowiesci.
Przyjrzyjmy si¢ temu blizej.

Niepierwszoplanowa obecno$¢ dzieci organizuje przedstawiang przestrzen
Jerozolimy (czy tez wczesniej — Birmy). I tak na przyktad Delisle’a fascynuje mur
separacji, wykonuje mndstwo jego szkicow — z roznych miejsc, perspektyw, rysuje tez
$wigtynie i uliczki, ale obok tego — szkicuje place zabaw. Potrdjna, olbrzymia
zjezdzalnia dla dzieci w ksztalcie psychodelicznej krowy, plac zabaw w zachodniej
Jerozolimie, plaza, zoo, ulica, na ktorej mozna pokopaé wspolnie pitke, czy wreszcie
plac zabaw ekstremalny — $mietnik. Te przestrzenie sa rownoprawnymi bohaterkami
obok ,,oficjalnej” Jerozolimy. A przeciez jesli wykroczymy poza materi¢ komiksu, to na
oficjalnej stronie Delisle’a znajdziemy rysunkowe notatniki z podrézy (Delisle 2018).
To tylko wyjatki, cytaty: szkice ulic, budynkéw, pejzazy. Niemniej — zadnych
psychodelicznych krowek. Istotne sg zatem decyzje autora — co wlaczyé, a co
wykluczyé, tworzac catosé, jaka jest komiks. W efekcie obie kroniki przedstawiajg
osobista, subiektywnie postrzegang przestrzen, ksztaltowana przez doswiadczenie
rodzicielstwa.

Rowniez czas prezentowany w komiksie bywa zdominowany przez
obecnosc¢/nieobecno$é dzieci. Przypomnijmy, ze czas w komiksie wyrazany jest za
pomoca operacji przestrzennych, wizualnych — jak stwierdza Scott McCloud: ,ksztalt
kadru moze wptywac na to, jak odbieramy uptyw czasu” (McCloud 2015: 101), a takze
— dodajmy — poprzez rozmieszczenie, zaggszezenie (lub wrecz przeciwnie) kadrow na
planszy. Znakomicie pokazuje to plansza z Kronik jerozolimskich®2, na ktorej rozpisana
jest organizacja dnia i tygodnia autora oraz jego rodziny (Delisle 2014: 51). Mamy tutaj
co$ na ksztatt planszy w planszy. Oprocz obrazowego kalendarza umieszczonego

12 Zreszta sam Delisle W wywiadzie dla polskiego radia wspomina o swojej fascynacji sposobami
wyrazania uptywu czasu na przykladzie japonskiego komiksu, Akiry Katsuhiro Otomo, w ktorym zwraca
uwage na mechanizm ,,rozciggnigcia” czasu — dwie strony rysunkow to jednoczesnie zaledwie pot sekundy
W czasie bohaterow (Delisle 2017).
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W centrum, wizualnie prezentujacego ktopotliwos¢ gospodarowania czasem w miescie,
w ktorym dni wolne dla poszczegélnych religii przypadaja inaczej, mamy réwniez
krotkie (graficznie zminiaturyzowane) sprawozdanie z logistyki odprowadzania dzieci
do przedszkoli w formie mikro-kadrow tworzacych mikro-plansz¢ w obrebie calej
planszy. Oczywiscie dalej mamy w tym wypadku do czynienia z sekwencyjnoscia, ale
takie rozmieszczenie i zageszczenie kadrow tworzy wrazenie rownoczesnosci, tak jakby
struktura planszy chciata nakloni¢ czytelnika do niemozliwego przeciez odbioru
wszystkiego naraz, w jednym momencie. Ten prosty zabieg staje si¢ wizualnym
wzmocnieniem nastgpujacego przekazu: rodzic jest w nieustannym niedoczasie,
pospiechu. Kontrastuje to z planszami, na ktérych Delisle ma swoj ,,czas wolny”, na
przyktad kiedy szkicuje w terenie. Plany poszczegodlnych kadrow sa wtedy bardziej
panoramiczne — ta rozciagnicta w pojedynczych kadrach przestrzen staje sie
odpowiednikiem wolnego czasu, za§ poprzednia opisana plansza staje si¢ komiksowym
opisem szybkiego uptywu czasu: zdefragmentowanego do tego stopnia, Zze znikajacego,
uptywajacego w btyskawicznym tempie.

Maty Louis stanowi centrum poczatku Kronik birmanskich. Pierwsze dni pobytu
w Birmie to obserwowanie $wiata z perspektywy zagrozen dla malucha. Przebywanie
W prowizorycznym lokum, nieprzystosowanym dla dzieci staje si¢ pierwszym,
klaustrofobicznym 1 paralizujacym doswiadczeniem w nowym miejscu. Kadr
z drobiazgowo wyrysowanym gniazdkiem elektrycznym niewatpliwe nie bylby czgscia
komiksu o wyprawie dwojga dorostych (Delisle 2008: 7). Gniazdko staje si¢ bohaterem
jednego z kadrow tylko dlatego, ze dziurki w nim sa tak duze, ze paluszki dziecka
swobodnie si¢ w nich zmieszczg. Aklimatyzacja konczy si¢ szcze§liwie — ten etap
zamyka trojdzielny kadr przedstawiajacy seri¢ sielankowych szkicéw ojca i syna
wspolnie sjestujacych (Delisle 2008: 8). Delisle znakomicie operuje kontrastem, bo
kadr ten jest odwrotnym odbiciem kadru z poprzedniej strony przedstawiajacego panike
bohatera wyobrazajacego sobie wszystkie straszne rzeczy, ktore mogg przytrafi¢ sig
dziecku (Delisle 2008: 7-8). Na marginesie dodam, ze Kroniki birmarskie roznig si¢ od
Kronik jerozolimskich przemieszczeniem punktu ciezkosci opowiesci. Poznawanie
obcego kraju we wczesdniejszych kronikach jest rownolegle z odkrywaniem trudow
i zaskakujacych nowosci zwigzanych z do§wiadczaniem ,.tacierzynstwa”. Dwie narracje
— poznawanie egzotycznego kraju i poznawanie wlasnego dziecka zmieniajacego si¢
z dnia na dzien sa prowadzone rownolegle, przeplatajac sie. W pozniejszych kronikach
oswojone do§wiadczenie rodzicielstwa ustepuje na plan dalszy.

Spotkania z inno$cia

W  Kronikach birmanskich maly Louis mowiacy jedynie ,ada!” staje si¢
petnoprawnym obiektem opisow, uczestnikiem wydarzen. Kluczowe jest jednak
oczywiscie wyjscie z domu, zanurzenie w obcg kulture. Historia Wézek wprowadza
czytelnika w §wiat Birmanczykow. ,,Tym, co sobie chwalg w spacerach z wozkiem, jest
pozostawanie niewidocznym” (Delisle 2008: 21), stwierdza Delisle-bohater i faktycznie
— Louis obdarzany jest u$miechami, usciskami, buziakami. Tata pozostaje
transparentny. Zachodnie dziecko jest egzotyczne, ale jako dziecko wtasnie
usprawiedliwia zainteresowanie. Btyskawicznie cala dzielnica zna Louisa, ale Delisle-
bohater pozostaje niewidzialnym ,,pchaczem” wozka. Co wigcej, zdarza sig¢, ze bez
synka jest nawet z premedytacjg ignorowany. Tak dzieje si¢ w przypadku sgsiada,
starszego pana, ktory zawsze usiluje nauczy¢é Louisa moéwi¢ ,,mingalaba” (,,dzien
dobry”), ale samotnemu bohaterowi (czyli pozbawionego towarzystwa Louisa) nie
odpowiada na pozdrowienie (Delisle 2008: 30). Tomasz Pstragowski miat tu w jakiej$
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mierze racj¢ — kanadyjski rysownik staje si¢ momentami etnografem-amatorem
(Pstragowski 2015: 28), a nierzadko umozliwia mu to obecno$¢ synka. Mozna by to
uja¢ w nastgpujacy sposob — Delisle za wozkiem z Louisem zajmuje interesujaca
pozycje obserwatora. Zostaje dopuszczony w jakiej§ mierze do wspoluczestnictwa
w zyciu Birmanczykow, ale to Louis bierze na siebie cigzar czynnej partycypacji,
Delisle moze obserwowac jedynie biernie. Z drugiej strony, drzwi otwierajace si¢ przed
Louisem otwieraja si¢ rowniez przed jego tata, ktory w efekcie ,,zalicza” doSwiadczenia
bynajmniej nieturystyczne, na przyktad rozmawiajac w catkowicie nieznanym sobie
domu (w ktorym znalazt si¢, bo urocze dziewczgta porwaly Louisa i zostawily go
samego) z leciwg sparalizowana Birmanka mowiacg ptynnie po angielsku. W efekcie
styszy jej histori¢, wspomnienie o Birmie, Rangunie sprzed lat, z czasow belle époque
(Delisle 2008: 96).

Zreszta Delisle-bohater uczestniczy w zyciu réznych grup spotecznych.
Przedstawia to historia pt. Baby group (Delisle 2008: 90-92). Tytutowa fraza odnosi si¢
do cotygodniowych spotkan rodzicow z dzie¢mi. Nie jest to jednak okreSlenie
precyzyjne — nie chodzi o jakichkolwiek rodzicow, lecz cudzoziemcow przebywajacych
w Birmie glownie z racji wykonywanego zawodu (dyplomaci, pracownicy
miedzynarodowych korporacji lub organizacji humanitarnych etc.). Poza tym nie chodzi
tak naprawde o rodzicow, lecz o matki, ktore zrobily przerwe w swoich karierach, aby
wychowywaé dziecko/dzieci. Ostatecznie to spotkanie matek z dzie¢mi i nianiami.
Birmanskie nianie zajmuja si¢ maluchami w czasie, gdy ich matki oddaja si¢
pogaduszkom wspomaganym licznymi drinkami. Delisle w efekcie wpisany zostaje
w skomplikowang gr¢ spotecznej ekskluzji i inkluzji, co z subtelnym humorem opisuje.
Po pierwsze, jest obcy w grupie ptciowo jednolitej jako jedyny dorosty mezczyzna —
tata. Louis nie ma niani, wigc jego ojciec jako jedyny z rodzicoOw sam zajmuje si¢
dzieckiem, ktore zada jego obecnosci, wciggajac go w towarzystwo nian oraz dzieci.
Delisle w tym gronie w sposob oczywisty pozostaje obcy, nie jest w stanie porozumieé¢
si¢ z Birmankami. Z kolei kiedy udaje mu si¢ wilaczy¢ do rozméw mam, nadal
pozostaje poza grupa — luksusowy dom i auta podkre§laja stratyfikacje majatkows.
Delisle znajduje si¢ na dole tej drabiny. Wreszcie, staje si¢ w oczach kobiet ,,mama
w Spodniach” nie moze by¢ w tak jednolicie ustrukturyzowanej piciowo spotecznie,
zawodowo i maja}tkowo grupie traktowany powaznie. W momencie kiedy nadm1en1a
jak zarabia na zycie, mamy reaguja na ,,niepowazny zawod” frazq »mito mlec zajecie”
(Delisle 2008: 91). Ale baby group to wtadza — ,,bycie tata zmienia zycie”, stwierdza
Delisle, z satysfakcja, wchodzac do upragnionego klubu australljsklego do ktorego
WC_]SCIC zapewnﬂa Jedna ze znajomych mam. Jednak poczucie rozdarcia pozostaje —
prawie sto stron pozniej przedstawiajgc kolejne baby group Delisle-bohater rozgladajac
si¢ po zbytkownych wnetrzach i ogladajac luksusowe przedmioty, stwierdza:
,»-Rozdzwigk z otaczajacym nas $wiatem jest tak duzy, ze chwilami przyprawia o zawrot
gltowy” (Delisle 2008: 170).

Powro¢my raz jeszcze do Kronik jerozolimskich. Kolejna podr6éz rodziny
Delisle’a réwniez zaczyna si¢ w samolocie. Rosjanin z wytatuowanym na r¢ku
numerem obozowym, bawigcy sie z marudzacg Alice w samolocie (Delisle 2014: 6-7)
to jedno z tych spotkan, ktore umozliwia tylko dziecko. Nie zna ani angielskiego, ani
francuskiego, ale bezslowne porozumienie z dzieckiem tworzy unikalny moment
przekroczenia komunikacyjnych barier, kulturowych granic. Delisle koncentruje swoje
spojrzenie na takich wtasnie impresjach, ktore stang si¢ potem tematem jego kolejnej
,.komiksowej pocztowki”. Wejscie w obcy kulturowo $wiat, w jego nieprzezroczystosc,
rowniez odbywa sie przez pryzmat dzieci — pierwszy dzien w Jerozolimie konczy si¢
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usypianiem Alice. Rozciagnigte jest ono na kilkanascie kadrow, co pozwala odczué
wysitek i czas temu poswigcony. Tym bardziej empatycznie odbiorca reaguje na
obudzenie Alice przez nagly glo$ny dzwigk — adhan, czyli nawotywanie do modlitwy
Z minaretu. ,,Zobaczysz, po tygodniu przestaniesz je stysze¢” — stowa znajomego staty
si¢ tytutem tej historyjki (Delisle 2014: 21-22).

Tozsamo$¢ amatora-etnografa Delisle’a-bohatera ujawnia si¢, ponownie dzieki
dzieciom, w innej anegdotce z Kronik jerozolimskich pt. Na placu (Delisle 2014: 62-
64). Graficzny tytul (potrdjna hustawka) nie pozostawia watpliwosci, ze chodzi o plac
zabaw, jednak historyjka zaczyna si¢ od opowieéci Nadége, zony bohatera, ktora
wrocita ze strefy Gazy. W trakcie przekraczania granicy doszto do fatszywego alarmu —
jedna z oczekujacych kobiet wzbudzita podejrzenia straznikow jako potencjalna
terrorystka. Krzyk, zamieszanie, kobieta na celowniku musi zdja¢ chuste, rozebra¢ sig.
Alarm okazat si¢ falszywy, niemniej relacja Nadége jest dos¢ dramatyczna. Na dodatek
wypowiedziana zostaje w samochodzie w obecnosci dzieci — to przyktad typowego
btedu rodzica zakladajacego, ze dziecko nie stucha. Louis stuchat i zaczal zadawac
pytania. ,Ratunkiem” okazuje si¢ plac zabaw, na ktérym natychmiast zatrzymuje si¢
cala rodzina. Kolejna plansza przedstawiajaca bawiace si¢ dzieci to przeciwienstwo
dwoch poprzednich 1 niewypowiedziany komentarz — dorosli nie potrafig
zagospodarowaé swojego ,,placu zabaw” — na tym prawdziwym za$ kwitnie dziecigcy
ekumenizm i tolerancja, niezaleznie od pochodzenia, wyznania, dzieci tworzg rozhasang
wspolnote. Ten nastrdj udziela si¢ momentami matkom — , laickie” zydowskie mamy
mieszaja si¢ z ortodoksyjnymi i muzutmanskimi, a nawet z ojcem cudzoziemcem —
Delislem. Ostatni kadr to juz bezstowny, graficzny komentarz — harmonia trojga
rodzicow hustajacych swoje dzieci zgodnie, w tym samym rytmie. Trudno jednak
posadzi¢ autora o naiwno$é. Swiat dorostych szybko organizuje $wiat dzieci — Kilka
stron pdzniej spacerujacy bohater mija dzieci z plastikowymi karabinami, ktore dostali
z okazji konca ramadanu (Delisle 2014: 69).

Na zakonczenie tej czesci tekstu oddajmy glos Delislowi: ,Maja zupelnie inng
perspektywe, inaczej postrzegaja $wiat, wiedza, ze obce kraje roznig si¢ kultura,
jezykiem i tradycjami i w ogoéle ich to nie dziwi. Nie przezywaja szoku kulturowego,
cickawi ich $wiat, ale az tak nie zaskakuje, ciesze¢ sig¢, ze patrza na $wiat tak, jak ja
nigdy nie bede umiat” (Delisle 2017) — tak méwi autor Kronik jerozolimskich
w wywiadzie o swoich dzieciach. Perspektywa dziecka staje si¢ w tworczosci
Kanadyjczyka filtrem pozwalajacym zobaczy¢, a potem narysowac inno$¢ z réznych

perspektyw.
Swiat dziecka

W tytule artykulu postuzytam si¢ metaforycznym wyrazeniem ,,dziecigcy
wektor”. Celowo jest ono wieloznaczne. Mialo ono w jakiej§ mierze oddaé
réznorodno$é funkcji, jakie pelni dziecigcy bohater w komiksach kanadyjskiego
rysownika. W przypadku kronik, dzieci, mimo ze nie zawsze sa w centrum wydarzen,
ksztaltuja $wiat gtownego bohatera — ich obecno$¢ nieuchronnie modeluje taka, a nie
inng rzeczywisto$¢, nadajac kierunek zdarzeniom. Z kolei w przypadku cyklu
»poradnika ztego rodzica” dzieci kieruja spojrzenie czytelnika na ojca-trickstera oraz
stajg sie pretekstem do zabawy formg komiksu. Calkiem inaczej ta zalezno§¢ wyglada
w przypadku Louisa na plazy. W tym przypadku dziecko i jego $wiat stajg si¢ punktem
docelowym spojrzenia Delisle’a jako meta-narratora. Przyjrzyjmy si¢ zatem graficznej
opowiesci o matym Louisie.
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Caly album to relacja z jednego dnia — wyprawy z ojcem na plaz¢. Narracja ma
charakter jedynie wizualny, w komiksie nie pada ani jedno stowo, aczkolwiek
znajdziemy ,,dialogi” — dymki, ale zawarte w nich beda nie stowa, lecz obrazki. Na
przyktad w momencie, kiedy podekscytowanemu Louisowi z trudem udaje si¢ wreszcie
obudzi¢ tatg, zwraca si¢ do niego dymkiem zawierajacym obrazek przedstawiajacy
zblizenie wiaderka i topatki na tle morza. Tata w ktérym$§ momencie ,,odpowiada”
jego dymek zawiera filizanke kawy'3. Dzwieki rowniez zostang oddane za pomocg
obrazkow (np. chrapanie jako rysunek ktody drewna pitowanej przez pitg). Zatem caty
album to zywiol obrazu'®. Charakterystycznej kresce autora w tym wypadku
towarzyszy kolor. Pastelowe barwy, subtelna gra cieniem (momentami nawet
zaskakujaca) dopelniaja — czasami na zasadzie kontrastu — schematyczng, oszcz¢dna
kreske. Rowniez geometryczna prostota uktadu kadrow (przewaza uktad dwudziestu
identycznych, kwadratowych kadrow na planszy) sprawia, ze wizualna narracja nie
nastrecza czytelnikowi wigkszych trudnoéci. Momentami kadry przypominajg wycigte
klatki filmu — to tzw. uktad regularny i dyskretny15 Transparentnos¢ tej kompozycp jest
nieprzypadkowa: wizualna forma staje si¢ metonimia dzieciecych przezy¢: wydarzenia
doktadnie wypelniaja dzien calym pasmem nieprzerwanych nowych doswiadczen. Co
jaki§ czas regularno$¢ zostaje ,,zaklocona” jednym, wyjatkowo duzym kadrem.
Patrzymy wtedy z perspektywy matego Louisa na ogrom morza, na bezkresne niebo,
rozlegta plai@ (Delisle 2009: 8, 15, 22, 24). Realistyczne drobiazgi (oczywiscie w sferze
wydarzen, nie sposobie przedstaw1en1a) przeplataja si¢ z fantastycznyml wydarzenlam1
I tak, mozemy na przyklad znalez¢ cala plansze poswu;conq prozaicznej czynnoSci
schodzenia z wydmy (Delisle 2009: 8), czy tez szykowaniu si¢ do snu (Delisle 2009:
48). Powoduje to wrazenie subiektywnego zwolnienia czasu. To spowolnienie
pojawiajace si¢ na poczatku i na koncu albumu staje si¢ klamrg obejmujaca cate
mnoéstwo wydarzen, czas catego dnia spedzonego na plazy, ktory uptynal subicktywnie
szybko. Jakie to wydarzenia? W przeciwienstwie do powyzej omawianych komiksow
Delisle’a, mamy tu do czynienia z wplataniem konwencji fantastycznej. Chociaz nie
jest to tak naprawde precyzyjne okreslenie. Opisywany §wiat jest przeciez $wiatem
dziecka, rzeczywisto$¢ 1 fantazja mieszaja si¢. I tak, w wydarzeniach na plazy
uczestniczy czasami osiolek — maskotka Louisa. Z reguly zwisa z plazowego koszyka,
lub lezy bezwladny na piasku, ale wkracza do akcji jako super-bohater zawsze wtedy,
kiedy Louis znajduje si¢ w (wyobrazonym) niebezpieczenstwie. Ratuje chiopca,
wymierza sprawiedliwo$¢ antagonistom (zawsze dorostym), zanieczyszczajacym
morze, dokuczajacym maluchowi (Delisle 2009: 13-14, 21-23, 34-36).
Charakterystyczne jest to, ze osiotek pojawia si¢ wtedy, gdy Louis metaforycznie
,ucieka” od domniemanego zagrozenia poprzez bezpieczne zamknigcie lub zastonigcie
oczu i znika w momencie ich otwarcia. W efekcie pluszowa zabawka jako super-
bohater staje si¢ dziecigcg projekcja, a komiks — wizualng bajkg, w ktorej zty bohater
zawsze musi ponies¢ kare (koniecznie komiczng, dodajmy). Nie jest jednak tak, ze

¥ To zasadnicza réznica — we wcze$niej omawianych komiksach przekaz, a w szczegdlnoéci ironia,
oparty byt na korespondencji stowa i obrazu. W Louisie na plazy powraca posta¢ Delisle’a-bohatera, ktory
ponownie zostaje przedstawiony jako ,,zty ojciec”, jednakze jest postaciag drugoplanowa, pojawia si¢ rzadko,
nie wptywajac na przygody Louisa.

14 Na marginesie nalezy dodaé, Ze taka konwencja nie jest bynajmniej tylko i wylacznie spowodowana
zdefiniowaniem potencjalnego odbiorcy jako dziecka (Delisle korzystat z niej tez w innych komiksach). Louis
na plazy wyraznie przeznaczony jest dla szeroko zdefiniowanej pod katem wiekowym grupy czytelnikow.

15 Regularno$¢” okresla konsekwentne rozmieszczenie kadréw i powtarzanie ksztattéw ram; z kolei
»dyskretno$¢” to ,,rodzaj kompozycji strony, ktory pozostaje niemal niezauwazony” (Gasowski 2016: 123).
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tylko te sceny maja charakter fantastyczny — wtedy zamknigte oczy Louisa stawatyby
si¢ sygnatem wejScia w przestrzen jego wyobrazni. Fantastyczne jest rowniez
nurkowanie w glebinach, czy podréz po korytarzach piaskowego zamku, ktérego
wnetrze jest ogromne w przeciwienstwie do jego zewnetrznych rozmiaréw (Delisle
2008: 31, 42). Jednak jest to autentyczne przezycie dziecka (ktoremu woda si¢gajaca do
kolan moze wyda¢ si¢ gl@biq) oddane za pomoca wizualnej hiperboli. W tym komiksie
meta-narrator probuje przy]qc punkt widzenia dziecka, ksztattujac sposob widzenia
$wiata, porzadkowania 1 warto§ciowania wydarzen ale takze ich interpretacji
z dziecigcej perspektywy, czemu musi podporzadkowac si¢ odbiorca.
*kk

Nie bedzie przesada stwierdzenie, ze obecno$¢ bohateréw dziecigcych decyduje
o ksztalcie komiksowych opowiesci Delisle’a, aczkolwiek na roéznych poziomach
i wroznorodny sposob. Dzieci stajg sie pretekstem do autotematycznego spojrzenia,
zabaw komiksowa konwencja. Bardzo istotne jest to, ze ironig, kping Delisle-autor
ogarnia posta¢ Delisle’a-bohatera, nigdy za§ dzieci. To fundament etyki autora
komiksow, ktore tworzone sa na kanwie jego zycia prywatnego. Tym samym dzieci
otoczone s3 specjalng ochrona, nigdy nie zostaja osmieszone — t¢ role autor przydzielit
swojemu komiksowemu porte-parole. Na poziomie narracji rola dziecigcych bohaterow
jest o tyle istota, ze pozwalajag one do$wiadcza¢ $wiata w nieco inny sposob,
umozliwiajg zawieszenie kulturowych réznic. Delisle potrafi tez oddaé gtos (a raczej
,,obraz”) samemu dziecku, dokonujac proby empatycznego wniknigcia w $wiat jego
wyobrazni, w sposOb postrzegania $wiata. ,Dziecigcy wektor” w tworczosci
kanadyjskiego rysownika kazdorazowo wspoldecyduje lub po prostu decyduje
0 ksztalcie opowiesci.
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PAULINA ABRISZEWSKA
A ‘CHILD’S VECTOR’ IN GUY DELISLE’S COMICS

The aim of the article is to study the influence of the child characters in Guy
Delisle’s graphic stories on the narrative itself. This influence varies from direct
and explicit (comments, characters’ actions) to indirect and implicit, when the
very form of the narrative is reshaped. Such changes occur when the child
character influences the way his or her father, who is allegedly the main
character of the story, functions in relation to time and space. The article also
focuses on how the child characters in the stories catalyze play with
conventions or reflection about the self and about the medium. Sometimes these
characters become protagonists whose perspectives dominate the narrative.
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KRzYszTOF OBREMSKI
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

JULIANA PRZYBOSIA ZWYCIESTWO | PRZEGRANA TEORII EKWIWALENTYZOWANIA!:
PROFESOR GIMNAZJUM | UCZENNICA — ,,SIWA SWISZCZYPALA” I CORECZKA

Dziecko to nie ,,stary malenki”, tyle tylko rozniacy sig
od sposobu odczuwania cztowieka dorostego, o ile
mniej ma wiedzy o rzeczywistosci.

(Przybos 1967: 271-272)

W Traktacie poetyckim Czestaw Mitosz o Julianie Przybosiu napisat:

Awangardzistow byto bardzo wielu.

Podziwu godny z nich jest tylko Przybos.

W s6l, w popiot padty narody i kraje

A Przybos$ zostal, tak jak byl, Przybosiem.

Zadne szalenstwo serca mu nie zzarlo.

Ludzkie — wigc tatwiej takich si¢ rozumie.

(...

Uczucia miewat, jakie sg wskazane

Dla rozsadnego cztonka spoteczenstwa (Mitosz 2001: 41).

Mnigjsza o to, jak te stowa wspottworzg paradoksalng ,,naganng pochwale” czy
tez ,,pochwalng nagan¢”, zasadnicze bowiem pozostaje to, ze ,,ggba”, przyprawiona
Przybosiowi przez ,,Skamandra” (marzec 1922 r.: ,,Cickawa wizj¢ poetycka psuje Panu
brak poetyckiego odczuwania”(Kwiatkowski 1984: V)), jeszcze w potowiec lat
pigcdziesigtych poprzedniego stulecia zostala usankcjonowana Traktatem poetyckim.
Tymczasem jeszcze w ostatnim roku swego niemal siedemdziesigcioletniego zycia, kiedy
przyszedt paraliz lewej polowy twarzy, Przybo§ sam siebie potrafit nazwac
,.Krzywoustym” — takie ironiczne samookres$lenie raczej trudno uzna¢ za znamienne dla
,Jozsadnego cztonka spoteczenstwa”. Co wiecej: Mitosza diagnoze, zwerbalizowang
stowami ,,Zadne szalenstwo serca mu nie zzarto”, mozna zakwestionowa¢. Przekreslaja
ja dwa doprawdy bezdyskusyjne fakty biograficzne, jakimi byly Marzena Skotnicowna
oraz Uta Przybos.

Kiedy w potowie lat piecdziesigtych powstawat Traktat poetycki, Mitosz mogt,
ale nie musial wiedzie¢ o skandalu obyczajowym, jakim jeszcze pod koniec lat
dwudziestych stala milo$¢ profesora cieszynskiego gimnazjum do jednak przeciez
jeszcze uczennicy Marzeny Skotnicowny. Analogicznie Miloszowi mogto by¢ wiadome,
ze majacemu dwie corki z pierwszego malzenstwa Przybosiowi akurat w 1955 r. urodzita
si¢ trzecia corka: Barbara-Uta. Jednak kiedy niemal pot wieku pozniej Traktat poetycki
byt opatrywany komentarzem, a poezja Przybosia juz stata si¢ dzietem zamknigtym, gdyz
zwienczonym $miercig jeszcze w 1970 r., Mitosz powinien wiedzie¢ o tych dwoch wszak
znanych faktach biograficznych, jakimi byly Marzena oraz Uta, oraz o sprzezonych
Z nimi wierszach, ktore psychologiczng diagnoze ,,Zadne szalenstwo serca mu nie zzarto”
nakazuja traktowac¢ jako moze nawet niedorzeczna. Tej niedorzecznosci dowodza tak
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Wiersze dla Uty oraz Wiersze i obrazki?, jak tez trzy zdjecia Przybosia z dzie¢mi: Wanda,
Julig i Utg (vide ilustracje do obydwu toméw Utworéw poetyckich).

Na zdjeciach z dwiema starszymi coreczkami bez trudu mozna dojrze¢ tak
oczywiste, ze az konwencjonalne emocje: zapatrzenie w dzieci, usmiech, dume, ciepto.
Najogolniej: ojcowska mitos¢. Zarazem jakze inne pozostaje zdjecie z wrzesnia 1970
roku, a wigc wykonane tuz przed $miercig, ktora przyjdzie szdstego pazdziernika tegoz
roku. Na pierwszym planie stoi juz czternastoletnia Uta — wpatrzona w obiektyw, z jedna
reka w kieszeni spodni. Na drugim planie, w niewielkim oddaleniu za Cérka — w nia
wpatrzony Ojciec. Trudno oprze¢ si¢ pytaniu o mysli, jakie mozna przypisywaé
Przybosiowi? Moze jednak nalezy poniechaé tego pytania, gdyz jakiekolwiek
psychologizowanie byloby nawet zniewaga pamieci Stowiarza? Czy tez podja¢ wszak
réwniez literaturoznawcze wyzwanie i wej$¢ z buciorami w pdzne ojcostwo — przyszto
w wieku pigédziesigciu pigciu lat.

Jest to wiek, w ktorym czesciej zostaje si¢ dziadkiem niz ojcem. Przybo$ miat juz
wtedy wigc inng perspektywe widzenia dziecinstwa: pewnie dopiero teraz zrozumiat,
jakim cudem natury jest dziecko. Wiadomo, ze lepiej niz rodzice rozumieja dziecko
dziadkowie. I to obserwujemy w stosunku Przybosia do coreczki. Jest to idealha
harmonia, wspdlnota jezyka, petna akceptacja. Ale poza tym dla poety byta to dodatkowa
szansa przezycia raz jeszcze wszystkich wzruszen dziecinstwa:

To juz wiosna, coreczko, nie jesien,
to juz twoja w moim zyciu caltym
druga z moja jesienig wiosenka (Heska-Kwagéniewicz 1981: 97-98)2,

Gdyby podja¢ (wszak przeciez przynajmniej po czeSci literaturoznawcze)
wyzwanie 1 wej$¢ z buciorami w poézne ojcostwo, a wigc zapytaé o mysli, jakie mozna
przypisywaé zarazem niemo i wymownie zapatrzonemu w Ute Przybosiowi, wowczas
W jego spojrzeniu mozna odczyta¢ fascynacj¢ tymi cudami natury, jakimi sa narodziny
dzieci oraz ich dorastanie.

Owe trzy zdjecia z corkami stawiajg znak zapytania nad diagnoza Milosza:
,,Zadne szalenstwo serca mu nie zzarto”. Przecza jej rowniez Zapiski bez daty (po $mierci
Marzeny) i Wiersze dla Uty, wsérdd ktorych znalazly sie cztery napisane ,,dawniej dla
starszych siostr Uty, kiedy byly jak ona male” (Przybos 1970: 5). Zarazem
psychologiczng diagnoze z Traktatu poetyckiego po czesci potwierdza wiersz Z Tatr. Po
czgséci — poniewaz nalezy oddzieli¢ 1 tym samym przeciwstawi¢ sttumione ,ja” tekstowe
,papierowego” Poety i ekspresywne ,,ja” prywatne ,,zywego” Mezczyzny>.

1 Podstawg tekstowa tej publikacji nie s wyd. Il w 1987 r., lecz Wiersze dla Uty zawarte w Utworach
poetyckich Juliana Przybosia — nieprzypadkowo opatrzonych podtytutem Zbior (Ludowa Spoétdzielnia
Wydawnicza, Warszawa 1971). Wiersze i obrazki oraz Wiersze dla Uty zasadniczo réznia si¢ tym, ze, po
pierwsze, chociaz licza po dwadziescia wierszy, to jednak ich zestawy sa nieznacznie odmienne, po drugie,
tylko te pierwsze sa wspolnym przedsigwzigciem Corki i Ojca, po trzecie, jedynie tym drugim zostat dany ten
walor, jakim jest przekaz ustalony przez samego Przybosia (Przybo$ 1984: 669). Zwazywszy brzmienie tytutu
tej publikacji — Juliana Przybosia zwycigstwo i przegrana teorii ekwiwalentyzowania (...) — nalezy przyjac, ze
dla materii nim zwerbalizowanej bardziej adekwatnym zestawem wierszy jest ten z Utworow poetyckich, gdyz
to jemu przystuguje walor definitywnej woli Autora.

2 Gwoli $cistoéci: jedynie potoczne przekonanie ,,lepiej niz rodzice rozumieja dziecko dziadkowie”
powinno zosta¢ zweryfikowane odpowiedzia na pytanie o to, jakie byly relacje Przybosia z dzie¢mi jego
starszych corek (oczywiscie o ile w ogole zostal dziadkiem).

% O wzglednodci czy tez raczej iluzorycznosci przeciwstawiania jednego i drugiego ,,ja”: ,,Jak szczerze, to
szczerze. Cale zycie staratam si¢ traktowaé dzieto literackie jako zjawisko autonomiczne, oderwane od autora.
Tlumaczylam studentom, ze «ja» tekstowe jest czym$ zupelie innym niz «ja» prywatne pisarza, ze probujac
rekonstruowac to ostatnie uprawialibySmy amatorska psychologi¢ zamiast zajmowaé si¢ przedmiotem
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Innymi stowy: Mitoszowa diagnoza ,,Zadne szalefnstwo serca mu nie zzarto”
zostata zakwestionowana ojcowska mitoscia, poniewaz Uta byta wiasnie ,,szalenstwem”
— tak bowiem moglo czy tez nawet powinno by¢ oceniane to, ze na stare lata Stowiarz
zaczat ,,gaworzyC”. Zresztag sam Przybo$ mogt by¢ §wiadom ryzyka kompromitacji,
ostatecznie to on byt autorem (co prawda jeszcze miodzienczych, ale zarazem jakze
wrecz brutalnych) Chamut poezji. Tamze wszak Jan Kasprowicz, jako autor tomu
wierszy Mdoj Swiat, zostal wregecz zniszczony tym porOwnaniem: ,,Mieszczuch
przybierajacy pozy gazdowskie moze niekiedy wzbudzi¢ pobtazliwa wesolos¢, profesor
uniwersytetu udajacy mowe prostaczkéw — wywota¢ musi niesmak” (Przybos 2010: 79).
Analogicznie mogto by¢ z Przybosiem i z Wierszami dla Uty oraz ich Wierszami
i obrazkami: Stowiarz podejmujacy dzieciece wystowienie (Heska-Kwasniewicz 1981:
101) mégt wywotywaé niesmak, a nawet politowanie. Jednak obawa przed nimi nie
powstrzymata, zapewne dlatego, ze potaczone sity poetyckiego powotania i ojcowskiej
mitosci staty si¢ mocg nieprzemozona. Tu nalezy dopowiedzie¢: d6wczesnego zagrozenia
niesmakiem oraz politowaniem nie nalezy postrzega¢ w kontekscie wspotczesnego
statusu dzieci (oczka w glowie rodzicow?), np. kary cielesne niejako nalezaty do
naturalnego porzadku wychowywania* oraz edukacji® i takimi przynajmniej poniekad
wcigz pozostaja®.

Uwarunkowana postaciami Marzeny i Uty materia literaturoznawcza zawiera si¢
nie w erotycznych czy ojcowskich emocjach Przybosia, lecz w tym, ze o ile wiersz Z Tatr
byt zwyciestwem teorii ekwiwalentyzowania, to Wiersze dla Uty oraz Wiersze i obrazki
staly si¢ jej przegrana. Innymi stowy: uwarunkowany tragiczng $miercig kochanej
Marzeny wiersz to utwor podporzadkowany nakazowi najkrécej werbalizowanego
stowami ,,wstyd uczu¢” — uwarunkowane narodzinami corek wiersze tenze nakaz wregcz
przezwyci¢zylty: oto bowiem Poeta Ojciec (jawnie, demonstracyjnie) stawat si¢ Poeta
Dzieckiem. Nie starcze zdziecinnienie Przybosia, lecz w petni dojrzata fascynacja
dziecigcym wystowieniem stanowita psychogenetyczne podtoze jego na poty dziecigcych
wierszy. Fascynacja analogiczna do tej, jaka mozna dojrze¢ na wiasciwie juz
przed$miertnym zdjeciu z Utg. Jedynie wanitatywne postrzeganie triady ,,dziecko —
nastolatka — starzec” bytoby trywializacja p6znego ojcostwa Przybosia i jego poetyckiego
dzieta.

Aby moéc dowiesC, ze wiersz Z Tatr byt zwycigstwem teorii ekwiwalentyzowania
(Obremski 2011: 129-142), niejako sita literaturoznawczej rzeczy nalezy przywotaé
przynajmniej sze$¢ faktow biograficznych: profesor gimnazjum i gimnazjalistka spotkali
si¢ w 1927 r. w Cieszynie, Przybo$ kochal Marzeng, natomiast ona tylko przez pewien

whasciwym przy pomocy metod dla niego wiasciwych. Ze degradowalibyémy w ten sposob dzieto literackie,
ignorujac jego estetyczno$¢ i sprowadzajac do roli biograficznego «zrédlan. Ze wreszcie tego rodzaju
postgpowanie jest anachroniczne, bo pachnie «dawno przezwyciezony» dziewig¢tnastowiecznym genetyzmem.
Mowitam to i stosowatam z calym przekonaniem, a réwnocze$nie, wstyd si¢ przyznaé, na uzytek wilasnej
lektury praktykowatam raczej to, co Michat Glowinski nazywa stylem ekspresywnym: szukatam poza tekstem
osoby piszacego” (Abramowska 1994: 47).

4 Autor tej publikacji do przedszkola chodzit akurat w drugiej potowie lat pieédziesiatych. Piaskownica
byla usytuowana przy wejsciu do kuchni. Kiedy dziecko bawiace si¢ w piaskownicy sprawialo problemy
przedszkolance i kucharka to ustyszata, przychodzita do piaskownicy, niegrzeczne dziecko zabierata do kuchni,
przektadata przez kolano i uderzeniami tzw. laczkiem wymierzata kare.

5 W szkole podstawowej na lekcje matematyki nauczyciel przychodzit z swoista pomocg metodyczna, tzn.
z linijka, niektorzy uczniowie styszeli nakaz ,,Dawaj tap¢!” — po uderzeniach z calej sity az podskakiwali z bolu.

® Kilka lat temu do autora tej publikacji przyszta matka jego 6wczesnej magistrantki i powiedziata: ,,Panie
profesorze, do mojej corki bez mokrej $cierki w reku nie nalezy podchodzi¢”. Owa magistrantka od kilku
miesigcy jest (nie przeze mnie wypromowanym) doktorem...
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czas odwzajemniata uczucie; w kazdym razie przynajmniej na krotko tak mocno byli
zwiazani, ze w listach Adama Przybosia kilkakrotnie byta nazwana ,,narzeczong Julka”
(Heska-Kwasniewicz 1978: 29) — tu jednak nalezy dopowiedzie¢ to, ze sam autor wiersza
Z Tatr chociazby w Zapiskach bez daty o narzeczenstwie (tj. poglebionym zwigzku
dwustronnym) nie wspomniat. Dalej, w czerwcu 1929 roku Marzena zakonczyta nauke
w cieszyfnskim gimnazjum i wyjechala z miasta, 6 pazdziernika tego samego roku
osiemnastoletnia Marzena i szesnastoletnia Lida Skotnicowny podj¢ty pierwsza probe
przej$cia jednej z Owczesnie ekstremalnych drog wspinaczkowych na poludniowej
$cianie Zamartej Turni — spadty na piargi Pustej Dolinki (Zutawski 1985: 133-145).
,,Organizatorem pogrzebu [siostr] w Zakopanem byt Julian Przybos, gdyz zrozpaczona
matka (zwana tatrzanska Niobe) byla zupelnie zatamana” (Heska-Kwasniewicz 1978:
29). Wiersz Z Tatr powstat — jak wskazuje data pod autografem — pierwszego lipca 1933
roku.

Gars$¢ faktow biograficznych nalezy uzupetni¢ o informacja o wrodzonej wadzie
serca Przybosia:

Nie stangl tez poeta w miejscu, gdzie wydarzyla si¢ katastrofa. Nie byt on nigdy turysta
wysokogorskim — nie pozwalal mu na to stan zdrowia i Igk przestrzeni, do ktorego sam si¢
przyznawal — a podej$cie pod Zamarla nie jest spacerem. Taternictwo poznal dobrze przez
Marzeng, jej Smier¢ spotegowata nieche¢ do gor i uczucie przyttoczenia ich ogromem. Walczyt
Z tym pisarz przez cale zycie i trzeba bylo wielu dziesigtkow lat, aby t¢ obsesj¢ przezwyci¢zy¢
(Heska-Kwasniewicz 1978: 29).

Ta informacja biograficzna powinna zostaé zwienczona jeszcze jedna, juz
biobibliograficzng — zwiazang z dedykacja wiersza Z Tatr:

W ,Kamenie” [marzec 1934 r.] jednak, ani w Rownaniu serca [1938 r.] zadnego przypisania
[Marzenie wiersza Z Tatr] nie ma, pojawito si¢ dopiero w Miejscu na ziemi [1945 r.]. Odtad bedzie
ono stanowi¢ z wierszem nierozerwalng cato$¢. Znikneta jednak z dedykacji ,,Maria Skotnicowna”
— pojawila si¢ ,taterniczka”, ktora zgingta na Zamarlej Turni. Bylo to dos$¢ czytelne dla
wtajemniczonych, a zupelie zaszyfrowane dla zwyktego czytelnika i zarazem jakze
charakterystyczne dla Przybosiowej dyskrecji (Heska-Kwasniewicz 1978: 29).

Wraz z ta biobibliograficzng informacjg oraz — tym bardziej — stowem ,,dyskrecja”
wkraczamy w teori¢ ekwiwalentyzowania. Przyjmijmy za Januszem Stawinskim:
,.Ekwiwalentyzownie, rozumiane jako operacja na rzeczach wprowadzonych do
poetyckiego obrazu, samo miato by¢ z kolei ekwiwalentem okre$lonych tresci
uczuciowych podmiotu” (Stawinski 1965: 153). Rzeczownik odczasownikowy
.ekwiwalentyzowanie”, = przeciwnie = niz  nie-odczasownikowe  rzeczowniki
ekwiwalencja” czy ,ekwiwalent”, wyrazisciej oddaje procesualno$¢ emocji oraz
sprzezonego z nimi powstawania tekstu. W wierszu Z Tatr praktyka ekwiwalentyzowania
wigze sie¢ z dwojakg procesualno$cig: powstawania samego tekstu oraz przemian
poprzedzajacej go dedykacji.

Marzena zgingta w roku 1929, wiersz Z Tatr powstal w 1933, imienna dedykacja
pojawita si¢ dopiero w 1945, by z czasem Maria Skotnicowna zostala zastgpiona
bezimienng ,taterniczka”. To wyliczenie dat tylko werbalizuje wyciszone (czy tez moze
nawet doktrynersko sttumione?) kolejne formy procesu ekwiwalentyzowania. Te za$,
jednak w formie zdecydowanie ekspresywnej, przynajmniej dwakro¢ byly wyrazone
gdzie indziej. Pierwszy raz — w napisanym bezposrednio po $mierci Marzeny liscie do
stryjenki: ,,Spotkat mnie straszny cios: oto jad¢ na pogrzeb najdrozszej mi istoty. [...]
Umarly dwa wynioste orle serca” (Heska-Kwasniewicz 1978: 29). Po raz drugi — kiedy
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Przybo$, moze nawet oskarzany o bezduszny estetyzm, w Zapiskach bez daty
zwerbalizowal trzy emocje w ich najwyzszym nat¢zeniu:

Och, z jakiego bolu i rozpaczliwej tgsknoty, i z ciemnego, potem dopiero wyttumaczonego lgku
rodzity si¢ te niejasne i cigzkie od podwdjnego znaczenia stowa — wowczas w Cieszynie w
trzydziestym? czy w dwudziestym dziewigtym roku (Przybos$ 1970: 335).

Jakakolwiek erotyka? Pojawi si¢ jedynie we $nie (Przybos 1970: 335).

Wiersz Z Tatr Przybo$ poprzedzil dedykacjg dookre$lajaca sytuacje liryczng:
,,Pamigci taterniczki, ktora zgingta na Zamartej Turni”. Doprawdy jako nieuniknione
dopowiedzenie pojawia si¢ myS$l, ze taterniczka z dedykacji i posta¢ przedstawiona
stowami wiersza sg tozsame, przy czym roznig si¢ jedynie wcieleniami: pierwsza byla
faktem biografii, druga wiedzie swe zycie po zyciu — niejako uwieczniona wierszem.
Jednak ani procesualno$¢ powstawania wiersza Z Tatr, ani przemiany poprzedzajacej go
dedykacji nie wspoitworza zasadniczej materii ekwiwalentyzowania. Jakkolwiek to nie
zabrzmi (antyhumanitarnie?): jeSli za Januszem Slawinskim przyjmiemy, ze
ekwiwalentyzowanie powinno by¢ rozumiane ,jako operacja na rzeczach
wprowadzonych do poetyckiego obrazu”, woéwczas bedziemy musieli stwierdzié, ze
wiersz Przybosia to zapis ,,operacji na postaciach wprowadzonych do poetyckiego
obrazu”. Poniewaz taternickie tozsamo$ci siostr zostaly zamienione: wedhug relacji
naocznych $wiadkow tragicznej wspinaczki w momencie odpadniecia od $ciany to Lida
byla taterniczka prowadzaca ich ostatni wyciag. Jedynie pozatekstowa wiedza o mitosci
Przybosia do Marzeny sprawila, ze poprzez medium dedykacji wiersza w §wiecie nim
przedstawionym asekurujaca Lide Marzena stala sie taterniczka prowadzaca wyciag’.
Tak wige wierszem Z Tatr Przybo$ wyrazil emocje mtodszej siostry przezen kochanej,
Marzeny. Tym samym taterniczka z dedykacji i taterniczka ze $wiata przedstawionego
wierszem po niej nast¢pujgcym to dwie rozne postacie.

Jak wyjasni¢ te zamiane¢ taternickich tozsamosci siostr? Najprawdopodobniej
konfliktem miedzy teoria a praktyka ekiwalentyzowania: pierwsza nakazywata
,wythumi¢” Marzeng (stad znamienne przemiany dedykacji), druga ,,wyeksponowac” ja
(to wyjasnia wskazane ,,wywyzszenie” Marzeny na taterniczk¢ prowadzaca ostatni
wycigg). Co tu jest jednak najwazniejsze: programowy nakaz ekwiwalentyzowania
niejako silg rzeczy byt zakazem bezposredniego wyrazania uczué¢ — w takim kontekscie
wiersz Z Tatr pozostaje zwyciestwem teorii: zamiast ekspresji jakze ekstremalnych
emocji — programowy ,,wstyd uczué”8.

Powtorzmy, ,Ekwiwalentyzownie, rozumiane jako operacja na rzeczach
wprowadzonych do poetyckiego obrazu, samo miato byé z kolei ekwiwalentem
okreslonych tresci uczuciowych podmiotu” (Stawinski 1965: 153), wiersz Z Tatr to zapis
,,operacji na postaciach wprowadzonych do poetyckiego obrazu”. Analogiczng i zarazem
przeciwng operacja sa Wiersze dla Uty. Mniejsza przy tym o Owczesny kontekst
obyczajowy i nizszy status nieslubnych dzieci: w wierszu Swit kwietniowy (pisanym
W 1956 r.) matka ,,niemowlatka” jest ,,zona” (jednak $lub byt kilka lat pozniej, w 1960
r.). Wazniejsze staje si¢ co innego, mianowicie to, co zwigzane z dwoma zasadniczymi
przeciwienstwami. Po pierwsze: autor wiersza Z Tatr pozostawatl wierny nakazowi
,,Proza nazywa, poezja psedonimuje” i swa tragiczng mitos¢ profesora do uczennicy

" Wspinaczkowe drogi dzielg si¢ na ,,wyciagi” — odcinki miedzy stanowiskami asekuracyjnymi.

8 Zarazem osobiste emocje Przybosia powinny pozostawa¢ uszanowane rowniez ze wzgledu na to, ze — jak
wynika z relacji naocznych $wiadkoéw — to Lida pierwsza odpadta od $ciany Zamartej Turni, po czym wyrwata
ze stanowiska asekuracyjnego Marzeng i t¢ ewentualnie mozna uzna¢ za ofiare bledu mtodszej siostry — 0 ile
0 takim w ogéle mozna moéwié. Zamiast kogokolwiek pomawia¢ — nalezy milczec.
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przestonit obrazem poetyckim — po narodzinach Uty Przybo§ wyeksponowat ojcowska
mito$¢. Po drugie: w wierszu z lat trzydziestych materig ,,0peracji na postaciach
wprowadzonych do poetyckiego obrazu” pozostawaty siostry Skotnicowny, sam autor
wiersza to kto$ jednak tylko drugoplanowy — natomiast w Wierszach dla Uty Przybos
wrecz wyeksponowat siebie, poniewaz coreczka to zniewalajace ojca malenstwo, totez
Stowiarz stat si¢ dzieckiem: wspot-pisze dzieciece rymowanki i bawi si¢ w chowanego.
Kilkuletnie dziecko to ,dialogowy partner” (Duk 1999-2000-2001: 887-883)°, ktory
W wierszu Spacer majowy potrafito zapyta¢ Stowiarza:

— Tata! Czemu si¢ maj nie nazywa kwiecien, przeciez w maju kwietniej?

»Wywyzszenie” Uty z jej dziecigco-stowiarska wrazliwoécia bylo sprz¢zone zwrotnie
z $wiadomym ,,samoponizeniem” jej ojca — cudzystowy sg konieczne:

[...] Tygodnik ,,Arts” rozpisal wérdéd mistrzow wspotczesnego malarstwa ankiete na temat sztuki
dziecka. Picasso odpowiedzial, ze gdy si¢ ma 7 lat — wtedy sie jest tym prawdziwym w sztuce,
potem chodzi tylko o to, zeby do tego stanu wrocic... Choc¢ Picasso lubi zartowac, nie sadzg, zeby
to byla butada. [...] Zanim ,,psychologia glebi” zaczeta si¢ doszukiwaé w dziecinstwie zrodta wielu
zjawisk w zyciu psychicznym cztowieka dojrzatego — dziecinstwo jako pdzniejsza ojczyzng poezji
i sztuki odkrywali poeci. ,,Kraj lat dziecinnych” jest niewyczerpanym zrodtem natchnien (Przybos:
1967: 275).

Poetycka rownorzedno$¢ czy nawet niejako przyrodzona wyzszos¢ Uty nad
Przybosiem powinna by¢ postrzegana w kontekscie obyczajowym: mgzczyzna przeciez
w podesztym wieku, ktory przed wojng zostal profesorem cieszynskiego gimnazjum,
a kiedy urodzita si¢ Uta byt jednym z najwybitniejszych poetow polskich XX wicku
(Balcerzan 1989: VII)®, wiersz Czary-mary zwienczyt urwisowskim wezwaniem do
niedawno narodzonego dziecka: ,Jedzmy-leémy na wagary!”. Tak wigc w tym
wszystkim, co najog6lniej zawiera si¢ w stowach ,,staro$¢” i ,,smutek”, mogla réwniez
skrywa¢ si¢ rado$¢ dziecigcej zabawy, co nie musialo oznaczaé, ze Przybo$ przed
staro$cig ucickat w dziecinstwo. Nie uciekat, gdyz jako Stowiarz $wiadomie do konca
zycia sila swej poetyckiej rzeczy pozostawat... dzieckiem (Heska-Kwasniewicz: 1981:
96)**.

® Nie uprawiat on [Julian Przybo$] poezji dla dzieci w zwyktym tego stowa znaczeniu; pisat raczej utwory,
ktorych tematem, przedmiotem lub dialogowym partnerem staje si¢ dziecko. Jest w ogole kwestia
sporna czy to, co napisat, moze si¢ zalicza¢ do wierszy dla dzieci, czy dla jednego dziecka (jego najmiodszej
corki Uty), czy tez sa to zgota liryki dla dorostych czytelnikow, utrzymane jedynie w konwencji dla dzieci.
Poglady specjalistow w tej sprawie Sa rozbiezne. [...] Koncepcja ,,dziecigeej” poezji Juliana Przybosia zasadza
si¢ na dialogowym zderzeniu mowy dorostego poety i dziecka, na pogladzie, ze podobnie jak poeta dziecko jest
stowiarzem”, zafascynowanym mozliwoscig igrania stowami i ich uktadami. Jego inwencja zmierzata do
eksplorowania podstawowych cech strukturalnych dziecigcego jezyka: mechanizméw analogii, rozbijania
zlozonych catostek znaczeniowych i zasady utozsamiania stowa z rzecza. Dzigki temu mogt on nawigza¢
kontakt ze sposobem myslenia dziecka, jego fantazjotworstwem i prostolinijng logika rozumowania. Dzigki
temu tez stato si¢ mozliwe partnerstwo migedzy nim a jego najmlodsza coreczka w licznych [...]
Rymowankach. Zasadza si¢ ono na poczuciu szacunku wobec jezykowych i my§lowych doswiadczen dziecka.
Tworzenie tego rodzaju wierszy wymagato zatem od poety podgladania i podstuchiwania innej wyobrazni oraz
innego jezyka, a byla to na pewno pasjonujaca go czynno$¢. W utworach tych zywa jest takze pamie¢ jego
wlasnego dziecinstwa, tak bardzo przezen w ostatnich latach Zzycia eksplorowanego, ewokowanego
i mitologizowanego”. Podkresl. K. O. (Duk1999-2000-2001: 877-883).

10 W latach sze$édziesiatych wielu krytykéw podzielato poglad Janusza Stawinskiego, iz poezja i poetyka
Przybosia to dla 6wczesnej sztuki stowa tradycja kluczowa: punkt odniesienia” (Balcerzan 1989: VII).

11 Fenomen tomiku [Wierszy i obrazkéw] polega jednak na tym, Ze nie sg to ani wiersze dla dzieci, ani
0 dzieciach, sg one, przywotlajmy [Krystyna Heska-Kwasniewicz] stowa [Zbigniewa] Bienkowskiego, samy
m dziecinstwem,,odzyskuje si¢ przy nich utracona §wiezos¢ styszenia i widzenia, talent stowotworczy,
kojarzenie dzwigkow i wyobrazen z nieomylnoscia fantazji”. Tworzac wiersze dla dziecka, z ktorym dzielit
kazdy dzien, podpatrujac jego $wiat, nie przestat by¢ poeta ani na moment soba. Rozwijat bowiem dzigki temu
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Nawet tragiczna $mier¢ Marzeny nie przetamala, wszak dla Awangardy
Krakowskiej programowego, ,,wstydu uczu¢” — narodziny Uty pozwalaja mowic
0 ,,dumie ojcowskich emocji”: niegdy$ zwycieska teoria ekwiwalentowania zostata
zarzucona i tym samym przezwyci¢zona. Dlatego ,,geba”, przyprawiona Przybosiowi
przez ,,Skamandra” i usankcjonowana przez Milosza, to jedynie krzywdzacy stereotyp,
gdyz nieskrywany romans profesora gimnazjum i jego uczennicy oraz demonstracyjne
zauroczenie coreczka juz siwego ojca z pewnoscia nie byly wtasciwe ,,.Dla rozsadnego
cztonka spoteczenstwa”. Dwakro¢ mito$¢ przezwyci¢zyta spoleczne konwencje.
Zarazem jednak tylko milo$¢ dziecka sprawita, ze w latach mtodosci Przybosia
programowy ,,wstyd uczu¢” na staro$¢ zostal odrzucony przez Stowiarza, ktory zanim
0 sobie powiedziat ,,Krzywousty”, w wierszu Dziecko i paw nazwatl siebie ,,siwg
$wiszczypala”. Juz tylko sam Przybos moéglby wyjasni¢, ile w jego zwycigstwie
i przegranej teorii ekwiwalentyzowania byto materii osobistej, ile za$ materii poetyckiej
(Przybo$ 1970: 232)'?. W ich literaturoznawczej ,,niezgodnej zgodnoséci”.

,G¢ba”, przyprawiona Przybosiowi przez ,,Skamandra” i usankcjonowana
Traktatem poetyckim, moze by¢ wyjasnieniem tego, ze w (doprawdy grubym) réwniez
literaturoznawczym tomie Kultura afektu — afekty w kulturze (Warszawa 2017) prézno
szuka¢ Stowiarza.

kontaktowi wilasng fantazj¢ stlowotworcza, uzyskiwatl nowe skojarzenia dzwigkow i tresci, a wszystko to
doskonale miescito si¢ w obowigzujacych dotad kryteriach jego poetyki”. Podkresl. — K. O. (Heska-
Kwasniewicz 1981: 96).

12 To szczegodlnie od niemowlectwa Uty, od jej gaworzenia i od pierwszych stow wymawianych
niesktadnie i przeinaczanych, pocigga mnie je¢zyk i wyobraznia dzieci, a wigc i poezja dla dzieci czy tez poezja
dziecigca, cheg rzec: ta potencjalna, ktora ze sklonnosci jezyka dziecka mozna by wywies¢ 1 ksztaltowac”
(Przybos 1970: 232).
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KRzYszTOF OBREMSKI

JULIAN PRZYBOS’S VICTORY AND THE DEFEAT OF THEORY OF EQUIVALENCE:
A PROFESSOR OF MIDDLE SCHOOL AND A PUPIL - "GREY-HAIRED MADCAP" AND
A DAUGHTER

Czestaw Milosz's diagnosis of Julian Przybo$'s emotions, verbalized with the
words “No madness has devoured his heart”, can be questioned: it can be negated
with two biographical facts: Marzena Skotnicowna and Uta Przybo$ (and two
daughters from the first marriage). While the poem Z Tatr [From the Tatra
Mountains] was a victory of the theory of equivalence, Poems for Uta and Poems
and Pictures became its defeat. Only the love of a child caused that, in Przybos's
youth, the programmatic "shame of feelings" in old age was rejected by Stowiarz,
who, in the poem The Child and the Peacock, called himself “a grey madcap”.
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MIROSEAWA RADOWSKA-LISAK
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

WATEK DZIECINSTWA W WYBRANYCH MALYCH FORMACH NARRACYJINYCH JOZEFA
IGNACEGO KRASZEWSKIEGO

Czytelnikom dziewigtnastowiecznej prozy postac i tworczos¢ Jozefa Ignacego
Kraszewskiego kojarzag si¢ przede wszystkim ze staros$cig. Obok utrwalonych przez
pisarza wizerunkow ludzi odchodzacej epoki (takich jak stary dziad, rejent Watrobka czy
roOwnie udany artystycznie dawny palestrant) w wyobrazni odbiorcy powraca portret
samego autora, skutecznie kreujacego si¢ na starca nawet w okresie metrykalnej mtodosci
(Ihnatowicz 2011: 333). Identyfikacja dziecigcych bohateréw przysparza juz pewnych
ktopotow. W powiesciach Kraszewskiego kategoria dziecinstwa przywotywana bywa
zresztg w nieoczywistych, czasem dalekich od dostownosci sensach — do$¢ wspomnieé
Drziecie Starego Miasta (podkreSlajace przeciez juz swym wymownym tytulem nie tylko
przynaleznos$¢ generacyjng bohatera, ale tez spoteczno-przestrzenny kontekst biografii
Plewy) czy nieco pézniejsze Dzieci wieku (gdzie tytulowe okreSlenie stanowi
odpowiednik Zyciowej postawy owczesnego pokolenia mtodych). I cho¢ niedoroste
postaci zajmuja u Kraszewskiego mniej eksponowang pozycj¢, zdarza sig, ze ich
obecno$¢ zapowiada wazkie tematy oraz interesujgce rozwigzania konstrukcyjno-
fabularne, czego dowiddt ostatnio Jerzy Borowczyk, czytajac Poete i Swiat poprzez
,dzieciece doswiadczenia topograficzne bohaterow” i zwigzane z nimi ,,poszukiwanie
podmiotowej i artystycznej tozsamosci cztowieka nowoczesnego” (Borowczyk 2015:
419). Okazuje si¢, ze wypracowane przez literatur¢ XIX wieku taczenie tematyki
dziecigcej z kluczowym dla dyskursu nowoczesnosci zagadnieniem tozsamoSci
(Sztachelska 2014: 47) daje o sobie zna¢ takze w krotszych prozach autora Sierocych
doli.

Wyboér matych narracji w charakterze materialu interpretacyjnego wynika, po
pierwsze, z zaznaczajacej si¢ w nich, a czgsciowo wymuszonej skromnymi rozmiarami
tekstow, tendencji do prezentowania ,,drobnych realiow spoleczno obyczajowych”

i ,,zwyczajnych zjawisk” (Olszewska 2017: 10)™. Po drugie — bierze si¢ z faktu, iz postaé
literacka stanowi w matych prozach kategori¢ podstawowa, co z kolei posrednio
wptynelo na wyodrgbnienie si¢ takich form, jak portret czy charakter (Bednarek 2013:
96)% Poza tym, Kraszewskiego zalicza si¢ do grona ,najwybitniejszych nowelistow
polskich drugiej potowy XIX wicku” (Bachdrz 1992: 472), a wilasnie gtéwnie
w nowelach i obrazkach tamtego okresu nastgpita nobilitacja bohatera dziecigcego
poprzez nadanie mu rangi postaci pierwszego planu (Kubale 2002: 200). Deklaracja ta
nie oznacza zreszta catkowitego pomini¢cia obfitej spuscizny powieSciopisarskiej
Kraszewskiego, poniewaz niektore jego opowiadania funkcjonuja réwnolegle jako czesci
wigkszych catosci epickich (m.in. wlaczony do Pamietnikéw nieznajomego fragment
Adam, ktoremu za chwile po$wiecimy osobng uwagg). Pod wzgledem liczby realizacji,

! Jakkolwiek cytowana we fragmencie definicja opiera si¢ na zgromadzonych w tomie tekstach
poswigconych literaturze dziecigcej, autorzy i redaktorzy tomu zdaja si¢ dazy¢ w pewnych swych ustaleniach
do opisu specyfiki matych form w ogole.

2 W tym momencie wypada choéby napomknaé o upodobaniu autora Typéw i charakteréw do uprawiania
tychze gatunkow literackich
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zakresu podejmowanych tematéw i gatunkowej réznorodnosci utwordws, dorobek
Kraszewskiego-nowelisty wypada nie mniej imponujaco niz inne rodzaje jego pisarskiej
aktywnosci. Na potrzeby artykulu przywotanych zostanie kilka matych form
narracyjnych, w ktorych mamy okazje $ledzi¢ losy gléwnych bohaterow takze po
osiggni¢ciu przez nich dojrzatosci (w jednym wypadku niemalze ,,od kolebki do
mogity”). Jednak szczegdlnego znaczenia nabiera w opowiedzianych historiach watek
,wiosny zycia” i zachodzacej wowczas socjalizacji (ktérg w sensie ogdlnym rozumieé
nalezy jako proces ksztaltowania si¢ osobowosci uwarunkowany wplywem czynnikow
spotecznych i fizyczno-materialnych; Tillmann 2005: 7), a na tym tle — kwestie
rozwijania, wyrazania i zaspokajania potrzeb poznawczych. Do tak sprofilowanych
literackich egzemplifikacji dziecinstwa naleza: zapowiadane powyzej, pochodzace
z okresu wolynskiego, wspomnienie akademickie Adam (1843) oraz powstale na
emigracji opowiadania Radca Maciek (1884) i Psiarek (1888). Warto podkresli¢, ze
wymienione teksty zajmuja state, wazne miejsce w nowelistyce Kraszewskiego
(wszystkie znalazty si¢ w szostym oddziale Wyboru pism z roku 1890: Nowele, obrazki
i fantazje oraz w wydanym wedtug tej edycji wyborze opowiadan z roku 1951). Nie bez
znaczenia pozostaje rowniez ich chronologiczna rozpicto$é, dzigki ktorej mozemy
konfrontowa¢ poetyke i problematyke utwordw z wczesnego i pdznego okresu
tworczosei. Odniesienie si¢ do trzech tekstow (sposrod okoto stu pigcdziesieciu nowel,
opowiadan i obrazkéw; Bachdrz 1990: 139) nie daje oczywiscie podstaw, by wyciaggac
daleko idace wnioski. Nie ulega za to watpliwosci, ze po raz kolejny pozwala zdumiewaé
si¢ Kraszewskim.

Adama, Radce Macka i Psiarka tgczy ze sobg i, szerzej, z opisang przez Eugeni¢
Loch nowelg charakteru, uprzywilejowanie problematyki egzystencjalnej oraz nadanie
postaciom (tu wywotanym juz w tytule) strukturalnego pierwszenstwa (Loch 1996: 204-
205, 212). Z bohaterem jako dominanta kompozycyjna utworéw wigze si¢ z kolei inna
zauwazona zbiezno$¢, a mianowicie zasygnalizowana w podtytule Adama
wspomnieniowo$¢. Obrazy dziecinstwa ogladamy z pewnego dystansu, przy czym
Kraszewski dazy do podkreslenia przede wszystkim integralnosci i ciaglosci zjawisk
przypadajacych na poszczeg6lne etapy biografii Adama, Macka i Iwasia. Co ciekawe,
inaczej roztozyt akcenty w pamigtnikach, konfrontujgc odlegte perspektywy czasowe.
Wykorzystanym w memuarystyce mitem utraconego raju dziecinstwa i toposem
cztowieka jako wygnanca postuzyt si¢ gtownie po to, by skrytykowaé ,skarlatg”
terazniejszo$¢ (Leszczynski 2006: 380, 387), w konsekwencji — wzmocni¢ efekt
wyobcowania i tesknoty za tym, co bezpowrotnie przemingto. Jakkolwiek w matych
narracjach wyraznie odrdznia si¢ okresy dorastania i dorostosci (cho¢ podzialy te nie sa
oczywiscie sztywne, bo zdarza si¢ opowiadaczowi wspomnie¢ o pi¢tnastoletnim dziecku,
innym zndéw razem wiek ten stanowi o dojrzatosci bohatera), zadnego z nich nie traktuje
si¢ jako autonomicznej, raz na zawsze zamknigtej calostki. Nowe fakty wynikaja
z poprzednich dos§wiadczen i wyborow, wszystkie odgrywaja znaczaca rolg w budowaniu
spoteczno-kulturowej tozsamosci jednostki. Zaden tez nie uchodzi za jednoznacznie
gorszy lub lepszy. Na przyklad dzieje Adama rozpoczynaja si¢ od pochwaty mtodosci,
wkrotce potem jednak dodaje narrator: ,,kazdy wieck ma swoje owoce, cierpienia, a nic za
nie nie placi!” (Kraszewski 1951: 57), dziecinstwo niestrudzenie pracujgcego ucznia
nazywa ,utrapionym”, obfitujaca w nadziej¢ mtodos¢ — ,ciezka jak kajdany”

8 Genologia prozy Kraszewskiego stanowi osobny, niezwykle ztozony problem badawczy, dlatego zostanie
w artykule pomini¢ta. Z podobnych wzgledow nie bedzie opatrzone osobnym komentarzem zamienne
stosowanie terminoéw ,,nowela” i ,,opowiadanie” na okreslenie gatunkowosci trzech wybranych utworow.
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(Kraszewski 1951: 59), a na potwierdzenie tej tezy odtwarza zastyszane i zapamigtane
z przesztosci epizody. Literaturoznawcy widza we wczesnym utworze Kraszewskiego
zapis romantycznego konfliktu pomig¢dzy ideatami a rzeczywisto$cia, w historii prawnika
— S$wiadectwo narastajacego rozczarowania $wiatem, wyrazonego przy pomocy
konwencji gawedowej i schematow typowych dla sentymentalizmu, w Psiarku za$§ —
uleganie wptywom naturalistycznej poetyki (Nowacka 1972: 71-72, 80, 93-94).
Tymczasem uwzglednienie zarysowanych przez Kraszewskiego praktyk kulturowych
i mechanizmow funkcjonowania w grupie o$miela, by czyta¢ jego opowiadania w duchu
interpretacji bliskich wspotczesnym chidlren studies, antropologii szkoty, historii
czytania czy socjologii literatury, a wigc nie tylko poprzez rekonstrukcje tajnikow
warsztatu artysty.

Kierunek zainteresowan opowiadacza zdradza otwierajgca Radce Macka refleksja
na temat rozwoju cztowieka, przyrownanego do dojrzewania owocu:

Ludzie [...] s jak jabtka. Na tejze jabtoni, prosze si¢ przypatrzy¢, wisi jedno zwrocone ku stoncu,
drugie w cieniu, trzecie przykryte li$émi, czwarte $cisnigte — a kazde ci inaczej dojrzeje i smakowac
bedzie roznie.

To, ktéremu stoneczko przy$wiecato zawczasu, jedno z dwojga: albo si¢ rozwinie $licznie,
zarumieni cudnie i stodyczy nabierze, lub zeschnie przedwcze$nie — dojrzate i zarobaczone.

W cieniu ro$nie czasem na to, aby kwasne bylo dtugo, ale gdy dojrzeje — i trwa, i smakuje.
(Kraszewski 1951: 113)

W literaturze, podobnie jak w zyciu, naturalny kontekst wrastania mlodego
cztowieka w tkanke spoteczng stanowig dom i szkola. Nie inaczej dzieje si¢ w wybrane;j
do analizy prozie Kraszewskiego. Pod tym katem biografie tytulowych bohaterow
uktadaja si¢ w niemal identyczny schemat: sieroctwo biologiczne i spoteczne (gdyz
nawet u boku ojcOw czujg si¢ opuszczeni i samotni), utrata Srodkow utrzymania
i odrzucenie przez krewnych, poniewierka, etap nauki i usilnego dgzenia do osiagnigcia
spolecznego awansu (pod tym wzgledem postaé kredensowego odstaje od jej
nowelistycznych odpowiednikéw). Rodzina nie zaspokajata elementarnych potrzeb
swych najmtodszych cztonkéw — ani ekonomicznych, ani emocjonalnych, w zwigzku
Z czym ich rozwoj nie przebiegat harmonijnie. Mimo to $wiat przedwczesnie dojrzatych
kilkulatkéw w pewnych zakresach zachowat urok dziecigcosci.

Zacznijmy jednak od spostrzezenia, iz trzy interesujace nas teksty prezentuja
socjalizacj¢ odbiegajaca od jej dzisiejszych wyobrazen, choéby z tego wzgledu, ze wsrod
chlopiecych aktywnosci nie pojawia si¢ jeden z podstawowych atrybutow dziecinstwa —
zabawa. Brak swobodnego kontaktu z réwiesnikami wigze si¢ z przymusem (zwazmy na
przeniesienie sgsiedzkiej niecheci z rodzica na dziecko) badz wynika z woli bohatera
(cho¢ taki wybdr ma oczywiscie swe glebsze uzasadnienie). Pewien wyjatek stanowi
Iwas, ktorego w rzadkich wolnych chwilach bawito przygladanie si¢ ptakom i owadom,
ale obserwacje te traktowat nadzwyczaj powaznie. Poza tym taka forma spedzania czasu
nie stwarzala okazji do nawigzania interakcji. Na odwrét, ciggle przebywanie
w towarzystwie ,,nieludzi” potegowato awersj¢ wobec przedstawicieli wlasnego gatunku,
,przeciw ktorym si¢ ciagle musiat broni¢ i mie¢ na bacznosci” (Kraszewski 1951: 289).
Tym samym ,najulubiensza” rozrywka sieroty (,,albo raczej zatrudnienie”, wtraca
opowiadacz; ibid.: 292, 289) nie mogta zastgpi¢ zabawy w grupie rowiesniczej i rozwijaé
umiejetnosci  spotecznych poprzez nasladowanie i przyjmowanie rozmaitych rol.
Negatywne skutki takiego niedostatku — zdaniem specjalistow — odczuwa si¢ gtdwnie
w dorostym zyciu (Golka 2007: 78):

Wiasnie 6w kontakt z dzieCmi podczas zabawy szczegélnie przyczynia si¢ do
uspolecznienia dzieci — a wigc do poznania przez nie i respektowania norm i wzoréw
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zachowan, do nabywania umiej¢tnosci wspotpracy, do umiejetnosci rozwigzywania
konfliktow, do poznania i przejecia systemu wartosci (takze moralnych) obowigzujacego
w grupie, do umiejetnosci wytwarzania i odczuwania przejawdéw wigzi spolecznej,
stowem — do nabywania umieje¢tno$ci odczuwania wspoOlnoty wraz z innymi
i funkcjonowania w niej (Golka 2007: 79).

W wizerunkach kazdego z malych bohateréw, pozbawionych najblizszych
i przyjaciot, dzwigajacych ponad miar¢ cigzar zyciowych do$wiadczen, tworca Ulany
podkreslit za to cechy typowe dla wieku dziecigcego: ciekawos$¢ $wiata, chtonnosé
umystu 1 gotowos¢ do poswiecen. Czy typowe rowniez dla postaci dziecka epoki
Kraszewskiego? Mtodzi z wybranych jego opowiadan tylko cze$ciowo kojarzg si¢
z opisang w literaturze przedmiotu charakterystyka ,,dziecka romantycznego” (Kubale
1984: 178)*. Zamiast z blizej nieokreslonego przeznaczenia, ich niedola bierze sic
w pierwszej kolejnosci z niekorzystnych warunkow srodowiskowych i materialnych, do
tego nawet w niesprzyjajacych okolicznosciach wykazuja daleko rozwinigte zdolnosci
adaptacyjne, a ponadprzecigtna wrazliwos¢ ustgpuje raczej zdroworozsadkowemu
pragmatyzmowi (chyba ze uznamy za jej namiastke tagodne usposobienie uposledzonego
psiarka). Upatrywanie w losach Adama romantycznego rozdzwicku miedzy sferg idei
a ,,Swiatem zywym” nie do konca wyjasnia potozenie bohatera, bo w okresie studiéw,
gdy Adamowe dazenie do realizacji marzen przybralo wrgcz chorobliwe rozmiary
,monomanii”, sam bohater przyczynit si¢ do eskalacji napi¢cia. Rezygnacja
z towarzyskich spotkan w imi¢ pozadanej od kolebki kariery odebrata mu niewatpliwie
szans¢ na nawigzanie i podtrzymanie relacji spotecznych, ktére potencjalnie mogtyby
poprawic jego sytuacj¢ na rynku pracy (cho¢ niepowodzenia, jakich doznat na tym polu
radca Maciek z podzniejszej noweli Kraszewskiego, nie stanowig w tym kontekscie
konstruktywnego przyktadu). Natomiast instrumentalne traktowanie nauki wylacznie
jako ,,drabiny” i ,$rodka do dopigcia celu swojego, za droge do szczescia, do stawy, do
bogactwa” (Kraszewski 1951: 58), skutecznie utrudniato osiggnigcie intelektualnej
satysfakcji. Zdominowanie ,niewymownego zapalu” przez ,zadze wywyzszenia”
doprowadzilo Adama do zguby jeszcze zanim popadl w mitosny obted. Jego doroste
wybory idecyzje, stanowiace konsekwencje doswiadczonego w dziecinstwie
nienasycenia ,,rozkoszami zycia”, czynig z ubogiego mlodzienca postaé, ktora bardziej
przeraza niz wzrusza czy budzi wspotczucie

Mito byto i straszno patrze¢ na tego cztowieka z tak zimna krwia i takim zapatem
idacego naprzod a naprzod pod choragwia niebieska przysztosci. [...] Gardzit wszystkim,
co spotykal po drodze: przyjaznia, przyjemnostkami zycia, picknymi kwiaty, co rosng
nad brzegiem mtodosci, poki si¢ ona w szerokie, na tozyska piaskow pozniej nie rozleje
jezioro, ktdrego fale o kamienie bijg si¢ tylko. Jemu te kwiaty na nic tam, gdzie kwitnie
lotos dla niego! I deptat co napotkat, pomijat ze wzgardliwym u$miechem (Kraszewski
1951: 60).

,,Czyste” byty za to pobudki Macka i Iwasia, bo kierowata nimi niestabngca
z wiekiem ciekawo$¢. Narrator odrdéznia ,nadzwyczajng” ciekawos¢ dziecka od
ciekawosci tozsamej z nagannym zainteresowaniem cudzymi sprawami. Ta pierwsza
wyzwalata w dorastajacym Macku samodzielno$¢, motywowata do pracy, dawala

4 Mimo ze Kraszewski Zyt i tworzyt na przecieciu epok (zwazmy, Ze dwa z wybranych tekstow powstaty
po roku 1863), w przyjetym porzadku historycznoliterackim zaliczany jest do romantyzmu. Na kartach
wskazanej monografii nazwisko autora Starej basni si¢ jednak nie pojawia, cho¢ romantyczno$¢ jego
dziecigcych bohaterow zostata kilka lat pozniej przekonujaco udokumentowana w odniesieniu do ,,bajek
i powiastek” (Andukowicz-Biefikowska 1994: 65-74).
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pocieszenie w chwilach kryzysowych, na tyle trwale uksztaltowata jego charakter, ze
wérod znajomych dorostego juz Macieja postrzegano ja jako zalete szczegodlnej rangi:

Do przymiotow tego czlowieka, w ktorym wszystko znamionowato autodydakta (z czym si¢ nie
tait), nalezalo to, Ze go, starego juz, wszystko zywo obchodzito... Nowe odkrycie, nowa ksiazka,
kazda rzecz, w ktorej bylo zycie — zajmowata go, pociggata. Nie opuscit Zadnego odczytu, nie
uspokoit sig, az to, o czym mowiono wiele, blizej poznat i zbadat. [...]

Nie widziatem go nigdy ani znudzonym, ani nie$wiadomym, co ma poczaé z czasem [...] — dni
miat zapelnione, wyobrazni¢ zawsze czyms$ zajeta, w kieszeni jaka$ ksiazke, przed soba jakie$
oczekiwanie (Kraszewski 1951: 114).

W przypadku drugiego samouka na jego rozwoj poznawczy stymulujaco wptyneto
(paradoksalnie) poczucie bezwzglednej izolacji. ,,Aby nie uschngé i nie zemrzec”
(Kraszewski 1951: 288), Iwas stworzyt wigc w sobie sobowtdra. Rozmowy z owym
,bezimiennym towarzyszem”, jak i wcielanie si¢ w natur¢ mniejszych i wigkszych
organizmoéw ,nie dawalo spoczywaé umystowi, ale ruch jego w ciasnych ramach,
bojazliwie, ostroznie si¢ odbywal” (Kraszewski 1951: 288). Obok naturalistycznego
LHinstynktu” 1 ,,zycia” wielokrotnie powracajgcym slowem-kluczem jest wiasnie
,ciekawo$¢” (przywolywana takze w innych, jeszcze silniej zwaloryzowanych
wariantach, takich jak odkrycie, studiowanie i badanie). Co istotne, Kraszewskiego
zajmowaly w réwnym stopniu sposoby przyswajania wiedzy, zaleznosci zachodzace
migdzy porzadkiem symbolicznym a praktyka jezykowa, wrodzony badz nabyty
charakter pewnych ludzkich dyspozycji, przy czym w swych rozwazaniach wykraczat
poza waskie ramy edukacji formalnej, zinstytucjonalizowanej. Zatem, jesli wezmiemy
pod uwage dziewig¢tnastowieczng proweniencje¢ zainteresowan oscylujacych wokot
dziecigcej spontanicznosci i powigzanej z nig sprawnosci absorbowania wiedzy (Jacyno,
Szulzycka 1999: 47-49), pozostat pisarz nieodrodnym synem swej epoki.

Dziecko Kraszewskiego jako podmiot poznajacy przywodzi na mysl przetomowe
dla XIX stulecia procesy spoteczno-kulturowe, do ktorych zalicza si¢ postepujaca
woweczas alfabetyzacja. Opowies¢ o Macku i jego zetknigciu si¢ z obca mu dotad kultura
pisma — po tym, gdy zostal przygarniety przez FabiszoOw — odstania pewne prawdy
0 przebiegu zmiany dokonujacej si¢ wtedy na szeroka skale (mimo ze rzecz dotyczy
jednostki i nie ma nic wspolnego ze szkolnym przymusem). Nowy opiekun osieroconego
chtopca zainicjowal w zyciu dziecka rozlozone w czasie oswajanie si¢ z litera,
prowadzace od pi$mienno$ci podstawowej (czyli technicznej umiejetnosci czytania
i pisania, opanowania zwigzkéw miedzy dzwickiem a zapisem) do bardziej
zaawansowanej — czyli takiej, ktora przenosi na wyzszy poziom rozumienia i interpretacji
(Olson 2015: 32 i nast.). Dopiero internalizacja tej ostatniej zdolnoéci daje szanse
swiadomego wykorzystania jezyka w praktykach spotecznych. Wymowe przekazu
wzmocnit przeniesieniem kompetencji nadawczych na gawedzacego radcg:

Zakrystian czytywat — byt on dla mnie pierwszym wzorem i idealem cztowieka... Zapragnatem
umiec¢ czyta¢ jak on. Nie pamigtam, jak doszedtem do posiadania elementarza, a liter mnie nauczyt
Fabisz.

Czytatem chciwie, ale nie rozumiatem nic...

Miedzy jezykiem ksiazki i jej my$lami a pospolita mowa nie bylo dla mnie zadnego jeszcze
zwiazku (Kraszewski 1951: 127).

Niezwykle interesujaco przedstawit nowelista wysitki bohatera, ktore
wspolczesnie nazwaliby$my ,,socjalizacja wyprzedzajaca” (Sztompka 2002: 225). Mowa
tu 0 dostosowywaniu si¢ jednostki do norm i wzoréw zachowan zbiorowosci, ktorej
chciataby sta¢ si¢ cztonkiem. Dla ministranta wstepujacego na droge liturgicznego
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awansu taka pozytywna grup¢ odniesienia stanowi¢ mogli reprezentowani przez
zakrystiana urzednicy, a szerzej — ludzie pi$mienni (cho¢ w istocie Maciek nie obracat
si¢ na co dzien w Srodowisku 0sob wyksztatconych, a petniona przez zakrystiana funkcja
nie odzwierciedlata sytuacji korpusu urzednikéw zatrudnionych w administracji
panstwowej). Dziesigciolatek widziat w proboszczowym pomocniku, ,,miedzy swoimi
uchodzagcym za rozumnego, a nawet uczonego” (Kraszewski 1951: 125), przede
wszystkim ,ideat czlowieka” (Kraszewski 1951: 127), lecz konsekwencje owej
fascynacji nie ograniczaty si¢ do okazywania wdzigcznosci i biernego nasladownictwa.
Wychowanek Fabiszow doskonalit si¢ w wykonywaniu powierzonych mu obowiazkow,
przeswiadczony, ze w przysztosci zajmie stanowisko zakrystiana, co poczytywal ,.za
szczyt najwyzszy i cel ostateczny zabiegéw” (Kraszewski 1951: 128). Wzorowanie si¢
na przybranym ojcu, potaczone z obserwacjg otoczenia i zdolnoscig do wykorzystywania
jej rezultatbw w praktyce, sukcesywnie pobudzato edukacyjne aspiracje i hartowato
charakter ambitnego miodzienca. Stad braly si¢ wazne zyciowe plany i decyzje
dorastajacego Macka: od nauki czytania, przez podjecie stuzby przy ottarzu, zamyst
,,Sposobienia si¢”’ na zakrystiana (z czasem wyparty przez postanowienie, by wstgpi¢ do
stanu duchownego), az po zabiegi zmierzajace do obj¢cia wymarzonej posady urzednika.
Osiagnigciu kazdego z wyznaczonych celow przyswiecato jedno przekonanie:

Rozumiatem to, ze wszystko zalezalo od nauki... Styszalem po raz pierwszy t¢ sentencje z ust
Fabisza i ona w umysle moim utkwita na wieki, ze im kto wigcej umie, tym wyzej stanag¢ moze.
[...] Chciatem naturalnie, wedle systemu Fabisza, do$cigna¢ jak najwyzej...

Poprzysiaglem sobie przed ottarzem, iz wszystko poswiece dla nauki... (Kraszewski 1951: 130-

Kreacja postaci ,,nowego czytelnika”, do§wiadczajgcego kulturowego wstrzasu,
jakim na poziomie najmniejszej komorki spotecznej bylo wstepowanie w kulture pisma
(Hébrard 2009: 123-128), potwierdza powszechnie znang prawde, ze Kraszewski czut
puls dziewigtnastowiecznych przemian, podkreslmy jednak — nie poprzestajac na
portretowaniu starosci i1 dokumentowaniu ,.chorob wieku”. Naduzyciem byloby
oczywiscie przypisywanie Kraszewskiemu dzisiejszego stanu $wiadomosci i wiedzy.
Poczynione uwagi miaty raczej wykaza¢ znakomitg intuicj¢ pisarza, podejmujacego
tematy o duzym potencjale badawczym, choé¢ przy wyborze kierunkow literackiej
penetracji nie mogt si¢ przeciez powotywac na ustalenia nauk spotecznych, ktorych czas
rozkwitu miat dopiero nadejs¢.

Kilka skomentowanych powyzej utworow stanowi niewielkg czg$¢ nowelistyki
Kraszewskiego, obejmujacej rozliczne drobiazgi, obrazki, fantazje, rozproszone
w dziewigtnastowiecznej prasie i wydawnictwach zbiorowych, czasem wkomponowane
W ramy powiesci®. Jednak juz ta skromna reprezentacja krotkich form prozatorskich
stanowi dowdd, ze specjalizujacy si¢ w opowiadaniu o staro$ci pisarz nie wytgczat dzieci
z pola swych obserwacji. Doswiadczenia mtodych zaprezentowat przy tym z réznych
perspektyw, odstaniajac  przed czytelnikiem ztozono$¢ wymykajacego  sig
jednoznacznym ocenom procesu socjalizacji. Autor Latarni czarnoksigskiej stroni od
skrajno$ci: dystansuje si¢ wobec mitu arkadyjskiego dziecifistwa, ale tez nie demonizuje
trudnych zycioryséw. Swietlane warunki — nawet gdyby byly dostgpne naszym
bohaterom — nie gwarantujg przeciez harmonijnego wzrostu, podczas gdy w cieniu trosk

5 Ze wzgledu na obrazkowg konstrukcje oraz wystepowanie motywow dorastania i nauki, spoéréd duzych
form Kraszewskiego warto wymieni¢ przede wszystkim powiesci ludowe (notabene zawierajace portret
dziecigcego bohatera romantycznego) i Metamorfozy (w ktorych mtodosé ,.nie interesuje [...] pisarza jako wiek
adolescencji, lecz jako kategoria egzystencjalna”; Owczarz 2009: 137).
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wyrasta¢ moga wielcy duchem mali ludzie. Dziecinstwo nie daje si¢ opisa¢ za pomoca
prostej formuty opartej na przeciwienstwach. Rzec by mozna: ani piekto, ani raj.

Bibliografia

ANDUKOWICZ-BIENKOWSKA, M. (1994). Dziecko i jego swiat w utworach Stanistawa
Jachowicza i Jozefa Ignacego Kraszewskiego. W: D. Ossowska (red.), Teksty. Konteksty.
Interpretacje (65-74). Olsztyn: WSP w Olsztynie.

BACHORZ, J. (1990). Zdziwienia Kraszewskim. W: M. Zielinska (red.), Zdziwienia
Kraszewskim (139-155). Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich — Wydawnictwo.
BACHORZ, J. (oprac.). (1992). Jozef Ignacy Kraszewski. W: M. Janion, M. Maciejewski i
M. Gumkowski (red.), Literatura krajowa w okresie romantyzmu 1831-1863. T. Il (439-
520). Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN.

BEDNAREK, M. (2013). Mikrokosmos literacki. Przestrzen genologiczna matych form
narracyjnych w prozie polskiej lat 1945-1989. Poznan: Wydawnictwo ,,Poznanskie
Studia Polonistyczne”.

BOROWCZYK, J. (2015). Granice niewinnosci i doswiadczenia. Romantyczne topografie
dziecinstwa (Lenartowicz — Blake, Kraszewski — Wordsworth). W: E. Dabrowicz, M. Lul,
K. Sawicka-Mierzynska i D. Zawadzka (red.), Georomantyzm: literatura, miejsce,
srodowisko (396-424). Bialystok: Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku.

GOLKA, M. (2007). Socjologia kultury. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar.
HEBRARD, J. (2009). Migdzy oralnoscig a pismiennoscig (thum. Grzegorz Majszyk). W:
P. Rodak, Pismo, ksigzka, lektura. Rozmowy: Le Goff; Chartier, Hébrard, Fabre, Lejeune
(107-201). Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego.

IHNATOWICZ, E. (2011). Proza Kraszewskiego. Codziennosé. Warszawa: Wydziat
Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego.

JACYNO, M. i A. Szulzycka (1999). Dziecinstwo. Doswiadczenie bez swiata. \Narszawa:
Oficyna Naukowa.

KRASZEWSKI, J. I. (1951). Wybor opowiadan. Warszawa: Czytelnik Spoétdzielnia
Wydawniczo-O$wiatowa.

KRASZEWSKI, J. I. (1975). Skarb. Wybor opowiadan z portretem autora i 16 ilustracjami.
Wyd. 2. Warszawa: Ludowa Spotdzielnia Wydawnicza.

KUBALE, A. (1984). Dziecko romantyczne. Szkice o literaturze. Wroctaw — Warszawa —
Krakéw — Gdansk — Lo6dz: Zaktad Narodowy imienia Ossolinskich, Wydawnictwo
Polskiej Akademii Nauk.

KUBALE, A. (2002). Dziecko. W: J. Bachorz i A. Kowalczykowa (red.), Stownik literatury
polskiej XIX wieku (198-202). Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich —
Wydawnictwo.

LESzCczyNsKI, G. (2006). Kulturowy obraz dziecka i dziecinstwa w literaturze drugiej
potowy XIXiw XX w. Wybrane problemy. Warszawa: Wydziat Polonistyki Uniwersytetu
Warszawskiego.

32



literatura ludowa

45
2018

LocH, E. (1996). Kraszewski — nowelista. O niektorych problemach noweli charakteru.
W: E. lhnatowicz (red.), Kraszewski — pisarz wspotczesny (203-212). Warszawa: Dom
Wydawniczy ELIPSA.

NOWACKA, T. (1972). Opowiadania Jozefa Ignacego Kraszewskiego. Wroctaw —
Warszawa — Krakéw — Gdansk: Zaktad Narodowy imienia Ossolinskich, Wydawnictwo
Polskiej Akademii Nauk.

OLSON, D. R. (2015). Pismiennos¢, polityka pismiennosci, szkota (przet. A. Brylska
i . Hryniewicz). W: T. Bulinski i M. Rakoczy (red.), Communicare. Almanach
Antropologiczny, t. 5: Szkofa/Pismo (29-43). Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego.

OLSZEWSKA, B. (2017). Stowo wstgpne. Dlaczego mate formy? W: B. Olszewska
i O. Pajaczkowski (red.), ,,Stare” i ,,nowe” w literaturze dla dzieci i mlodziezy — mate
formy narracyjne. Opole: Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego.

OWwWCzARzZ, E. (2009). Nieosiggalna catosé. Szkice o powiesci polskiej XIX wieku. Jozef
Ignacy Kraszewski — Ludwik Sztyrmer — Henryk Sienkiewicz. Torun: Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika.

SZTACHELSKA, J. (2014). ,, Dziwnos¢” dziecka (rzecz o imaginarium spotecznym). W
J. Sztachelska i K. Szymborska (red.), Children studies jako perspektywa
interpretacyjna. Studia i szkice (35-53). Biatystok: Wydawnictwo Uniwersytetu
w Bialymstoku.

SZTOMPKA, P. (2002). Socjologia. Analiza spoteczenstwa. Krakow: Wydawnictwo Znak.
TILLMANN, K. J. (2005). Teorie socjalizacji. Spolecznosé, instytucja, upodmiotowienie
(przetl. G. Bluszcz i B. Miracki). Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN.

33



literatura ludowa @ @

45
2018

MIROSEAWA RADOWSKA-LISAK

THE CHILDHOOD MOTIF IN SELECTED SMALL NARRATIVE FORMS BY JOZEF IGNACY
KRASZEWSKI

The article discusses the motif of childhood on the basis of selected small narrative forms
by Jozef Ignacy Kraszewski. The interpretative material consists of the following works:
the academic reminiscence Adam (1843) from the Volhynia period and Councilman
Maciek (1884) and Psiarek (1888), two stories written in exile. The writer presented the
course of early socialization along with the psychosocial consequences of the process,
felt at further stages of life. The issue of developing and satisfying a child's cognitive
aspirations became his particular subject of interest, while learning was shown from the
axiological (as a value in itself), institutional (in the context of school education) and
social (the road to promotion) perspectives.
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ALEKSANDRA SZWAGRZYK-DALASINSKA
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

DYSKURSYWNOSC BADAN NAD POLSKA LITERATURA DLA DZIECI I MLODZIEZY

Literature dla dzieci i mtodziezy od zawsze badano w sposob dyskursywny — jest
ona zresztag na to wyjatkowo podatna. Odczytywano ja z uzyciem najbardziej
popularnych w danym okresie narzedzi, stad tez zmiennos$¢ perspektyw, w ktorych ja
rozpatrywano, czy uruchamianych kontekstow analitycznych. Powstajaca obecnie
literatura dla niedorostych definiowana jest przede wszystkim za pomoca terminéw
literaturoznawczych (a nie, jak wczesniej, wywodzacych si¢ gtownie z folklorystyki
dziecigcej czy pogranicza psychologii i pedagogiki), ktore nieodtacznie jej towarzysza.
Za literatur¢ wspotczesng uznaje tutaj t¢, ktora powstata po roku 1945, cezurg koncowa
jest natomiast rok 1989. Za literatur¢ najnowsza t¢, ktdrej poczatek datuje si¢ na rok 1989.
W swoim artykule skupi¢ si¢ na badaniach podejmowanych nad tekstami wspotczesnymi
oraz najnowszymi. Terminy literaturoznawcze powstawaty oraz ewoluowaly wraz ze
wzrostem zainteresowania humanistow literatura dla dzieci i mtodziezy, obecnie za$
stanowig poreczny stownik, wykorzystywany przez nich do krytycznego opisu zjawisk
posrednio i bezposrednio wchodzacych do tego pismiennictwa.

Taki sposob mowienia o literaturze ,,0sobnej”, prezentujacy ja jako uwiktana
w siatke termindw oraz pojec¢ literaturoznawczych i teoretycznoliterackich, uzna¢ nalezy
za dyskursywny. Za dyskurs przyja¢ mozna tutaj nie tyle kazde uzycie jezyka, ktore
objetosciowo przekracza jedno zdanie (niewazne, czy mowa o tekstach pisanych czy
ustnych), ale pewng warstwe jezykows. Tq warstwa jezykowa wydaje si¢ byé sposob
mowienia na temat okreslonych poje¢, ich hierarchizowanie oraz kategoryzowanie.
Dyskursy wedtug Teuna van Dijka dziela si¢ na dyskursy o czyms$ i dyskursy czego$
(van Dijk 2001). W tekscie uwaga poswiecona zostanie dyskursom o czym$§ — czyli
badaniu tego, jak pewne idee i terminy dotyczace literatury dla niedorostych odbiorcow
zwyklo si¢ pojmowaé. Pominicty zostanie natomiast dyskurs literatury dla dzieci
i mlodziezy, czyli sposob, w jaki sami tworcy te literature kreujat.

Niemozliwoscig jest pisa¢ o polskich poczatkach badania tejze literatury bez
powotywania si¢ na powszechnie znane publikacje dotyczace zabawy, historii
dziecinstwa czy wreszcie tadu w kulturze (tutaj pomocne beda kanoniczne prace Johana
Huizingi, Rogera Calloisa, Philippe Ariésa). W Polsce juz od lat szes¢dziesiatych XX
wieku wydawano stowniki literatury dla dzieci oraz mtodziezy. Badania nad tekstami dla
mlodych odbiorcow prowadzit Jerzy Cieslikowski — wtedy analizowano gtéwnie zwiazki
tego typu tekstow z folklorem (vide: Wielka zabawa. Folklor dzieciecy, wyobraznia
dziecka, wiersze dla dzieci), co zresztg wspdtczeSnie przezywa renesans w kontekscie
szerszym, antropologicznym (studia Violetty Wroblewskiej). Lata siedemdziesiate to
rozkwit badan nad catoscig dziecigcej kultury. Lata osiemdziesiate i dziewi¢édziesiate
z kolei — badania odmiennosci tekstow dla dzieci i mtodziezy (tu szczegdlnie wazne sg
analizy Ryszarda Waksmunda, Alicji Baluchowej i Antoniego Smuszkiewicza), istotne
staly si¢ wtedy rozwazania o aksjologii prozy adresowanej dla dzieci

1 Pojecie dyskursywnosci zastosowaé mozna takze, gdy mowi sie o tozsamosci. Stuart Hall w swoich
tekstach podkresla, ze dyskursywno$¢ to cecha dystynktywna tozsamosci (Hall 1996: 4). Powstaje ona bowiem
z tych materiatow i zrodel, ktore sa odbiorcy dostepne —nawet mimo ich sprzecznosci, tozsamos$¢ si¢ ksztaltuje
— jest procesem, ktory nigdy nie konczy si¢. Stuart podkresla, ze rozwdj cztowieka to zadawanie otwartych
pytan, a nie udzielanie konkretnych odpowiedzi na nie. Pytania te swoim zasi¢giem obejmuja nie tylko kwestie
kulturowe oraz jgzykowe, ale i aktualng rzeczywistosc.
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(Maria Kwiatkowska-Ratajczak). Czasy nam wspolczesne to za§ przede wszystkim
badania dotyczace zwigzkéw pisarstwa dla mtodych odbiorcow i nowych mediow
(przyktadem moga by¢ ksiazki Grzegorza Leszczynskiego i Macieja Wroblewskiego),
rozwaza si¢ tez problemy zwiagzane z antropologia (Anna Czabanowska-Wrébel), ale
i porusza kwestie plciowosci (Grazyna Lason-Kochanska).

Kiedy stawia si¢ pytanie, jakimi narzedziami (stricte literaturoznawczymi, nawet
jesli pod tym pojeciem krylo sie bedzie podejScie inter- czy transdyscyplinarne)
najbardziej fortunnie jest bada¢ literatur¢ dla niedorostych odbiorcow, stwierdzi¢ nalezy,
ze zwykle dla osiggnigcia tego celu niezbgdne jest wykorzystanie podstawowych zatozen
tak strukturalizmu, jak i poststrukturalizmu; przydatne okaza¢ mogg si¢ np. koncepcje
genderowe czy dekonstrukcjonistyczne, z powodzeniem mozna rowniez wykorzystywac
hermeneutyke (kwestia interpretacji tekstu), badania kulturowe oraz neopragmatyzm
(np. teorie Stanleya Fisha). Ciekawe efekty przynosi tez odniesienie si¢ do koncepcji
ptynnej nowoczesnosci Zygmunta Baumana, ktéra opisuje zmiany zachodzace
w literaturze dla miodych w zwiazku z ekspansja nowych mediow czy antropologii
doswiadczenia (Por. Szwagrzyk 2015).

Pierwszym kanonicznym poj¢ciem, ktéore wymaga przypomnienia, jest okreslenie
LHliteratura czwarta”. Termin ten ilustruje proces, ktory zaszedt w badaniach tekstow dla
niedorostych — sukcesywnego pojawiania si¢ literatury dziecigcej i mtodziezowej
w korpusie dziet uznawanych za wysokoartystyczne, literacko pelnowarto$ciowe. Prace
sprzed kilku dekad rozdzielaly literature na dwie cze¢sci: po pierwsze, byta to literatura
klasyczna — czyli ta, ktora znajdowata si¢ w orbicie kanoniczno$ci, stanowita lektury
szkolne czy akademickie. Po drugie, literatura popularna — ,lekkie” teksty dla
okreslonych grup spotecznych; whasnie w tej grupie sytuowano publikacje dla dzieci
(Frycie 1978: 555-565). Symptomatyczny dla tej ,,szkolty” badawczej jest m.in. podziat
literatury dokonany przez Czestawa Hernasa. Badacz ten mowit o dwu rodzajach
literatury narodowej. Pierwszy zostaje zrownany czy utozsamiony z literaturg wysoka,
tekstami najwyzszej proby, za$ drugi z literaturg ludows. Oprécz tego jednak, Hernas
dostrzega istnienie trzeciego typu literatury — ,brukowego” (Zob. Hernas 1973), ale
wecale nie gorszego oraz czwartego — ktoérym jest wlasnie tworczosé dla dzieci istniejaca
zupelie niezaleznie od innych odmian literatury pieknej (resp. skierowanej do
czytelnikow dorostych). O ,literaturze czwartej” pisal pdzniej rowniez Jerzy
Cieslikowski (Zob. Cieslikowski 1976). Literatura dla dzieci i mtodziezy jest — wedle
tego badacza — ,,wielka zabawa” (Zob. Cieslikowski 1985), mtody odbiorca odbiera
utwory literackie tak samo jak kazdy inny tekst, wyliczanke czy piosenke — w Kategoriach
zabawy, w zwiazku z czym genealogia literatury dziecieco-mtodziezowej wydaje si¢
oczywista: literatura ta wywodzi si¢ bezposrednio z folkloru (zarowno wiejskiego, jak
i miejskiego).

Literatura dla dzieci od zawsze tworzyta pewien kanon, cho¢ w réznych fazach
rozwoju badan nad nig kanon ten zyskiwat rézne oblicza. Chyba najbardziej utrwalony
w zbiorowej $wiadomosci (nie tylko badawczej) jest kanon psychologiczno-
pedagogiczny, charakteryzujacy si¢ przypisywaniem literaturze dziecigcej — tyle
rzeczywistych, ile naddawanych — cech dystynktywnych: tendencyjnosci, dydaktyzmu,
moralizatorstwa czy szeroko pojetego utylitaryzmu. W obrebie kanonu podkresla si¢
wage utwordw, ktore powstawaly jako narzedzia pedagogiki i przez jaki$ pozostawaly
pod jej wplywem. Jeszcze w potlowie dziewigtnastego stulecia teksty pelity wobec
pedagogiki role stuzebna. Poezja romantyczna zrywa z takim pojmowaniem literatury na
rzecz odkrycia folkloru, ktory staje si¢ impulsem do tworzenia nowego typu dziet. Wtedy
dziecinstwo stato si¢ swoistym hastem programowym (Zob. Kubale 1984).
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Niepedagogiczng odrgbnos¢ proza dla najmtodszych odbiorcow zyskata jednak dopiero
wraz z nadej$ciem pozytywizmu oraz nurtu powiesci obyczajowej. W wieku XX badacze
i pisarze coraz czgs$ciej zaczynaja odcina¢ si¢ od dydaktyzmu i tendencyjnosci
wychowawczej. Nie oznacza to jednak, ze mozliwa jest calkowita rezygnacja z tej
perspektywy badawczej; jak pisze Cieslikowski:

Dydaktyzm — w szerokiej i otwartej formule, w ktora wliczona zostaje i funkcja estetyczna — byt
i jest kategorig podstawowa i immanentng literatury dla dzieci. Jest to formuta uporzadkowana
impresyjnie, ze $wiadomym i konsekwentnym nastawieniem wypowiedzi na odbiorcg, na jego
percepcje i jego akt wspottworczy (Cieslikowski 1985: 30).

Obecnie tworczos¢ dla mtodych traktuje si¢ raczej jako obszar suwerenny, ktory
funkcjonuje niezaleznie od literatury glownego nurtu, kierowanej do dorostych
odbiorcow. Nalezy jednak pamigtac o istnieniu pisarzy, ktorzy tworzyli zarowno dla
milodych, jak i dla dorostych (Jan Brzechwa, Kornel Makuszynski, Adam Bahdaj).
W zwiazku z tym powstato okreslenie ,literatura osobna” (Zob. Cieslikowski 1985).
Okreslenie to dobrze pokazuje takze to, ze ten teren literacki charakteryzuje niemata
roznorodnos$¢ gatunkowa, rodzajowa czy tematyczna. Teksty te posiadaja okreslonego
adresata (zdecydowanie czeSciej w nowszej literaturze dzieci i mtodziez przedstawione
zostaja jako osoby dorastajace — wczuwajace si¢ w nowe role kulturowe oraz spoteczne),
ktéory — jak nader czesto podkre$laja badacze — zajmuje najistotniejsza pozycje
w schemacie komunikacji literackiej. Pamigta¢ nalezy o tym, ze literatura dziecigca
i mlodziezowa skierowana jest do adresata, ktory znajduje si¢ w pewnej okreslonej grupie
wiekowej; dlatego tez dla dzieci zwykle pisze si¢ ,,tu i teraz” — inaczej niz w literaturze
pigknej, przeznaczonej dla dorostych juz odbiorcow, ktdrzy posiadaja pewne kulturowe
zaplecze. Alicja Baluch twierdzi: ,,Rozpatrujac poezje dla dzieci w kategoriach
wiekowych, w porzadku wzrastajagcym (od poezji dla najmtodszych), im bardziej
oddalamy si¢ od bieguna dziecigcosci, tym bardziej odchodzimy tez od determinant
biologicznych ku uwarunkowaniom kulturowym” (Baluch 1993: 9).

Kryterium wiekowe jest zatem podstawowe, decyduje ono o tym, czy adresat jest
juz samodzielnym czytelnikiem, czy jeszcze nadal (cho¢ nie par excellence) stuchaczem.
Wiek odbiorcy wymusza na nadawcy utworu literackiego zmiany w przekazie — autor
tekstu zobligowany jest do tego, zeby stosowaé terminy zapozyczone choéby z folkloru
dla niedorostych — jak twierdzi Edward Balcerzan w tek$cie Odbiorca w poezji dla dzieci
(Balcerzan 1983). Stanistaw Baranczak przekonywal, ze jezyk literatury dla dzieci
i mlodziezy posiada trzy nieodlgczne cechy: analogie, tozsamo$¢ stowa i rzeczy oraz
dezintegracje jednostek jezykowych (Baranczak 1983).

Jezyk pisarstwa dla mtodych czytelnikow, cho¢ odcina si¢ od klasycznego wzoru
tekstow dla dzieci, czerpie wiele z jego tradycji. Mowa kierowana do dzieci i mlodziezy
wecale nie jest petna zdrobnien czy potocyzméw, wregez przeciwnie — jest elementem
polszczyzny literackiej. Istnieje pewien system jezykowy utwordw dla dzieci — nie jest to
jednak system prosty, pojawiaé si¢ w nim mogg skomplikowane konstrukcje sktadniowe
czy metafory. Co wigcej — jest to wrgcz pozadane w tego typie tworczosci. Jezyk prozy
i poezji dla dzieci ma za zadanie wzbogaci¢ jezykowy obraz §wiata dziecka — doktadajac
nowe elementy do jego stownika. Nie ma tutaj fraz zaczerpnigtych bezposrednio od
dzieci, to raczej swoisty jezyk-posrednik, odmiana, w ktoérej mieszaja si¢ frazy
z dziecigcego idiolektu i polszczyzny dorostych.

Na to, ze niedoros$li odbiorcy przyswajaja sobie i zagarniaja jezyk dorostych,
dowodem moze by¢ fakt, iz wiele utworoéw nalezgcych do kanonu ,,dorostego” przeszto
ptynnie do tego ,,dziecigcego”. Zdarza si¢ to wtedy, kiedy utwor adresowany pierwotnie
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do os6b dorostych wyraza problemy ludzi mtodych na skutek przesunigcia granicy wieku
psychicznej dojrzatosci. Innymi stowy — to, co zdezaktualizowalo si¢ jako tekst
»dorosty”, moze okaza¢ si¢ dobrym i fortunnym tekstem dla dzieci — wtedy dyskurs
znaczaco zmienia swoja pierwotng funkcje. Teksty o silnym tadunku informacyjnym,
poznawczym czy dydaktyczno-wychowawczym z tatwo$cia moga przej$¢ taka wiasnie
transformacje¢. Nie mniej istotne sa takze walory artystyczne, wspotczesnie bowiem do
dziecigcej biblioteczki na state wchodza te lektury, ktore oprocz wartosci dydaktycznych
niosg ze sobg wartosci estetyczno-artystyczne. Nie wyklucza to oczywiscie ludyczne;j
proweniencji tego typu tworczosSci — Bruno Bettelheim w swoim klasycznym tekscie
(Bettelheim 1985) juz przed wieloma laty stwierdzit, ze to wtasnie z zabawy wydobywa
si¢ to, co w tej tworczosci najwazniejsze (np. elementy terapeutyczne — siegnigcie po
archetypy oraz symbole ma znaczacy wplyw przy probach autonomicznego
rozwigzywania dzieci¢cych problemow i trudnosci).

Pojecie archetypicznosci podejmowata Alicja Baluch — mozna by powiedzieé¢
nawet, ze literaturoznawczyni tworzy osobny dyskurs archetypiczny. W monografii
Archetypy literatury dziecigcej podkresla, ze tworczos¢ dla niedorostych odbiorcow
nalezy wiaza¢ z literaturg ludowa. Folklor, tak jak i dziecigce teksty, chetnie wyzyskuja
perspektywy pierwotne, najbardziej znane, a takze najchetniej przetwarzane w historii
kultury toposy. Dyskurs folklorystyczny wykorzystuje toposy ,,proste” — jak na przyktad
te dotyczace zycia krolow i ksiezniczek. Baluch podkresla takze osobno$¢, odrebno$é
LHliteratury dziecigcej” w stosunku do dawnego rozumienia , literatury dla dzieci” — sa to
dwa catkowicie odrebne dyskursy. Badaczka konfrontuje tutaj tezy dwu wybitnych
badaczy dzieciecej biblioteki — Ryszarda Waksmunda i Hanny Kirchner. Te wszystkie
dziatania prowadza do podjecia tzw. krytyki archetypowej — dostrzegania oraz
pielegnowania w literaturze tresci o charakterze uniwersalnym. Badaczka pokazuje takze,
ze czytanie przez dzieci moze mie¢ wymiar tematyczny — co oznaczatoby w zasadzie
wytworzenie przez niedorostego odbiorcg pewnego sposobu myslenia, dyskursu na dany
temat. Wychwytuje si¢ wtedy najistotniejsze dla tematu zagadnienia i na ich podstawie
rozwija pomystowos¢ mlodego cztowieka oraz ksztaltuje jego wrazliwosé. Takim
zagadnieniem moze by¢, jak si¢ wydaje, kazdy topos.

Nie mniej kluczowy jest sam topos dziecka — bo ono takze jest obiektem
dyskursywizacji, jest nim nie tylko literatura. Tej kwestii juz przed wieloma laty uwage
poswigcita Irena Stoniska podczas przygotowywania antologii z roku 1963 zatytulowane;j
Dziecko w poezji polskiej (Zob. Stoniska 1963). W tej kwestii podstawowe sg takze prace
Jolanty Lugowskiej oraz Ryszarda Waksmunda — badaczy pozostajacych w orbicie
oddziatywan Jerzego Cieslikowskiego.

Wszyscy wymienieni wyzej autorzy poruszali takze kwestie kanonicznosci
literatury dla dzieci i mtodziezy. Proby ustalenia polskiego kanonu maja swoja bogata
historie. Szerzej na ten temat pisze Grzegorz Leszczynski w monografii Ksigzka i miody
czytelnik: zblizenia, oddalenia, dialogi. Studia i szkice, ktora napisat razem z Michalem
Zajacem. W rozdziale Kanon — pojecie i sprzecznosci badacz szeroko omawia problem
tworzenia si¢ ,,systemu” literatury dla dzieci i mlodziezy na przestrzeni trzech stuleci.
Wskazuje on, ze na kanoniczno$¢ danego dzieta literackiego wptyw ma m.in. kreacja jego
bohatera. Co oczywiste, bohaterem tekstow dla dzieci jest inne dziecko. Nie jest to nigdy
posta¢ bezbarwna, ma wyrazne zarysowang osobowos¢, reprezentuje szerokie spektrum
cech mlodego cztowieka, dzigki czemu odbiorca moze identyfikowac si¢ z takg postacia.
Warto pamigtac, ze bohater nie zawsze musi by¢ dzieckiem dostownie — moze to by¢
rowniez dorosty uposazony w psychike dzieciecg. Widoczne jest to chocby w jezyku,
ktérym postuguja si¢ autorzy — nie pisza oni wtedy jezykiem dziecigcym, ale jedynie na
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dziecigcy stylizowanym; autor piszacy takim jezykiem staje si¢ zreszta w takiej sytuacji
(nie zawsze i tylko na chwilg) ,,§wiadomym niedorostym”.

Juz blisko od dwu stuleci krytyka literacka w Polsce zajmuje si¢ literaturg dla
dzieci i mlodziezy jako zjawiskiem calkowicie odrebnym, zasadniczo nie gorszym od
literatury dla dorostych czytelnikow i tworzacym odrebny kanon. W XX wieku coraz
usilniej zaczgto zabiegaé o to, zeby tworczo$¢ dla niedorostych bada¢ z nowych
perspektyw — jej literackosci czy statusu ontycznego. W czasach wspotczesnych wazkim
problemem stata si¢ kwestia rudymentarna, a przez to, zdawatoby si¢, dawno rozwigzana:
terminologia. W tradycyjnej nauce o literaturze wykorzystuje si¢ zamiennie dwa pojecia:
Hliteratura dla dzieci” i ,,literatura dziecigca” (co ciekawe, brakuje takiego rozrdznienia
np. w literaturoznawstwie anglosaskim, gdzie mowi si¢ tylko o children's literature),
ktére — by¢ moze przez wykorzystanie kalki z jezyka angielskiego — traktuje si¢ jako
synonimiczne. Sg to jednak de facto pojecia odmienne — co jest jasne, jesli na problem
spojrzy si¢ z perspektywy jezykoznawczej. Czgsto zauwaza si¢ tez, ze sformutowanie
LHliteratura dziecigca” ma za zadanie podkresla¢ autonomiczny charakter tej literatury, zas
okreslenie ,literatura dla dzieci” do$¢ wyraznie sytuuje przedmiot badan jako podtyp
literatury ,,gldwnego nurtu”. Rzecz jasna, niezwykle wazny dla sposobu rozumienia tych
poje¢ jest historyczny rozwdj samej tej literatury. Jerzy Cieslikowski zaproponowat
rozroznienie ,,wiersz dziecigcy” 1,,wiersz dla dzieci” (Zob. Cieslikowski 1971). Pierwszy
typ lirykéw posiada swoista ekspresje (,,dziecigea”), a wige tworzony jest z uzyciem
elementow kojarzonych powszechnie z wyobraznig dziecka oraz sposobem postrzegania
przez nie §wiata. ,,Wiersze dla dzieci” natomiast to tekst, ktore adresowane sa do mtodych
odbiorcow, a we wczesniejszych epokach byty zwykle tekstami dydaktycznymi.

Co istotne — najnowsza literatura dla dzieci oraz mtodziezy (czyli ta powstata po
roku 2000) $cisle zwiazana jest z koncepcjami pakietowosci kultury. Tu nastgpuje juz
swoiste przejécie od literatury pokoju dziecinnego, jak okreslat ja Ryszard Waksmund,
do literatury multimedialnej, ktora bada si¢ zupetnie nowymi narz¢dziami. Wspomina
0 tym w swoim szkicu Violetta Wroblewska:

W przeszlosci dziedzina twodrczosci dla najmlodszych obcigzona nierzadko nadmiernym
dydaktyzmem, przeszta dluga droge wiodaca w obszar artyzmu, gdy dzi$§ nowy etap wyznacza jej
komercjalizm, wpisany zar6wno w poetyke poszczegdlnych tekstow, jak i w sposob ich prezentacji
oraz sprzedazy (Wroblewska 2006: 103).

W zasadzie mozna pisac o niej jak o jednym z elementow ,,Produktu Totalnego”,
pojecie to ukut Michat Zajac (Zajac 2013). Produkt taki posiada globalny zasieg, jest
standaryzowany, intermedialny, jest kompatybilny z wersja wizualng — sama ksigzka
i produkty poboczne tacza si¢ wtedy w jeden, rozbudowany dyskurs, symbolicznie
stanowia jeden tancuch przekazoéw i znaczen.

O literaturze dla niedorostych coraz czgsciej pisze si¢ tez z perspektywy
wykorzystania réznorodnych metodologii i teorii badan literackich. Grazyna Lason-
Kochanska w swojej publikacji zatytutowanej Gender w literaturze dla dzieci i mfodziezy.
Wzorce plciowe i kobiecy repertuar topiczny teksty dla niedorostych odczytuje
z wykorzystaniem dyskursu feministycznego czy genderowego. Lason-Kochanska w tej
pracy pokazuje, jak w tworczos¢ dla niedorostych wkomponowaly si¢ stereotypy
dotyczace ptciowosci. Badaczka stara si¢ udowodnic, ze taki dyskurs mocno ksztattowat
dziecigca wyobrazni¢ na przestrzeni wiekow. Zauwaza takze, iz w zgodzie ze
wspotczesnymi propozycjami biblioteczka dziecigca nie moze by¢ opisywana jedynie
jako skarbnica wiedzy, sposob na przekazanie informacji ze $wiata dorostych, ale musi

39



literatura ludowa

45
2018

by¢ ujmowana jako dzieto wysokoartystyczne, a nie tylko jako $rodek pedagogiczny
i dydaktyczny.

W powyzszym omowieniu kwestii dyskursywnosci badan nad literaturg dla dzieci
i mlodziezy z pewno$cig nie poswigcono nalezytej uwagi wielu kwestiom wartym
dyskusji — np. dyskursowi wierszy dla dzieci czy dyskursom basni. Zdaje si¢ jednak, ze
w tak skrotowym tekécie nadmierne mieszanie perspektyw jest zbedne — dlatego
fragmenty genealogiczne zostaty tutaj catkowicie pominigte. Pamigta¢ jednak nalezy, iz
literatura dla dzieci i mtodziezy in toto od zawsze byta dyskursywna — poddawana
r6znorodnym opisom oraz kategoryzacjom. Co wazne — mimo réznych jezykow opisu
nadal posiada ona swdj kanon, ktéry zawdzigecza m.in. instytucjonalnemu charakterowi.
Zorganizowana jest podobnie jak wszystkie inne typy literatury pigknej: sktada si¢ na nig
pewna sie¢ autoréw, powigzan, wydawnictw, tworcoOw rycin i ilustracji, ale takze
fachowych czasopism oraz specjalistycznych bibliotek, a przede wszystkim — odbiorcow.
W dyskursywizowaniu tej literatury wazng rolg — o czym czgsto si¢ zapomina —
odgrywaja réznego rodzaju kapituty i organizacje (np. sekcje IBBY).

Podsumowujac, stwierdzi¢ mozna krotko, ze badania nad literaturg dla mtodych —
cho¢ tak zréznicowane w kolejnych epokach — zawsze na pierwszym miejscu stawiaja
namyst nad dziecigcg wyobraznig i samym dzieckiem (jego charakterem, rozwojem
i przyjmowanymi przez nie rolami spotecznymi), namyst ten za§ jest ustawicznie
strukturyzowany i kategoryzowany, a stad juz tylko krok do procesu dyskursywizacji.
Wydaje mi si¢, ze stusznym rozwigzaniem bgdzie napisanie kontynuacji tego artykutu,
porusze wtedy kwestie kontekstow genologicznych literatury dla dzieci i mlodziezy.
Naturalng koleja rzeczy bgdzie opublikowanie go na famach ,,Literatury Ludowe;”.
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ALEKSANDRA SZWAGRZYK-DALASINSKA

DISCURSIVITY OF RESEARCH ON POLISH CHILDREN’S AND YOUNG ADULT
LITERATURE

The starting point for this analysis is the discursivity of the research on Polish children’s
and young adult literature. The essay discusses the canon of literature for young people
and the role of multimedia in the latest texts for children. It also focuses on issues related
to the impact of new literary research methodologies on YA literature research.
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MARCEL WOZNIAK
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

PRZELAMUJAC LITERACKIE TABU. BOHATER DZIECIECY W LITERATURZE
KRYMINALNEJ — OFIARA, NIEMY SWIADEK, A MOZE KTOS JESZCZE? SZKIC BADAWCZY

Wstep

Czy dziecko moze by¢ bohaterem powiesci kryminalnej? Pytanie to wydaje si¢
interesujace z literaturoznawczego i socjologicznego punktu widzenia, gdyz literatura —
postrzegana zar6wno jako realizacja konwencji, jak i jako zjawisko spoleczne —
nieprzerwanie dostarcza pytan i materiatow do tego typu badan. Niniejsza praca stanowi
szkic, w ktérym ten problem badawczy jest sygnalizowany, jako wart doktadniejszej
analizy w przysztoSci.

Osig powiesci kryminalnej jest motyw kryminalny, sagdowniczy lub sensacyjny,
a 0 przebiegu akcji w utworze decyduja metody $ledcze, kodeks karny oraz zbrodnia.
Konstrukcja fabuly oparta jest na skonwencjonalizowanym schemacie, ktéry w réznych
wariantach prowadzi od zagadki do rozwigzania i kary. Realizacje tego schematu zalezne
s3 od form i wariantow, w jakich przejawia sie $ledztwo, poscig, zagrozenie oraz akcjal.

Jaka funkcje moze pelni¢ w takiej strukturze fabularnej posta¢ dziecigca? Czy
moze odgrywac rolg postaci zarowno dobrej, jak i zlej? Intrygujace pozostaje rowniez
pytanie: na ile dziecko mogloby przechytrzy¢ dorostych w $wiecie ich kryminalnych
intryg, jawigc si¢ rownoczesnie czytelnikowi jako wzor niewinnosci.

By odpowiedzie¢ na pytanie o rol¢ dziecka w powiesci kryminalnej, warto
zastanowié sie, dlaczego w ogdle czytelnicy fascynuja si¢ zbrodniami. Karel Capek
twierdzit juz w latach dwudziestych XX wieku, ze ludzie interesuja si¢ nimi nie tylko
z powodu ich atrakcyjnosci, ale tez dlatego, ze sa one czyms$ waznym i bliskim ich Swiatu.
Zdaniem czeskiego badacza, podnieca ludzi straszliwa perspektywa, ze ,,to” w ogole da
si¢ zrobi¢, jak rowniez samo zjawisko — budzace groze odkrycie pewnych mozliwosci
(Zob. Capek 1981: 132). Kilkadziesiat lat pozniej amerykanski badacz Peter Brooksa
stwierdzit, ze im bardziej wnikamy w problem spraw ostatecznych, tym bardziej wiktamy
siec w ich zwigzek ze S$miertelnoécig cztowieka (Zob. Brooks 1985: 95). Procz
konstruowania atrakcyjnej fabuly, celem autoréw powiesci kryminalnych jest analiza
stanu $wiadomos$ci wspolczesnego spoteczenstwa, uwzgledniajgca wystepujace w nim
dysfunkcje i zaktocenia (Zob. Wilk-Suwa 2017: 170). To one najczesciej stanowia klucz
do rozwigzania kryminalnej intrygi, za pomoca ktorego czytelnik otwiera sobie takze
droge do ogdlniejszej refleksji na temat ludzkiej egzystenciji.

Konstrukcja wywodu przedstawionego w niniejszym artykule podporzadkowana
zostata funkcji jakg dziecigcy bohater moze petni¢ w powiesci kryminalnej. W ponizszym
szkicu, dziecko przestawione wigc zostanie kolejno: w roli bohatera
wspohuczestniczacego, w roli ofiary, wokot ktorej ogniskuje sie sledztwo, w roli niemego
$wiadka w kryminalnej intrydze oraz w roli mordercy.

Dziecko ,,poza burta” sledztwa

W zdecydowanej wigkszosci przypadkow dziecko wystepuje, jako bohater
wspottowarzyszacy. Pozbawiony jest on wowczas sprawstwa w zwigzku z czym albo
stanowi po prostu brakujacy element opisywanej spotecznosci, albo tez wptywa na sfere

! Positkuje si¢ tu precyzyjnymi ustaleniami autora Poetyki powiesci kryminalnej (Zob. Lasi¢ 1976).
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emocji bohaterow reprezentujac okreslone wartosci i cechy (mitos¢, niewinnosé,
delikatno$¢). W Swiecie dorostych dziecko pozostaje dopelniajagcym sceng
wspotuczestnikiem. W Zfym Leopolda Tyrmanda nieletni Krzys pojawia si¢ epizodycznie
i komentuje akcje, nie bedac w nig bezposrednio uwiktanym.

— Krzysiu, a czy ty wiesz, co to jest prawo?
— Wiem. Jest to co$, czego broni si¢ do ostatniej kropli krwi przed zbrodniarzami. Czytatem o takim
jednym szeryfie i detektywie. Ten byt na medal! (Tyrmand 2014: 163).

Dziecko wpisane jest w model bohatera zbiorowego, a jego rola pozostaje
epizodyczna. Nie spoczywa na nim ci¢zar fabularnej intrygi i nie stanowi zadnego z jej
biegunow?.

W przypadku tego typu powiesci, konwencja zaktada, ze gtownym bohaterem jest
dorosty cztowiek rozwigzujacy zagadke — na przyktad funkcjonariusz, samozwanczy
detektyw (jak chocby dziennikarz §ledczy), prawnik czy lekarz. W Zlym Krzy$ pozostaje
wspohuczestniczacym 1 pozbawionym sprawstwa bohaterem, ktory ,,podrézuje” przez

fabute, jak pasazer.
Dziecko jako ofiara

Konwencja kryminalna zaktada motyw zbrodni. Przestepczy czyn zwiazany jest
najcze$ciej z mieniem albo ludzkim Zzyciem. Z oczywistych wzgledow istotami
najbardziej podatnymi na niebezpieczenstwa sa dzieci — pozostajace w systemie
zalezno$ci z rodzing i innymi instytucjami o charakterze opiekunczym oraz najbardziej
bezbronne i najwrazliwsze psychicznie.

Alex Marwood w powie$ci Najmroczniejszy sekret przedstawia historie zaginiecia
dziewczynki imieniem Coco, jednej z blizniaczek. U Marwood zagini¢cie dziecka
stanowi 0$ konstrukcyjng wydarzen. Az do zakonczenia nie jest pewne, w jaki sposob
Coco stala si¢ ofiarg. Finat ujawnia okrutng prawde o losach dziecka, ktore — wbrew
zapewnieniom matki — nie zostalo porwane, ale otrute przez inng kobiete. Coco staje si¢
tu narzedziem w rozgrywce dorostych: matka, Claire, podejrzewa ojca, Seana, o zdradg,
podczas gdy inna kobieta probuje otru¢ blizniaczki, by zdoby¢ Seana. Rodzice nie
wiedza, jak dziecko zmarlo, jego $mier¢ postanawiajg wigc zatuszowac, aby przez
kolejne lata trzymywac si¢ nieprawdziwej wersji o tajemniczym porwaniu dziecka.
Inspiracja dla Marwood byta glosna sprawa Madeleine McCann. Dziewczynka zagingta
w 2007 roku, a sprawg jej uprowadzenia zyt caly $wiat. Nie odnaleziono jej do dzis.

W amerykanskiej powieSci kryminalnej Dana Winslowa Skorumpowani, po
gwalcie na dziewczynce z haitanskiej spotecznosci, policja rusza w poscig za
napastnikiem. Zapedzony w $lepy zautek, ztoczynca spada z dachu budynku. Detektyw
wzywa karetke dopiero po kilku minutach, czekajac, az gwalciciel wykrwawi si¢ na
$mier¢. Odbywa si¢ to przy milczacej zgodzie lokalnej spolecznosci. Zemsta za $mierc¢
dziecka zostaje dopeilniona, cho¢ nikt na ztoczynce nie podnidst reki. Winslow
przedstawia w tej historii twardego i nieustgpliwego detektywa typu ,,hard-boiled”, ktory
w imi¢ prawa sam je tamie. Ocen¢ postaw moralnych wobec krzywdy wyrzadzonej na
dziecku Winslow pozostawia czytelnikowi.

W powiesci kryminalnej Powtérka ofiarg seryjnego zabojcy pada kobieta w cigzy.
Znaleziona zostaje martwa, zabito ja tuz po porodzie, o czym $wiadczy nieodcigta
pepowina i noworodek. Dziecko przychodzi na $wiat w momencie, gdy odchodzi ta

2 7 racji niewielkiego znaczenia dla omawianej problematyki ten typ reprezentacji powiesci kryminalnej
nie jest tu omawiany w szerszym zakresie.
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osoba, ktora na $wiat go wydata. Ojcem dziecka okazuje si¢ sam oprawca. Dziecigcy
bohater staje si¢ ,,MacGuffinem”3.

Innym przykladem jest powies¢ retro Tal, w ktorej Zbigniew Biatas fabularyzuje
opartg na faktach histori¢ Pawla Grzeszolskiego. W latach trzydziestych XX wieku
nazywano go ,trucicielem z ulicy Rybnej”, a ten niepochlebny pseudonim otrzymat,
kiedy wyszto na jaw, ze otrul talem zong¢ i dzieci — Jerzego i Lucyne. Lokalna spoteczno$¢
wskazala sprawce szybciej, niz funkcjonariusze policji i lekarze, a ulica nucita ballade:
,»Na ulicy Rybnej, pod numerem trzecim,/ Zabit pan Grzeszolski zong z dwojka dzieci...
(Zob. Biatas 2015: 5).

Sprawa rozpalata wyobrazni¢ mieszkancow Zaglebia w tamtych czasach, jako
historia z sasiedztwa — okrutne dzieciobdjstwo, ktorego dopuscit si¢ szanowany cztonek
wspolnoty. Jego ofiarami padli najblizsi. W tym — dzieci.

Dziecko jako niemy §wiadek
Dziecko walczace z jednym dorostym to dziecko walczace z calym dorostym
Swiatem

Bestseller Johna Grishama Klient z 1993 roku opowiada o losach
jedenastoletniego Marka, ktory staje si¢ przypadkowym swiadkiem samobodjczej $mierci
adwokata. Ten jednak, zanim umrze, wyjawi niczego nieswiadomemu chlopcu
informacj¢ o miejscu ukrycia zwlok zamordowanego senatora. Tym sposobem Mark
trafia na celownik mordercy, ktory nie chce dopusci¢, by prawda wyszla na jaw.
Dziecigcy bohater jest protagonista opowiesci. Jego perspektywa staje si¢ filtrem, przez
ktory czytelnik obserwuje §wiat potgznych wptywow, polityki i zbrodni. Antagonista jest
nie tylko morderca, ale caly $wiat dorostych, co zaprezentowane zostaje na trzech
poziomach na jakich ujawnia si¢ konflikt. Konflikt wewnetrzny przezywa wiec chtopiec
odczuwajac strach, ale i che¢ powiedzenia prawdy. Na ptaszczyznie zewngtrznej konflikt
dotyczy poszukiwan §wiadka, ktorego tropig ztoczyncy, policja i FBI. Na poziomie
globalnym wreszcie konflikt wyraza si¢ w starciu dziecka z dorostymi, niewinno$ci
Z zepsuciem oraz naiwnosci z sita manipulacji. Poniewaz bohaterom dzieciecym czgsto
towarzyszy posta¢ medrca lub opiekuna, Marka wspiera prawniczka o symbolicznym
nazwisku — Reggia Love.

Podobny motyw pojawia sie¢ w powiesci Sary Smith Zaginione dziecko z 2001
roku. Jedynym $wiadkiem brutalnego morderstwa na milionerze jest wnuk ofiary,
Richard Knight. Powie$¢ osnuta jest na pdzniejszych losach bohatera, ktory przez lata
zatajal prawde. Swiadectwo mlodego czlowieka staje sie punktem wyjsécia dla opowiesci.

Ksiazkowi dzieciecy mordercy — wymyst dorostych

Najlepiej sprzedajaca si¢ autorka wszech czaséw, Agatha Christie, nalezata do
Klubu Detektywow — grona najlepszych autorow kryminatow. Cztonkowie tego klubu
mieli list¢ zasad, ktorych powinien przestrzega¢ kazdy tworca. Jedna z regut absolutnie
wykluczata ingerencje sit nadprzyrodzonych w fabule, inne przestrzegaty przed
wprowadzaniem do akcji nieistniejagcych wynalazkéw czy trucizn. Niewskazane byly
takze duchy, tajne przejscia czy superprzestepcy. Wreszcie: w roli mordercow nie mozna
byto umieszczaé narratora, detektywa, lekarzy oraz dzieci. Cho¢ z Klubu Detektywow
Agatha Chistie wyrzucona zostala za uczynienie mordercg narratora powiesci Zabojstwo

3 McGuffin” jest wedtug terminologii uzywanej przez autoréw scenariuszy pretekstem do skonstruowania
akcji w filmie. Moze by¢ osoba, przedmiotem, miejscem (Zob. Hendrykowski 1994: 168).
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Rogera Acroyda, to nie zawahata si¢ przed tamaniem réwniez innych zasad. Chocby tej,
dotyczacej bohaterow dziecigcych.

Dom zbrodni to klasyczny kryminatl z nieszablonowsa siatkg bohaterow i jeden
Z najlepszych w dorobku krolowej gatunku. Pare Sledczych stanowia syn zastepcy
komisarza Scotland Yardu Charles oraz wnuczka zamordowanego, mata Josephine.

— Josephine — zagadnatem jg — powiedziata$ mi, ze jeste$ niemal pewna tego, kto jest morderca.
(...) — Potrzebuje jeszcze tylko paru wskazowek. A poza tym — dodata, rzucajac ogryzek do stawu
— 1 tak nie powiem tobie. Jestes przeciez tylko Watsonem.

Przetknatem obelge (Christie 2005: 114).

Policja odkrywa, ze stary Arystydes zostal otruty — kto§ podmienit mu leki,
wlewajac $miertelng trucizng. Wkrotce ginie takze niania. Sledztwu policjantéw
przyglada si¢ mata Josephine — dziewczynka niezwykle inteligentna. Na trop mordercy
wpada ciotka Edith, ktora, czytajac zapiski wnuczki Arystydesa, odkrywa, ze to wiasnie
dwunastoletnia Josephine zamordowala starca. Powod? Nie pozwolit jej zapisaé si¢ na
lekcje tanca. Kara wymierzona krngbrnemu dziecku jest surowa, a zakonczenie ksigzki —
réwnie szokujace, jak odkrycie mordercy. Ciotka Edith de Haviland zabiera Josephine na
przejazdzke autem i celowo wjezdza w przepas¢. Obie ging na miejscu.

Wspoltczesna literatura owocuje w podobne przyklady. Mistrz francuskiego
kryminatu Pierre Lemaitre w ksigzce Trzy dni i jedno Zycie opowiada 0 Kolejnej
w dziejach gatunku zbrodni i karze. Zaczyna si¢ od zaginit;cia szesciolatka, Remi
Desmedt, a konczy wiele lat poznle] Trzy dni i jedno zycze nie wpisuje si¢ w linearno-
powrotny schemat kryminatlu, poniewaz morderce poznajemy juz na poczatku. Jest nim
réwnolatek Josephine z Domu zbrodni, Antoine. Utworowi Lemaitre'a blizej jednak do
p0w1esc1 psychologlcznej, w ktorej mtody chlopak, a potem dorosly mezczyzna, zmaga
51@ Z wyrzutami sumienia i pi¢tnem zbrodni przez cate zycie. W ten sposob francuski
pisarz ukazuje morderce jako paradoksalnie drugg ofiar¢ popetnionego przez siebie
przestgpczego czynu.

W przypadku Ostrych przedmiotéw Gillian Flynn bohater dzieciecy jest postacia
wysoce niejednoznaczng realizujgc dwie z prezentowanych tu rol petnionych przez dzieci
w powiesci kryminalnej - mordercy i ofiary. Za serig zagini¢¢ matych dzieci stoi, jak si¢
okazuje, ich rowiesniczka. Nieletnia morderczyni zgbami swoich ofiar przyozdabia
domek dla lalek, bedacy kopia jej prawdziwego domu rodzinnego. Motywem zbrodni jest
brak uwagi ze strony matki.

Rowniez w Pierwszym sniegu Jo Nesbo zbrodnicze ziarno kietkuje w umysle
bohatera, kiedy jest jeszcze dzieckiem. Swoisty detonator dla serii przestgpczych dziatan
bohatera stanowi $mier¢ matki i $wiadomo$¢ dysfunkcjonalnosci wtasnej rodziny. Jako
dorosty czlowiek zostaje morderca, a jego ofiarami staja si¢ dorosli, ktorzy
W nieodpowiedni sposoéb zajmujg si¢ swoimi bliskimi — rozwodza si¢, zdradzaja, nie
dbaja o dzieci. Doswiadczenie z najmtodszych lat determinuje sposob funkcjonowania
jego patologicznego umystu w dorostosci.

Wspomniane realizacje konwencji powiesci kryminalnej spetniaja warunki
strukturalne gatunku. Spelnione zostaja w nich takze wymogi natury realistycznej,
psychologicznej czy spotecznej, cho¢ inne — wytamuja sie ze struktury. Zdaniem Helmuta
Heissenbuttela wszystkie z nich

(...) musza by¢ z gory tak ustalone, by daty si¢ spoi¢ w uktad podlegajacy zaszyfrowaniu, a takze
mozliwy do rozwigzania. Wyltaniaja si¢ dwie mozliwosci — w kierunku niezwyktosci i w kierunku
redukcji. W pierwszym przypadku mieszcza si¢ nastgpcy orangutana E. A. Poe. Tu powiesé
kryminalna przechodzi w thriller, dreszczowiec. Druga mozliwo$¢ — redukcja — uwidacznia fakty
pozwalajace wysnu¢ dalsze wnioski (Heissenbuttel 1973: 46).
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Dziecko-morderca sytuuje si¢ pomiedzy tymi biegunami. Czy spetniony jednak
zostaje warunek realizmu i zyciowego prawdopodobienstwa w sytuacji, gdy autor
probuje przekona¢ czytelnika, ze dziecko mogloby przechytrzy¢ dorostych w §wiecie ich
kryminalnych intryg?

Jesli odwotac si¢ do Zrodet inspiracji — jak w przypadku Alex Marwood — i siegna¢
do historii XX wieku, znalezé mozna dwa znane przypadki okrutnej, zbrodniczej
dziatalno$ci uprawianej przez dzieci. Mary Flora Bell zastyngta w rownym stopniu
z powodu dokonanych morderstw, co psychologicznej gry, w ktora wciaggneta wymiar
sprawiedliwo$ci. W wieku jedenastu lat zamordowata dwoch chlopcow, stajac sie
najmtodsza w historii seryjng morderczynia (Wronski 2016: 23). Z kolei Robert
Thompson i Jon Venables mieli niespetna dziesi¢é lat, kiedy porwali dwuletniego Jamesa
Bulgera, zmasakrowali go, a nastgpnie porzucili na torach kolejowych, by zatuszowaé
morderstwo. W wyniku tego brutalnego zabdjstwa przez Wielka Brytani¢ przetoczyta si¢
glos$na dyskusja na temat bezpieczenstwa. Jej efektem byto wprowadzenie w 1993 roku
publicznego monitoringu miejskiego, ktory dzis jest powszechny na catym $wiecie.

Zbrodnia a wiedza teoretyczna

Z punktu widzenia dziecka czyn zabroniony jest wiedza teoretyczna, ktora
podczas dorastania integruje dopiero ze, znanym ludziom dorostym, zespolem
emocjonalno-afektywnym. Do czego moze prowadzi¢ brak tej integracji, pokazuja
prawdziwe przyktady Mary Bell czy fikcyjne, jak w Ostrych przedmiotach.

Jeden z czotowych psychologow XX wieku, Jean Piaget, stwierdzit, ze dzieci
potrafig rozréznia¢ sprawiedliwos¢ dopiero w zestawieniu z niesprawiedliwo$cig? —
mimowolng lub wyimaginowana, ktérej padly ofiarg (Piaget 1966: 63). Zabdjstwo
popetlnione przez nieletniego sprawcg jest przestgpstwem znacznie czgSciej
przywolywanym przez autoréw powiesci kryminalnych niz dzieje si¢ to
W rzeczywistosci. Wedlug badan amerykanskich naukowcoéw, analizujacych seryjnych
mordercow, srodowisko rodzinne tego typu przestgpcoOw w okresie ich dziecinstwa
i adolescencji w 48% wykazywalo znamiona patologii, 28% do$wiadczylo
traumatycznego przezycia, 43% mialo problemy wychowawcze, a 33% sprawiato
trudnosci wychowawcze (Wronski 2016: 283). Jednak spos$rod badanych sprawcow tylko
20% miato mniej, niz dwadziescia lat, przy czym najmtodszy miat ich siedemnascie.

W przypadku czynéw karalnych dokonywanych przez nieletnich w naszym kraju,
ich liczba od lat systematycznie spada. Ze stu tysiccy w roku 2010 do niespelna
dwudziestu dziewigciu tysigcy w roku 2015, z czego w 82% przypadkoéw sprawcami byli
chlopcy. W latach 2010-2015 nieletni dokonali w Polsce tacznie dwudziestu o$miu
zabojstw, co stanowito 0,8% wszystkich, jakie popelniono (Przadka 2016: 8). Analiza
aspektu statystycznego powiesci kryminalnej z dziecigcym sprawcag zabdjstwa
wymagataby osobnych badan, ale juz teraz mozna stwierdzié, ze ten rodzaj bohatera
W literaturze rowniez pojawia si¢ marginalnie.

Dzieciecy detektyw na tropie

U Agathy Christie wystgpuja nie tylko dziecigcy mordercy, ale i dziecigcy
detektywi. Cho¢ mtody Peter Carmody w Nocy w bibliotece jest postacia epizodyczna,

4 To wiasnie sprawiedliwo$é jest w opinii dzieci wartoécig nadrzedng. Obserwujac system nagrod i kar,
jaki spotyka ich w przestrzeni domu i szkoty, analizuja, w jaki sposob sprawiedliwo$¢ jest wokot nich
respektowana przez innych (Zob. Stepkowska 2016: 22).
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bierze udziat w dochodzeniu i gromadzeniu dowodow. Z kolei w Tajemnicy Wawrzynow
mlody Alexander Parkington pozostawia wiadomos¢, w ktorej zaszyfrowana jest
informacja 0 popelnionej w przesztosci zbrodni. Staje si¢ to asumptem do
przeprowadzenia §ledztwa.

Eksperyment zapoczatkowany przez Christie zostal podchwycony przez nastgpne
pokolenia. Dzi$ funkcjonuje na rynku coraz prezniej rozwijajacy sie podgatunek literacki:
powies¢ kryminalna dla dzieci. Jak twierdzi Marcin Napiorkowski,

(...) wspolczesnie satysfakcja z odnajdywania gatunkowego tadu w kryminalnej opowiesci
wzmocniona zostala jeszcze przez zjawisko podzialu na odmiany. Bo jezeli kryminaly sa
gatunkami, to nie przypominaja stoni albo zyraf. Przypominaja psy. Sa kryminaty ratlerki,
kryminaty dobermany i kryminaty jamniki (Napiorkowski 2017: 206).

Martin  Widmark, autorka kultowego w Skandynawii cyklu Biuro
detektywistyczne Lassego i Mai, wyszla z zatozenia, ze ,ksigzka detektywistyczna dla
dzieci powinna by¢ napisana jak instrukcja do sktadania mebli z Ikei — zeby w prosty
i lapidarny sposob tlumaczyta niezwykle skomplikowane rzeczy” (Giza 2012). Z kolei
zdaniem Grzegorza Leszczynskiego, powiesci kryminalne dla dzieci sa niejako
kontynuacja i rozwinigciem dziecigcych bajek i basni, w ktorych juz najmiodsi odbiorcy
stykaja si¢ z zagadkami. W tej odmianie gatunkowej bohaterowie dziecigcy biorg
dodatkowo pewien odwet na dorostych, wyjasniajac tajemnice¢ szybciej, niz policja i inni
doro$li (Giza 2012). Co godne podkreslenia, w adresowanych do dziecigcego odbiorcy
powiesciach Rico, Oskar i Glgbocienie Andreasa Steinhofela, jak i w Dziwnym przypadku
psa nocng porg Marka Haddona, zagadki rozwiazuje autystyczny chtopiec.

W zakresie tworczosci dla mlodego odbiorcy wciaz istnieje roznica pomiedzy
rynkiem polskim, a rynkami zagranicznymi. Doskonale wida¢ to na przyktadzie
produkcji filmowych dedykowanych najmtodszej widowni. O ile skandynawskie kino dla
najmtodszych bije u siebie rekordy frekwencji, w Polsce nie istnieja nawet jasne regulacje
grup wiekowych widowni, dla ktorych filmy sg przeznaczone. Jest to efekt zaniedban
w sferze edukacji po 1989 roku. Trzeba jednak podkresli¢, ze Polski rynek wydawniczy
to juz nie tylko przygody Pana Samochodzika. Kolejne wydawnictwa proponuja nowe
tytuty. Przykladem moze by¢ niedawno wydana dziecigca powies¢ kryminalna Marty
Guzowskiej Zagadka zaginionej kamei, bedaca zapowiedzig calej serii opowiesci
0 przygodach mlodych $ledczych z Tajemniczej Piatki. Anka i Piotrek musza wiec
rozwigza¢ zagadke zniknigcia rodzinnej pamiatki, postugujac si¢ logicznym mys$leniem
i rozwigzujac kolejne zagadki. Mlodocianych detektywow pisarka wymyslita na zyczenie
wilasnych dzieci, bedgc wezesniej uznang autorkg kryminatéow dla dorostych. Na razie nic
nie wiadomo na temat tego, aby tworcy omawianego podgatunku planowali tworzy¢ liste
regul obowigzujacych autorow tych powiesci. Jedno jest pewne: bohaterami nie tylko
moga, ale powinny by¢ dzieci.

Podsumowanie

Jedng z koronnych cech kryminatu jest ukazanie walki dobra ze ztem, w ktorej to
walce — w wyniku dedukcji i $ledztwa prowadzonego przez detektywa — zto zostaje
wytropione i napictnowane. Zasady wspolzycia w zbiorowosci mowig jasno, ze
nieprzestrzeganie prawa narusza normy spoleczne, dlatego przestgpstwa nalezy tropi¢, a
zwycigstwo dobra — jako nadrz¢dnej wartosci aksjologicznej — musi by¢ glownym

imperatywem. Irene Lind nazywa to ,kodeksem bezwzglednej sprawiedliwoéci”®.

® Badaczka szeroko analizuje fenomen najlepiej sprzedajacej si¢ w historii trylogii kryminalnej — Millenium
Stiga Larssona. Badajac przyczyny sukcesu ksiazek szwedzkiego pisarza, zauwaza, ze ,dzigki owej
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Okazuje si¢, ze dziecko w literaturze kryminalnej odgrywac¢ moze rolg zaréwno dobrego,
jak 1 ztego bohatera.

Wybér kryminatu jako przedmiotu rozwazan podjetych w niniejszym szkicu
podyktowany byt pozycja, jaka gatunek ten zajmuje obecnie w $wiecie literatury: nalezy
do jej najpoczytniejszych gatunkéw. Juz pét wieku temu Roger Callois pisal, ze powies§¢
kryminalna od samego poczatku swojego istnienia stara si¢ zadowoli¢ przede wszystkim
inteligencj¢ czytelnika (Callois 1967: 169). Pozostajac w zwigzku z rozkwitem galaktyki
kultury popularnej, masowych mediow, a w ostatnich latach z rosnaca popularnoscia
seriali telewizyjnych, pozostaje gatunkiem pojemnym i pozadanym przez odbiorce. Jest
dzi$ zjawiskiem masowym, podobnie jak telewizja i Internet.

Teoretyk 1 badacz Stanko Lasi¢ twierdzit, ze kryminal wszedl ,,we wspotczesne
zycie gtdwnymi drzwiami i nie sadze, by co$ moglo go stad wyrzuci¢” (Lasi¢ 1976: 170).
Jego teza w XXI wieku nabrata nowego znaczenia. Policji 1 sgdom w USA znane jest
zjawisko nazywane ,efektem CSI”, oznaczajace panujace w spoteczenstwie
przeswiadczenie o wystgpowaniu w rzeczywistym $wiecie podobienstwa do spraw
kryminalnych i metod $ledczych z popularnego serialu CSI Zagadki. Kryminat w tak
duzym stopniu oddzialuje na wyobrazni¢ masowego odbiorcy, ze ten projektuje
doswiadczenia ze §wiata kultury i medidw na rzeczywisto§¢. Sprawdza si¢ tu — stworzona
na dhugo przed epoka dominacji masowych mediow — teoria wspomnianego wczesniej
Capka. W magnetyzmie konwencji kryminalnej tkwi niezdrowa fascynacja ukrytym
W spoteczenstwie potencjalem zbrodni, tym, ze mogiby dokonac jej kto$, kogo najmnie;j
0 to podejrzewamy. | tym, ze ofiarg moglby stac sie ktos bezbronny.

O ile Callois i Lasi¢ swoje tezy prezentowali w epoce rozkwitu kultury popularne;j,
o tyle i wspolczes$ni badacze dostrzegaja jeszcze wigkszy wplyw literatury kryminalnej
na czytelnikow.

(...) Rola powiesci kryminalnych w kreowaniu rzeczywistosci spotecznej, a przede wszystkim w
debacie nad problemami spotecznymi stanowi juz temat dyskusji prowadzonych w Szwecji, czyli
kraju, ktory stynie z powie$ci kryminalnych. Zagadnienie to moze sta¢ si¢ przedmiotem dysput
réwniez w Polsce. Jak zaznacza Monika Samsel-Chojnacka, powotujac si¢ na artykul Anny Ehn,
autorzy powiesci kryminalnych sg naj$mielsza i najostrzejsza grupa krytykéw zycia spolecznego
(Wilk-Suwa 2017: 183).

We wstepie do niniejszego szkicu padto pytanie o miejsce, jakie w tym gatunku
zajmuje bohater dziecigcy. Rozwazania prowadzity przez karty klasycznych kryminatow
Agathy Christie, az do wspotczesnych powiesci, w ktorych dzieci wystepuja zarowno
w rolach ofiar i §$wiadkow, jak i zabojcow, a nawet detektywow.

Dzieci, podobnie jak literatura, wcigz pozostaja barometrem spotecznym.
Pokazanie ich w kontekscie zbrodni, choc¢by tylko fikcyjnej, zdarzajacej si¢ w Swiecie
literatury, narusza normy i przetamuje tabu. Najmtodsi bowiem, wraz z calag swoja
wrazliwg konstrukcja psychiczna i cielesnoscia, s3 gwarantem niewinnosci, a zarazem
aksjologicznego tadu. Gdy tylko dzieje im si¢ krzywda albo one same ja wyrzadzaja,
ludzie czuja, ze dzieje si¢ zle i ze ma miejsce co$, co moze doprowadzi¢ do paniki
moralnej (Wozniak 2017: 203). Pokazana w literaturze krzywda z udzialem dzieci, to
straszliwa perspektywa, ze ,,to si¢ da zrobi¢”. To takze pelne grozy odkrycie mozliwoscei,
ktoére jaki§ morderczy umyst mogiby kiedys$ zrealizowa¢. Wniosek ten moglby staé sig

idealistycznej sprawiedliwosci pozytywni bohaterowie zawsze wygrywaja — oczywiscie ku zadowoleniu
czytelnika. Tym sposobem konczymy czytanie podbudowani na duchu, jak to si¢ w przypadku wszystkich
starych i nowych historii najwyzszych lotow” (Zob. Lind 2010: 60).
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punktem wyjscia do szerszej refleksji, ktorej zasigg i skala wykraczaja poza ramy
niniejszego szkicu.
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MARCEL WOZNIAK

BREAKING A TABOO IN LITERATURE: THE CHILD HERO IN CRIME NOVELS —
A VICTIM, A SILENT WITNESS OR MAYBE SOMEONE ELSE? AN INITIAL DRAFT

Crime novels still belong to the group of the most popular literary genres. Despite
predicting the imminent end of detective stories, authors find new forms and new
structural solutions. One of the crime novel motifs is to place the child in a central place.
What role can such a motif play in such a codified and conventionalized work?

Taking into account the generic features of the crime novel, | analyse the following
aspects of the child's role in this genre: the child as a co-starring hero with no impact on
the plot; the child as a victim and the focus of the investigation is focused; the child as
a silent witness in a criminal intrigue; the child as a murderer.
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MACIEJ WROBLEWSKI
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

KULTUROWE BADANIA DZIECINSTWA.
ZARYS PROBLEMU

Dziecinstwo jako zjawiska kulturowe nadal pozostaje obszarem nie dos¢ dobrze
zagospodarowanym w polskich badaniach humanistycznych, cho¢ poznawczo wydaje si¢
atrakcyjne. Jego holistyczny opis pozwala odstoni¢ inng perspektywe, na przyktad,
dokonanej historii, w ktorej uczestniczyly — inaczej niz dorosli — takze dzieci. Ze wzgledu
na ich egocentryczna optyke postrzegania, koncentrowanie si¢ na stronie sensualnej
rzeczywistosci oraz bezposrednio$¢ w relacjonowaniu tego, co si¢ wydarzyto, fakty dotad
utrwalone w przekazach oso6b dorostych — takze tych pamigtnikarskich,
wspomnieniowych, autobiograficznych — nabieraja odmiennego o$wietlenia (Kowalska-
Leder 2006). Waznym elementem budowania refleksji o dziecinstwie jako integralnym
elemencie zycia codziennego jest réznorodny, takze pod wzgledem estetycznym,
materiat kulturowy.

Dzieci staly si¢ intensywnym przedmiotem badaf psychologiczno-socjologicznych,
literaturoznawczych, pedagogicznych i folklorystycznych. Prowadzone nad nimi badania
unaocznily, iz tworczos$¢ dzieci ma swe glebokie uzasadnienie w potrzebie psychicznej dziecka,
za$ tworzac — dzieci wyrazaja swoj stosunek do otaczajacej je rzeczywistosci, do $wiata, do swych
bliskich, do szkoty, a wigc do wszystkich bytow, z ktérymi na co dzien obcujg. Stosunek ten
wyrazaja aktywnie w najrozmaitszych formach tworczosci stownej, ruchowej, plastycznej
(Waksmund 1996: 4).

Poza wypowiedziami dyskursywnymi z zakresu psychologii, pedagogiki
i socjologii tworza go dwie grupy tekstow: do pierwszej nalezy zaliczyé wytwory
dorostego o dziecku, za$ do drugiej autorstwa dzieci — zaréwno anonimowy folklor
dzieciecy, jak i samorodng tworczo$¢ dzieci. Dysproporcje iloSciowe miedzy obiema
grupami sg efektem procesu cywilizacyjnego, w ktorym przez dtugi czas mtodzi ludzie
nie uczestniczyli na rowni z dorostymi. Spisywane przez dzieci teksty, zarowno zaliczane
samorodnej tworczosci, jak i majace posta¢ dokumentu rejestrujacego mniej lub bardziej
wazne wydarzenia o zasiegu lokalnym czy regionalnym pojawiajg si¢ bardzo pdzno
(wiek XVIII), co zwiazane jest przede wszystkim z dynamika rozwoju edukacji
w poszczegodlnych krajach Europy. Dopiero jej upowszechnienie w wieku XX pozwala
mowic o tym, ze dziecko staje si¢ aktywnym, a nie tylko biernym, uczestnikiem Zzycia
spoteczno-kulturowego. Jednak droga od zdobycia umiejgtnoéci pisania i czytania do ich
tworczego wykorzystania w wypadku ludzi mtodych jest rdézna, uzalezniona od wielu
czynnikOw: statusu spotecznego i materialnego rodzicéw lub opiekundéw, miejsca
zamieszkania, charakteru §rodowiska rowiesniczego. Ponadto warto zwroci¢ uwage na
fakt, ze pozyskiwanie tekstow stworzonych poza obiegiem szkolnym nie jest sprawa
fatwa i wymaga uwzglednienia nie tylko oczekiwan dzieci, ale takze probleméw natury
etycznej, jakie wynikaja z ingerencji dorostego w dziecigcy §wiat (Fine 1999).

Sadzg, ze dyskursywna opowie$¢ o naszej codziennoséci w wieku XX przez dhugi
czas byla tworzona z pomini¢gciem glosu dziecka. Rodzi si¢ zatem potrzeba
charakterystyki polskiego zycia codziennego, a wigc zaro6wno przestrzeni domowe;j, jak
i publicznej, w szczegodlnosci za$ szkolnej, na podstawie zrodet wytworzonych przez
dzieci. Trzeba zaznaczy¢, ze w niewielkiej ilosci zachowany materiat z wieku XIX
ogranicza mozliwo$¢ formutowania istotnych wnioskow (Kapuscinska-Kmiecik, Kita
2012). Nie w pelni jeszcze wykorzystano korpus tekstow zrodlowych, noszacy nazwe
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»Sprawozdan dyrekcji” szkot srednich (gimnazjow), ktore systematycznie ukazywaty si¢
w wieku XIX oraz w stuleciu nastgpnym, oraz czasopism tworzonych i wydawanych
przez uczniow (Kozmian 1989). ,Sprawozdania dyrekcji” zawierajg nie tylko cenne
informacje na temat zycia szkolnego konkretnej placowki, ale mozna w nich znalez¢
prace (literackie i uzytkowe) uczniow. W XX wieku zroédet wytworzonych przez mtodych
ludzi pojawia si¢ wiecej dopiero w miedzywojniu, wraz z procesem budowania réznych
instytucji edukacyjno-wychowawczych, wspierajacych wszechstronny rozwoj dziecka®.

Uogolniajac, stwierdzi¢ nalezy, ze kulturowe badanie dziecinstwa — poza
praktykami dotad stosowanymi w zakresie doboru materialu zrédtowego, okreslanego
jako folklor dziecigcy i samorodna tworczo$¢ dziecigca — wymaga systematycznego
zbierania 1 porzadkowania wszelkiego rodzaju tekstow pisanych (literackich,
uzytkowych, dokumentalnych), wytworéw ikonicznych (obrazéw, fotografii, filmow)
i zapisow audialnych o dokumentacyjnym charakterze, ktorych autorem jest dziecko.
Poza szczegbélnym (nieoczywistym lub nawet watpliwym) walorem artystycznym?
powinien interesowa¢ badacza ich aspekt zrodtowy, ktory rozumiem jako zapis
doswiadczen dziecka. Tego typu materiat mozna nazwaé autodziecigcymi tekstami
kulturowymi. Rzecz w tym, by uwypukli¢ w nich nie tyle ,,literackos$¢”, ,,historycznosc”,
folklorystyczno$¢”, ile wlasnie skierowa¢ uwage na samego autora, a wigc dziecko.
Co prawda w naukowych opracowaniach sygnowanych tytulem ,folklor dziecigcy”
i ,,samorodna tworczo$¢ dzieci” podkre$la sie autentyzm analizowanych tekstow i dziatan
(gry i zabawy), to jednak wigcej mowi si¢ o autotelicznych cechach analizowanego
materiatu. Dorota Simonides sprawg te ujela nastepujaco:

W folklorze, a tym samym i kulturze dzieci, wazniejsze jest na ogdt pytanie 0 to, co jest
przekazywane niz o to, jak si¢ tam dostato. Totez nalezy dodacé, iz nie zawsze wazne jest zrodto
tresci, zjawisk, pomystow 1 konceptow wchodzacych w obszar kultury dziecka. Stokro¢ wazniejsza
jest obserwacja tego, co dzieci ze starego przetworza, jak znieksztalcg lub przeksztalca, jak
wyzbywaja sensu, przeobrazajac go w opinii dorostych w bezsens, dla nich jednak zabawny
i swoicie zrozumialy. Wreszcie wazne jest pytanie, w jakim nowym zwigzku i kontek$cie
przyswojone tresci sa w obiegu, jaka nowa role przypisza im dzieci, w jakim nowym zwiazku
formalno-stownym beda one wsrdd nich krazy¢, co z nimi zrobia, czyli jaki bedzie efekt koncowy
(Simonides 1996: 8).

Autodziecigce teksty kulturowe, wsrod ktorych najlepiej opracowany zostat
korpus wypowiedzi okreslany jako folklor i samorodna tworczo$¢, obecnie funkcjonuja
przede wszystkim w przestrzeni internetowej, na przyktad w postaci blogow i prywatnych
stron internetowych, ktore prowadzone sa przez dzieci i mtodziez. Odrebng grupe tworza
opowiesci nazywane fan fiction, bedace $wiadectwem lektur prywatnych i szkolnych
(Chuchro 2008; Gasowska 2015), oraz zasoby wideo, umieszczane na platformie
YouTube.

! Interesujagcym wydawnictwem, zawierajagcym kilkadziesigt tekstow maturzystow z réznych szkot
z terenoéw Polski, jest ksiazka Bez przytbicy (Warszawa 1912). Dominuja w niej utwory literackie (wiersze,
poezja okolicznosciowa, fragmenty opowiadan), ale takze znalez¢ mozna teksty oswietlajace wprost sytuacje
spoleczno-obyczajowa z perspektywy ludzi mtodych, np.: S. Tasbir Miodziez w opinii starszego pokolenia,
D. Bohorski Kilka uwag o zZyciu spolecznym, M. Wankowicz ,,Ja” osobiste a spoleczenstwo.

2 Warto$ciowym materiatem moga byé tak zwane ,,zeszyty ztotych mysli”, ktore przez kilka dziesigcioleci
stanowity interesujacy przyklad dziecigcej, nieformalne;j, ale wysoce zestandaryzowanej komunikacji. Warto$¢
autoprezentacyjna i dokumentalna tych zapiskow jest bez watpienia duza, cho¢ jego sposob opracowania
wymaga pomystowosci od badacza. Chodzi bowiem o to, by spod warstwy tresci eksplicytnych wydoby¢ zapis
dziecinstwa, a wigc to, co jest niepowtarzalne, odrebne, sugestywne (Szewczyk 1983; A. Blaszczyk 1994).
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Jeszcze innych probleméw dostarczaja autodziecigece teksty Kkulturowe,
powstajace w szczegblnych okoliczno$ciach. Mam na uwadze literature¢ dokumentalng
z okresu wojny, np. Dziennik Anne Frank, Pamigtnik Mary Berg, Dziennik Reni Knoll.
W zwigzku z charakterystyka dziennikéw spisywanych przez dzieciecych §wiadkow
Holokaustu Justyna Kowalska-Leder uwypuklita ich odmienno$¢, rzec by mozna,
referencyjna:

Taki — powiedzmy — niefrasobliwy sposob ukazania Zagtady z jednej strony stanowi dla czytelnika
swiadomego, czym bylo to wydarzenie, rodzaj wyzwania poznawczego, z drugiej za$ — Stwarza
szans¢ spojrzenia na Holokaust ze szczegdlnej perspektywy. Mozna nazwac¢ ja naiwng, w tym
sensie, ze pozbawiona rozmaitych zatozen dotyczacych hierarchii zjawisk, istoty $wiata i cztowieka
czy charakteru stosunkéw miedzyludzkich (Kowalska-Leder 2012: 51).

Przytoczona uwaga, wsparta na solidnym materiale tekstowym, suponuje
hierarchi¢ perspektyw ,lepszej” (dorostej) i ,,gorszej” (dziecigcej) prezentowanych
zdarzen, co oczywiscie wplywa na sposob traktowania tego rodzaju zrodet historycznych.
W konfrontacji ze spisanymi tekstami osob dojrzalych ukazuja si¢ w calej swojej
,,dziwnosci” i oryginalnosci”, a przez to — jak wolno si¢ domys$lic — moga by¢
przedmiotem refleksji. Bowiem dzieciece relacje z dokonujacego si¢ w gettach dramatu
zawierajg szereg informacji zwyczajnych, btahych, a niekiedy i $miesznych, niemajacych
zadnego zwigzku z okropienstwami wojny. Poza powszechnie znanym psychicznym
procesem wypierania przez dziecko wszechobecnego w czasie wojny okrucienstwa
(Bandura 2004), nalezy doda¢, ze przyczyng ,,naiwnego” sposobu postrzegania przez
niego rzeczywistosci jest realizm intelektualny i przedprzyczynowo$é (Piaget 1992). Na
przyktad pozorny dysonans poznawczy, jaki ujawnia si¢ cho¢by w Dzienniku nastoletniej
Reni Knoll, ma swoje zrodto nie tyle w deficycie doswiadczenia i wiedzy mtodej autorki,
ile wlasnie w tym, ze spogladata na pewien ciag wydarzen inaczej, niz zostato utrwalone
w nasze] pamigci za posrednictwem ,,dorostych” zrédet historycznych — tekstow,
fotografii, filméw dokumentalnych. Natomiast autorzy utwordéw kierowanych do
nastoletniego odbiorcy niuansujg te kwestie albo za pomoca heroizacji postaci, czego
przyktadem proza wojenna Ryszarda Liskowackiego i Wiktora Zawady, albo stosuja
konwencje basniowa, jak w wypadku Bohaterskiego misia Bronistawy Ostrowskiej
i Wronca Jacka Dukaja.

Podjety problem odmiennego sposobu prezentacji przez dzieci i dorostych $wiata
w roéznych wypowiedziach artystycznych i uzytkowych, wedlug mnie, ma swoje zrodta
nie tylko psychologiczne, ale i kulturowe. Tekst pisany wymaga pewnych predyspozycji
intelektualnych (gléwnie mys$lenia abstrakcyjnego), by stosownie do medium
opowiedzie¢ o sobie i 0 postrzeganym czy ,,(Wy)myslanym” §wiecie. A zatem dziecigce
zapiski dokumentalne, literackie (fikcjonalne) lub folklorystyczne maja wilasnie takie
cechy, jak mnaiwno$¢, nieporadno$¢ kompozycyjna 1 stylistyczna, przypadkowa
oryginalno§¢ brzmieniowa i treSciowa, bezpretensjonalnos¢, gdyz materia tekstowa
stawia mtodym ludziom opoér. Zatem ich ,,autentyzm” nie tyle odnosi si¢ bezposrednio
do dziecinstwa, ile raczej jest §wiadectwem procesu translacji ekspresji dziecka na
medium pisma (Wréblewski 1998; Rypel 2007). Poszukiwanie znakéw dziecinstwa
w tekstach pisanych przez mtodych ludzi i spisywanych przez dorostych powinno zatem
ten fakt uwzgledniaé, co w konsekwencji moze modyfikowa¢ dotychczasowe ustalenia
na temat samorodnej tworczos$ci dzieci, a po czesci i folkloru dziecigcego. Jezyk pisany
i méwiony stawia mtodym oraz niewyksztalconym uzytkownikom opér, ktéry wraz
z wiekiem i poziomem wyksztalcenia relatywnie si¢ zmniejsza. Nawet nastoletni, a wigc
prawie dojrzali, autorzy tekstow niekiedy nie sa wolni od komunikacyjnych rozterek
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i watpliwosci. Swiadectwem tego moze by¢ jeden z kilkudziesieciu tekstow, napisanych
przez maturzystow (rocznik 1912), reprezentujacych rozne szkoly na terenie Polski:

Wigc spoza niedolestwa formy, nieskrystalizowania mysli wybtyskuje raz po raz co$ nieznanego.
Z monotonii r6znych znanych — wigcej — powtarzanych melodii wynurza si¢ nagle, jak grot ostry,
nuta nowa, echom tym obca. Poprzez konwencjonalna forme, konwencjonalne uczucia,
konwencjonalny patos — wydobywa si¢ jakby gwaltem, a razem nie§wiadomie cos$, betkotanego we
wiasnym jezyku. Dysonanse pruja grzeczng, miarowo powtarzang bajeczke poshusznego dziecka.
I nie te, ktore §wiadomie cheg by¢ ,,buntem” w cudzystowie — ale narzucajace si¢ sitg z wewnatrz.
Oprocz konwenansowych uczué, zachwytow, bolow i oburzen — sa prawdziwe pozadania. Peka
nagle — drze si¢ przywdziewana szatka i ukazuje nago$¢ (Matuszewski 1912: 320).

Przytoczony fragment ,rozprawy” =z idealami pokolenia nastolatkow
dojrzewajacych w napigtej (politycznie i kulturowo) atmosferze polskiego modernizmu
brzmi bardzo dojrzale i nie moze byé wzicty za przyktad wypowiedzi dziecigce;j.
Niemniej jednak $wiadomos$¢ formalnej ,,prowizorycznosci” 1 ,niesktadnosci”,
wynikajacych z wieku autoréw, ujawniaja, czym byto i zapewne jest w istocie medium
tekstu. Modeluje ono wypowiedzi niewprawnych uzytkownikéw jezyka, cho¢ ich
wrazliwos¢ 1 zdolno$¢ oceny konkretnych sytuacji nie muszg by¢ diametralnie r6zne od
zachowania 0sob dojrzatych.

Wystarczy zmieni¢ narz¢dzie, za pomocg ktérego miody cztowiek moze
opowiedzie¢ o swoim §wiecie, a wowczas rdéznice miedzy optyka dorosta a dziecieco-
naiwng moga niemalze zniknaé. Wida¢ to doskonale na przykladzie zasoboéw wideo,
umieszczanych na platformie YouTube (Kurz 2010). Dziecigco-mlodziezowi autorzy
,filmikdw” o tematyce bardzo zréznicowanej (np. kulinaria, sport, sztuka filmowa,
literatura, nowe media, technika, moda, techniki uczenia si¢ i zdawania egzaminow...)
mimowolnie odstaniaja ,,mroczng” stron¢ dziecinstwa z pierwszej reki i w sposob
bezpretensjonalnie autentyczny. Tych samych strategii budowania filmowych narracji,
umieszczanych na platformie YouTube, uzywaja takze dorosli. Przyczyna tego lezy
zapewne po stronie medium, ktore determinuje tre$¢ przekazu oraz estetyke, a takze
narzuca autorowi — w takim samym stopniu dzieciecemu, jak i dorostemu — strategie faits
divers oraz mocumentary (Doran 2014).

Systematyczne badania nad réznorodnym materialem wytworzonym przez
dziecko (tekst, malarstwo, plakat, fotografia, film, muzyka, gry i zabawy ruchowe), o co
postulowata m.in. Dorota Simonides (Simonides 1996), wymagaja transdyscyplinarnego
podejscia. Nie jest to jednak sprawa prosta chocby dlatego, ze jak dotychczas w Polskiej
tradycji opis dziecinstwa jako faktu spoteczno-kulturowego stanowi przedmiot analiz
szczegblowych: psychologicznych, socjologicznych, pedagogicznych,
antropologicznych, historycznych, etnologicznych i literaturoznawczych. Niekiedy
podejmuje si¢ probe jego zbadania w perspektywie synchronicznej, uwzgledniajac
zréznicowanie medialne, ktore wspotczesnie determinuje sposdb prezentowania
dziecinstwa (Laciak 2013; Wroblewski, Kruszynska, Szwagrzyk 2015; Bougsiaa,
M. Cackowska, L. Kopciewicz, T. Nowicki 2016), oraz w perspektywie diachronicznej
(Zotadz-Strzelczyk 2002; Leszczynski 2006; Drazkowska 2007; Kaczmarczyk 2012;
Ilski, Chmielarz, Kope¢, Kraskowska 2014; Popiotek, Chiosta-Sikorska, Gadocha 2014).
Liczba takich publikacji w Polsce zdecydowanie wzrosta w ciggu ostatniej dekady
i znakomicie uzupelnia nasza wiedz¢ na temat tego, jak byt i jest konstruowany obraz
mlodego cztowieka w rodzimej kulturze. W wigkszosci prac przewaza deklarowany badz
stosowany interdyscyplinarny charakter analiz, gdyz — jak mozna si¢ domysli¢ —
dziecinstwo jako byt spoteczno-kulturowy ujawnia si¢ w roéznych obszarach zycia
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fragmentarycznie, a nie catosciowo. Niekoniecznie $wiadomos$¢ tego faktu bywa
dostrzegana przez badaczy, ktorzy zazwyczaj swoja macierzysta specjalizacj¢ (np. nauke
o literaturze, folklorystyke, archeologi¢, psychologie, medioznawstwo, histori¢) uznaja
za wystarczajaca rekojmi¢ metodologicznej poprawnos$ci w opisie i charakterystyce
dziecinstwa. Kwesti¢ te, jakze istotng dla reprezentatywnosci podejmowanych dziatan,
podjeta Ewa Kraskowska we wstepie do ksigzki poswigconej dzieciobdjstwu:

Chodzito nam o wymiane¢ zdan w obrebie mozliwie szerokiego spektrum wiedzy w zakresie tego
[dzieciobdjstwa — M. W.] zjawiska, [w] jego biologicznych i kulturowych uwarunkowaniach,
historycznej zmiennos$ci zbiorowych wobec niego postaw oraz rozmaitosci jego artystycznych
reprezentacji 1 symbolicznych znaczen. Interdyscyplinarnos¢ taka udato si¢ nam osiagnac¢ tylko
czesciowo (Kraskowska 2014: 8).

Nie twierdzg jednak, ze inter- czy transdyscyplinarno$¢ sama w sobie stanowi
warto$¢ 1 niczym czarodziejska r6zdzka pozwala posias$é przedmiot, ktory do tej pory byt
nieosiggalny. Niemniej, dziecinstwo, dobrze rozpoznane przez psychologdéw i lingwistow
za pomocg eksperymentdw, umyka w rozwazaniach opierajacych si¢ jedynie na
interpretacji faktow spoteczno-kulturowych. Poszukiwanie odpowiedzi na pytania
formulowane w zwigzku ze znaczeniem tego, co zawiera tekst (kulturowy) prezentujacy
$wiat dziecka nie bedacy w istocie zapisem jego przezy¢ i dos§wiadczen, ma charakter
intelektualnej ekwilibrystyki. Zapewne im wigcej zostanie uruchomionych perspektyw
czy punktow widzenia w trakcie jego badania, a zatem im bardziej begdzie ono
heterogeniczne, zréznicowane, a nawet wewngtrznie niespdjne, tym pewniej mozna
mowic o efektach podjetych prac. Staje si¢ to wazne szczegolnie w odniesieniu do kultury
wspolczesnej, w ktorej relacje migdzy podmiotami — dorostym i niedorostym — podlegaja
daleko idacej komplikacji. Oczywiscie, analiza dziecinstwa w perspektywie historycznej,
a wigc bioraca za przedmiot badan materi¢ ustrukturyzowana i wzglednie stabilng,
w duzym stopniu kontrolowang przez dorostego, nie zwalnia z konieczno$ci
uruchamiania mozliwie szerokiego kontekstu, by uchwyci¢ jakis istotny aspekt
dziecinstwa. Na przyktad, wnioski dotyczace archeologicznych badan zawarto$ci trumien
dzieci sprzed trzech stuleci opatrzone zostaty nastepujaca uwaga:

Informacji na temat zdobienia cial zmartych kwiatami i wiankami dostarczaja nam tez zrodta
pisane. Dowiadujemy si¢ z nich, iz na organizacje pogrzeboéw, w tym takze na dekoracje ciata
zmarlego 1 trumny, rodziny przeznaczaly duze kwoty. W celu ograniczenia tych wydatkow
specjalne «regulacje administracyjne» zaczgly okresla¢ migdzy innymi, jaka sum¢ mozna
przeznacza¢ na kwiaty 1 wianki. Przepisy zawieraty takze uwagi na temat surowca, z jakiego wolno
wykonywa¢ wianki (Drazkowska 2006: 216 — 217).

Wydobyte z krypt jedenascie wiankow, ktore pod wzgledem konstrukcyjnym byty
do siebie podobne, sklonito autorke do poszukiwania potwierdzenia swoich obserwacji
na temat specyfiki pochéwku dzieci w tekstach pisanych i w 6wczesnej ikonografii. Nie
ma w tym niczego wyjatkowego, zwazywszy na skapg liczbe obiektow materialnych, na
podstawie ktorych zostaty sformutowane bardziej ogdlne wnioski, dotyczace specyfiki
pogrzebu o0séb niedorostych. Tym niemniej opatrywanie znakéw (takze materialnych)
dziecinstwa dodatkowymi $§wiadectwami (pisanymi, ikonicznymi) nie moze mieé
charakteru przygodnego, ale wlasnie stanowi¢ winno powszechny sposob postepowania.
Dzigki temu tatwiej zblizy¢ si¢ do rzeczywistego, a nie konstruowanego przez osoby
doroste §wiata dziecka, cho¢ w wypadku przesztosci wydaje si¢ by¢ to zadanie z wielu
wzgledéw niewykonalne. Latwiej jest bowiem $ledzi¢ strategie budowania obrazéw
dziecinstwa — zakotwiczonych w przezyciach i majacych posta¢ doznan subiektywnych
— niz prébowaé demaskowaé w tekstach dawnych (XVII-, XVIII- i XIX-wiecznych)
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poddane autocenzurze wyobrazenia (marzenia) dorostych o niedorostych. Grzegorz
Leszczynski, analizujac literaturg zawierajaca znaki dziecinstwa, w nastgpujacy sposob
ujal to zagadnienie:

Analogicznie wigc do rozwinigtej we wspotczesnej refleks;ji literaturoznawczej idei czytania ,,jako
kobieta”, mozna sformulowa¢ koncepcj¢ czytania ,jako dziecko”. Glgbsze rozpoznanie tego
zagadnienia wymaga podjecia dociekan nie tylko nad stereotypami kulturowymi, ale réwniez
wzorcami  odczytan, z oczywistych wzgledow znacznie stabiej reprezentowanymi
iudokumentowanymi, niz ma to miejsce w przypadku badan krytyki feministycznej [...]. Aby
czytac jako dziecko” trzeba odrzuci¢ bagaz dos§wiadczen zyciowych, wypracowanych schematow
odbiorczych, ujrze¢ dzieto literackie w calej jego dostownosci, poddac si¢ wierze w prawdziwosc,
a nie fikcyjnos$¢ przedstawionych zdarzen i postaci (Leszczynski 2006: 486).

Propozycja lektury wydobywajacej z okreslonego tekstu (nickoniecznie
literackiego) obrazy dziecinstwa w swojej ,,nieskazonej”, ,,naturalnej” postaci jest przede
wszystkim wyzwaniem kulturowym. Pisarz, rezyser filmowy, malarz, fotografik tworzac
sztuke, ktora zawiera odniesienia wprost i nie wprost odsylajace do dziecinstwa, korzysta
ze swoich do§wiadczen bycia dzieckiem i zarazem poktadéw wlasnej pamigci. W takim
wypadku jest zatem autorem tekstu potencjalnie autobiograficznego, w ktorym gra
miedzy tym, co moze by¢ odczytane jako znak dziecinstwa, a tym, co stanowi jedynie
fantom znaku dziecinstwa, nie daje si¢ precyzyjnie ustali¢. Kreacyjno$¢ nie wyklucza
oczywiscie szczerosci wypowiedzi, ale w wypadku dziecinstwa wlasnie, jezyk sztuki w
pewnym stopniu przeszkadza w dotarciu do istoty zagadnienia. Zdecydowanie lepiej
prezentuje si¢ na tym tle antropologia dziecinstwa, popularna na Zachodzie. Jej autorzy
zagospodarowuja szerokie spektrum jezykdéw tych dziedzin humanistycznych,
spotecznych i medycznych, ktére mogg by¢ przydatne w opisie (np. Lancy 2008; Vitale
2014). Ale zarazem wiele z tych prac ciagzy ku etnologicznym i antropologicznym
mikroanalizom, w niewielkim stopniu wykorzystujacych sztuke (literature, film,
fotografi¢) dla wyjasnienia fenomenu dziecinstwa. Antropologia dziecinstwa
rekonstruuje przesztos¢ na podstawie dostepnych zroédet, przede wszystkim pisanych.
Natomiast socjologia dziecinstwa, ktora zaczeta dynamicznie rozwijac si¢ od przetomu
lat 70. i 80. XX wieku, prezentuje $wiat osoby niedorosltej w szerokim spoteczno-
kulturowym kontekscie. Dzigki temu autorzy, tacy jak Erik Eriksson, Jens Qvortrup,
Barbara Smolinska-Theiss, Michael Lavalette czy Heinz Hengst przedstawiaja w swoich
pracach rézne wzory dziecinstwa niz dziecinstwo jako spojny konstrukt o uniwersalnych
cechach.

Dziecinstwo stanowi twor kultury. To zmieniajaca si¢ kultura odkryta i wykreowata obraz dziecka.
Dziecinstwo wpisane jest w czas. Jest to czas historyczny i biograficzny. Dziecinstwo wpisane jest
w przestrzen: domu, szkoly, miasta, spoteczenstwa. Dziecinistwo ma swoje ramy, ale jest
jednoczeénie kategoria dynamiczng, zmienng, tworzong przez same dzieci. Jest $wiatem
spotecznym dziecka, przez nie naznaczonym i wykreowanym dziecigcym mysleniem, dziataniem,
doswiadczeniem (Smolifiska-Theiss 2010: 20).

Postgpowanie wylaczajace lub przynajmniej ograniczajace liczbe obszarow
wydaje si¢ by¢ uzasadnione koniecznoscig uzyskania precyzyjnych wynikow badan,
ktorych celem jest rekonstrukcja ,skrystalizowanych wydzielin  ludzkiego
doswiadczenia” (Bruner 2011: 13), zawierajacych §lady wyobrazen na temat dziecka.
Niemniej jednak analiza transdyscyplinarna, zawierajaca istotne na temat dziecka
informacje wypracowane na gruncie nauk humanistycznych, spotecznych i medycznych,
otwiera szans¢ na zbalansowane odczytanie réznych zapiséw dziecinstwa: od gier
i zabaw ruchowych, przez rézne formy tekstu i ruchomego obrazu, az do tworzonych

57



literatura ludowa

45
2018

W przestrzeni publicznej graffiti. W przeciwnym wypadku bedziemy wciaz poruszac si¢
na terenie umownym i symbolicznym, rzec by mozna fantomowym, ktory przeciez
wprost nie odnosi si¢ do rzeczywisto$ci dziecka juz to za sprawa konstrukcji kultury
(stosowanego do komunikacji medium: pisma, obrazu, dzwigku), juz to z powodu
dystansu pokoleniowego migdzy tym, kto méwi, a tym, o kim jest mowa. Podwdjna
,garda” nie powinna jednak przestoni¢ istoty rzeczy, a mianowicie dziecinstwa jako
zjawiska spoteczno-kulturowego, ktéore pozwala uzupetni¢ dotychczasowe narracje
0 naszej przesztosci oraz wiedz¢ o wspoltczesnosci. Trawestujac slowa Grzegorza
Leszczynskiego na temat trybu lektury utworu literackiego, umozliwiajacego
uchwycenie dziecinstwa w jego ,,naturalnej” postaci, mozna powiedzie¢, ze trzeba zaczaé
dziecinstwo ,bada¢ jako dziecko”. Mniej tu jednak chodzi o naiwno$¢ spojrzenia,
przedprzyczynowos$¢ i egocentryzm, a wigcej o oryginalnos¢ podejscia.
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MACIEJ WROBLEWSKI
CULTURAL CHILDHOOD STUDIES: AN OVERVIEW OF THE PROBLEM

The article demonstrates a complex problem which relates to the process of describing
and analysing texts created by children. The author argues that children’s texts reflect the
phenomenon of childhood and therefore enable us to distinguish features constituting a
cultural picture of a child. The study of the history of the everyday may rely on diverse
forms of children’s creativity, such as literary works, diaries, children’s folklore, films,
arts, memories or school notebooks. Children’s perspectives recorded in texts written by
them (and partly in children’s folklore) do not provide direct evidence of childhood
because of the fact that language demands of their users (both young and adult) a certain
knowledge and skills. Therefore, a young author has to “struggle” with language as it
resists children’s artistic endeavours. Traces of this “struggle” (for example, semantic or
syntactic mistakes), left by young authors, can reveal interesting evidence about
childhood.
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EDUKACJA | STRATEGIE LITERACKIE: LITE-
RATURA DLA DZIECI W KONTEKSTACH EDUKA-
CYINYCH KRYSTYNY ZABAWY

Krystyna Zabawa, Literatura dla dzieci
w kontekstach edukacyjnych, Wydawnictwo
WAM, Krakéw 2017, ss. 204.

Nie bedzie nowoscia stwierdzenie, ze
literature dla dzieci i mtodziezy od poczat-
kow jej istnienia rozpatruje si¢ w kontekscie
dydaktyzmu, a zatem zwraca si¢ uwage na
jej wychowawczy i edukacyjny charakter.
Krystyna Zabawa w swojej ksigzce Litera-
tura dla dzieci w kontekstach edukacyjnych
takze porusza kwesti¢ zwigzkow tekstow dla
miodych czytelnikow z szeroko rozumia-
nym procesem ksztalcenia, ale podejmuje
ten problem w sposdb nowatorski.

Krystyng Zabawe interesuja przede
wszystkim rézne typy edukacji wpisanej
w strategie literackie, realizowane wspol-
cze$nie w tekstach dla mtodych odbiorcow
(Zob. np. Ungeheuer-Gotab 2010; Niespo-
rek-Szamburska 2013). Autorka kolejno
omawia zagadnienia zwigzane z eduka-
cjami: przyrodnicza, regionalng, histo-
ryczna, obywatelska, religijna 1 wreszcie
emocjonalng. Publikacja, dzigki sposobowi
ujecia problematyki i prowadzonej przez Za-
bawe narracji, adresowana jest nie tylko do
waskiego grona badaczy literatury dla dzieci
oraz mtodziezy, ale takze do nauczycieli, pe-
dagogow 1 bibliotekarzy. Proces wprowa-
dzania literatury do $wiata mtodych czytel-
nikow zazwyczaj powigzany jest z treSciami,
ktore poznaja w szkole. Autorka omawianej
publikacji proponuje, aby wyj$¢ poza taki
wlasnie sposob postgpowania, a wigc nie
ograniczac¢ si¢ do szkolnego kanonu lektur.
Zatem istota pomystu krakowskiej badaczki
wydaje si¢ by¢ to, by poszukiwaé takich
kontekstow edukacyjnych, ktore nieko-
niecznie sg bezposrednio zwigzane z aktu-
alng w danym czasie strategia wprowadza-
nia dzieci i mtodziezy w kulture literacka.
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Dlatego tez w publikacji pojawiaja si¢ teksty
nieoczywiste, gdy chodzi o biblioteczke
dziecigca i mtodziezowa, a wige publikacje
z obszaru edukacji prawnej czy opowiesci
biblijne.

Cato$¢ podzielona zostala na szes$¢
rozdziatéw. W kazdym z nich autorka oma-
wia réznorodne problemy zwigzane z wy-
szczegbOlnionymi odmianami czy typami
edukacji. Taka konstrukcja ksiazki pozwala
zarysowac szeroki kontekst przede wszyst-
kim wspotczesnej kultury literackiej, pozo-
stajacej w $cistym zwigzku z przemianami
spoteczno-obyczajowymi. W pewnym stop-
niu omawiana publikacja Zabawy stanowi
uzupeienie jej ksigzki sprzed pigciu lat
Rozpoczeta opowiesé. Polska literatura
dziecieca po 1989 roku wobec kultury
wspolczesnej. Warto przypomnieé, ze
W Rozpoczetej opowiesci badaczka skoncen-
trowala si¢ na aspekcie artystycznym oraz
wymiarze estetycznym tekstow adresowa-
nych do miodego czytelnika, natomiast w
swojej najnowszej ksigzce odstania i charak-
teryzuje inne funkcje szeroko rozumianego
pismiennictwa dla dzieci i mlodziezy, to
znaczy dydaktyczng i wychowawcza.

Punktem wyjscia rozwazan jest spo-
strzezenie dotyczace tego, ze pisarze
w wieku XX czgsto odchodzili od tendencji
wychowawczych czy odmian dydaktyzmu,
implementowanych w réznym zakresie
i stopniu do ,literatury czwartej”. Pod ko-
niec wieku XX nastepuje, jak zauwaza Za-
bawa, w tej kwestii zmiana, a wigc rodzi si¢
nowa odmiana dydaktyzmu, ktéra mozna
okresli¢ mianem ,,kontekstu edukacyjnego”.
I o ile sita wymiaru edukacyjno-wychowaw-
czego utwordow dziecigco-mtodziezowych
do ostatniej dekady XX wieku oparta byta na
wyraznej transmisji wzoréw kulturowych
ugruntowanych w tekstach dla czytelnikow
dorostych, o tyle na przetomie XX i XXI
wieku zauwazy¢ mozna nowe tendencje.
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Literatura dziecigco-mlodziezowa stala si¢
wytworem zupelnie suwerennym, niezalez-
nym od literatury kierowanej do dojrzatych
odbiorcow. Nie znaczy to jednak, ze autorka
wprowadza jakie$ istotne zmiany w sposo-
bie rozumienia literatury dla dzieci i mto-
dziezy. Bynajmniej, Krystyna Zabawa uj-
muje ja tradycyjnie, w nawigzaniu do propo-
zycji Jerzego Cieslikowskiego, ktory wprost
pisat o ,literaturze osobnej” (zob. Ciesli-
kowski 1985). Niemniej, badaczka pokazuje
réznorodno$¢ gatunkowa oraz tematyczna
tekstow, a ich strukturalna plastyczno$¢ po-
zwala jej autorom do$¢ swobodnie rozporza-
dza¢ w ramach tekstow dla dzieci i mto-
dziezy tresciami edukacyjnymi, ktore z kolei
zwigzane s3 z r6znymi obszarami nauczania
— od edukacji regionalnej po przyrodnicza.

W ksigzce wyraznie podkres§lona zo-
stata rola adresata, ktéry w krotszym czasie
niz przed ¢wieré wiekiem staje si¢ 0osobg do-
rastajaca, dojrzewajaca, a wigc musi wejscé
wnowe role spoteczne oraz kulturowe ze
wszystkimi tego konsekwencjami. Tu wia-
$nie Krystyna Zabawa widzi role edukacji
odpowiednio sprofilowanej przez medium
tekstu literackiego. Badaczka uwypukla
w swoim dyskursie $ciste relacje tak pojmo-
wanej edukacji ze wspotczesng kultura,
a wigc rozmaito$¢ wigkszych i mniejszych
problemow dotykajacych dzieci i mtodziez —
dostrzeganych przez dorostych autoréw
z odpowiedniego dystansu — staje sie przed-
miotem tekstow dla mtodych czytelnikow.
Doda¢ nalezy, ze takze kategoria dziecie-
cego 1 mlodziezowego czytelnika we wspot-
czesnej literaturze nabrala innego znaczenia
niz w przesztosci; jest wewnetrznie bardziej
zrdznicowana, niejako otwarta na partyku-
larne  oczekiwania miodych czytelni-
kow/czytelniczek w wieku 7, 13 czy 16 lat.
Krystyna Zabawa, podobnie jak Alicja Ba-
Iuch, dostrzega jednak pewng prawidtowos¢
w budowaniu $wiata literackiego przez pisa-
rzy, ktorzy dobrze rozpoznaja nie tylko czy-
telnicze potrzeby poszczegdlnych grup wie-
kowych, ale takze rozumieja, iz teksty dla
starszych dzieci powinny by¢ zwigzane
z uwarunkowaniami kulturowymi oraz spo-
tecznymi:

62

Rozpatrujac poezj¢ dla dzieci w kategoriach wie-
kowych, w porzadku wzrastajacym (od poezji dla
najmtodszych), im bardziej oddalamy si¢ od bie-
guna dziecigcosci, tym bardziej odchodzimy tez
od determinant biologicznych ku uwarunkowa-
niom kulturowym (Baluch 1993: 9).

Autorka omawianej publikacji zau-
waza, ze edukacja regionalna, obywatelska
oraz historyczna rozpisane we wspotcze-
snych tekstach literackich pomagaja wpro-
wadza¢ mtodego odbiorcg w skompliko-
wany $wiat warto$ci materialnych i niemate-
rialnych, ktore stanowig o tozsamosci jed-
nostki i zbiorowosci. Jerzy Kaniewski w do-
brze znanym artykule Problem kanonu lek-
tur w edukacji — od podstaw do matury okre-
$la ten proces metaforycznie ,,wtajemnicza-
niem w kultur¢” (Kaniewski 2005: 122).
Z grubsza rzecz ujmujac, sprawa Owego
»wtajemniczania” ma charakter procesu ra-
cjonalnego, ktorego zrodtem jest transmisja
systemOw  wartosci  ukonstytuowanych
w tekstach literackich w kierunku horyzontu
czytelniczego mtodych ludzi. Podobng tezg
stawia Zabawa, ktora podkresla, ze dziecko
powinno doj$¢ do wielu wnioskéw samo-
dzielnie, ale w samodzielnym dochodzeniu
i ustalaniu znaczen wspiera¢ je powinien do-
rosly. To zdaje si¢ fakt bezsporny, ze eduka-
cja jako proces skuteczny i systemowy wy-
maga obecnosci osoby bardziej do§wiadczo-
nej, dysponujacej wickszym kapitatem kul-
turowym. Szczegoélnie jest to potrzebne
w ramach edukacji historycznej, ktora poza
swoim oczywistym kulturowym wymiarem
odnosi si¢ bardzo czgsto do tozsamosci
cztonkow ,,matej ojczyzny”.

Krystyna Zabawa w ksiazce Literatura
dla dzieci w kontekstach edukacyjnych wy-
kazata si¢ zacigciem badawczym, ale takze
checig zrozumienia §wiata mtodych ludzi.
Publikacja napisana zostata w sposob konse-
kwentny i kompozycyjnie spdjny, poszcze-
gblne rozdziaty maja podobna strukture. Po-
nadto ich tytuty stanowig zapowiedZ pewnej
strategii w przedstawianiu kolejnych obsza-
réow  edukacyjnych, np.: ,,Ciekawos¢
$wiata — W kregu edukacji przyrodniczej”,
»«Skad nasz r6d» — problemy edukacji hi-
storycznej” czy ,,Poznac i wyrazi¢ siebie, ro-
zumie¢ innych — wkrggu edukacji



emocjonalnej”. Budowana od pierwszej
strony transdyscyplinarnos¢ ksiazki pozwala
autorce traktowa¢ zagadnienia edukacyjne
W sposob szeroki, a wigc z uwzglednieniem
kontekstow psychologicznego, pedagogicz-
nego, Kulturoznawczego i antropologicz-
nego.

Ksigzke Krystyny Zabawy Literatura
dla dzieci w kontekstach edukacyjnych
mozna poleca¢ uwadze nie tylko badaczom
literatury dla dzieci i mlodziezy, ale takze
i kulturoznawcom, bibliotekarzom, nauczy-
cielom czy rodzicom, ktdrzy zainteresowani
s3 tym, by w nowatorski sposob potaczy¢
czytanie literatury z edukacja. Zaleta publi-
kacji jest takze to, iz autorka tgczy w sposob
niemal ,,naturalny” zywiot literacki z eduka-
cyjnym, wymiar estetyczny tekstu z jego tre-
$ciami edukacyjno-wychowawczymi.

ALEKSANDRA SZWAGRZYK-DALASINSKA
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu
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KROPLA DRAZY SKALE..., CZYLI O WODZIE
W LITERATURZE DLA NAJMELODSZYCH

Zywioly w literaturze dzieciecej. Woda, red.
Anna Czabanowska-Wrobel, Krystyna Za-
bawa, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego, Krakow 2017, ss. 304.

W 2017 roku w Wydawnictwie Uni-
wersytetu Jagiellonskiego ukazata si¢ intere-
sujaca zbiorowa praca monograficzna po-
Swigcona literaturze dla dzieci i mlodziezy
pt. Zywioly w literaturze dzieciecej. Woda.
Redaktorki tomu, znane badaczki tworczo-
$ci dla najmtodszych — Anna Czabanowska-
Wrdbel oraz Krystyna Zabawa — za cel po-
stawity sobie przyjrzenie si¢ tworczosci dla
dzieci pod katem jednego z czterech zywio-
tow, wodzie. Zaplanowaty rowniez kolejne
tomy serii, ktore poswiecone bedg ziemi, po-
wietrzu i1 ogniowi. Jak mozna przeczyta¢ na
czwartej stronie oktadki monografii o wo-
dzie, podjetemu przedsigwzigciu przyswie-
cala nie tylko zwykla dociekliwo$¢ nau-
kowa, dajaca si¢ sprowadzi¢ do pytania,
W jaki sposoéb i z jakiego powodu mozna pi-
sa¢ o zywiotach dla mlodych odbiorcow, ale
takze swoista misja polegajaca na populary-
zacji postawy powaznego traktowania badan
tworczosci dla dzieci i mtodziezy na rowni
z pisarstwem dla dorostych:

Myslenie zywiotami i medytowanie nad nimi
umozliwia otwieranie wyobrazni na to, co symbo-
liczne i materialne zarazem, ogdlne i bardzo kon-
kretne. Cztery zywioty znane tradycji europejskiej
— woda, ziemia, powietrze i ogien — bgda kolejno
przedmiotem namystu w gronie badaczy literatury
i ksigzki dzieciecej. Te same pytania, ktore stawia
si¢ od dawna sztuce adresowanej do dorostych,
chcemy z cata powaga zadac utworom dziecigcym
pochodzacym z réznych epok i stworzonym w
roznych jezykach. Przed nami ksigzka o pierw-
szym z zywiotow, wodzie. Woda to fons et origo,
zrodto 1 warunek istnienia, symbolizuje ona cate
bogactwo i potencjalnos$é¢ zycia, niejako zawiera
je w sobie. Niewyczerpany charakter zywiolu
sprawia, ze magiczng sit¢ basniowej ,,wody
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zywej” reprezentuje zarowno ,tyk wody”, jak i
potega morza czy powodzi. Woda i wody, wielkie
masy oceanu i jedna kropla — w ksigzkach dla
dzieci, podobnie jak w poezji, moga stanowi¢ jed-
no$¢ (4 strona oktadki).

Nakreslone cele wydajg si¢ bardzo
istotne i to z kilku przyczyn. Po pierwsze, te-
matyka wody, podstawowego dla cztowieka
zywiotu, bez ktorego niemozliwa bylaby
ziemska egzystencja, do tej pory nie zostata
zaprezentowana w kontekscie tworczosci
dla dzieci i mtodziezy, chociaz rozpraw na
temat kulturowych i literackich znaczen zy-
ciodajnej cieczy bylo wiele. Wystarczy
wspomnie¢ o fundamentalnym dla rozwazan
0 wyobrazni poetyckiej szkicu Gastona Ba-
chelarda Woda i marzenia (1975) czy antro-
pologicznej rozprawie Piotra Kowalskiego
Woda zywa (2002). Po drugie, upomnienie
si¢ o nalezyte traktowanie pisarstwa dla
dzieci jest bardzo potrzebne, bowiem do tej
pory nie przez wszystkich badaczy odbie-
rane jest ono jako réwnoprawne wobec pi-
sarstwa dla dorostych. Zapomina si¢ nie-
rzadko o tym, ze tworczos¢ dla dzieci i mto-
dziezy ksztattuje nie tylko gusty czytelnicze,
ale i system wartosci czy poglady na $wiat
przysztych obywateli. Glos w obronie litera-
tury ,,czwartej” nie wydaje si¢ bezzasadny,
bowiem do tej pory pisarstwo tego rodzaju
bywa w Polsce marginalizowane, o czym
$wiadczy m.in. brak jego omdwien w popu-
larnych syntezach historycznoliterackich
dotyczacych poszczegdlnych epok. Do nie-
licznych wyjatkdéw nalezy praca torunskiego
badacza — Artura Hutnikiewicza pt. Mioda
Polska — w ktorej jeden z rozdzialow po-
$wigcony zostat modernistycznej literaturze
dla niedorostych. Z powyzszych powodow
wszelkie inicjatywy shuzgce wypracowaniu
naleznego miejsca tworczosci dla najmtod-
szych w badaniach naukowych, mimo ze juz
wiele si¢ w tym zakresie zmienito, o czym
$wiadcza preznie dzialajace osrodki akade-
mickie zajmujace si¢ tego rodzaju
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problematyka, m.in. warszawski (Pracownia
Badan Literatury dla Dzieci i Mlodziezy),
dwa krakowskie (Osrodek Badan Literatury
Dziecigcej i Mlodziezowej na Uniwersytecie
Jagiellonskim; Pracowania literatury dla
dzieci i mtodziezy na Uniwersytecie Peda-
gogicznym w Krakowie), wroctawski (Cen-
trum Badan Literatury dla Dzieci i Mto-
dziezy), katowicki, a obecnie takze torunski
(Pracownia Badan Kultury i Literatury Dzie-
cigco-Mtodziezowej na Uniwersytecie Mi-
kotaja Kopernika w Toruniu), sa godne
uwagi.

Za réwnie cenny nalezy uzna¢ pomyst
przeniesienia obszaréw badawczych zare-
zerwowanych do tej pory dla literatury dla
dorostych do badan z zakresu literatury dla
,.niedorostych”. Postawienie sobie pytan,
jak pisarze mowig dzieciom o zywiotach, na
ile ro6znig si¢ ich wersje od tych tworzonych
z mysla o dojrzatych odbiorcach, jesli
W ogoéle si¢ roznia, w czym kryje si¢ od-
mienno$¢ tych ujeé, a w czym dostrzec
mozna ich podobienstwo, wydaja si¢ prowo-
kowa¢ do udzielania réznych odpowiedzi, a
recenzowana publikacja ich bogactwo przy-
nosi. Warto doda¢, ze Zywioly w literaturze
dziecigcej. Woda nie jest pierwsza rozprawa
polskojezyczng, ktéora podejmuje akwa-
tyczng problematyke w pisarstwie dla naj-
milodszych. W tym zakresie w rodzimych
badaniach pionierkg byla Gertruda Skot-
nicka, ktora upominala si¢ o prace naukowe
poswigcone tego typu problematyce juz
w latach 70. XX wieku. Chociaz jej badania
skupialy si¢ na morzu w literaturze dla
dzieci, a zwlaszcza na Baltyku (Skotnicka
1978; Skotnicka 1979; Skotnicka 1982: 167-
179), w ktorego literackich przedstawie-
niach dostrzegata m.in. symbol polskosci, to
jednak jej obserwacje na temat natury wody
w tworczosci dla najmlodszych wydaja si¢
niezwykle cenne i nadal aktualne. Nalezy
jednak pamigtaé, ze w wickszosci wypad-
kow prace pochodzace z okresu PRL-u, a ta-
kich o polskim morzu jest wiele, wyrastaty
z popularnych badan regionalnych, nie-
rzadko uwiktanych w dorazne cele, jak przy-
wracanie lub budowanie spotecznej pamigci
0 polskich ziemiach i wodach — tzw.
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utraconych badz odzyskanych, ktorych
zmienna przynalezno$§¢ panstwowa byla
uwarunkowana czynnikami polityczno-hi-
storycznymi.

Szersza perspektywe ogladu zjawisk
zwigzanych z zywiolem wody zapropono-
wala w potowie lat 80. XX w. wybitna znaw-
czyni literatury dla najmiodszych, Joanna
Papuzinska, ktora wydala inspirujaca poko-
lenia badaczy ksigzke pt. Zatopione krole-
stwo. O polskiej literaturze fantastycznej XX
wieku dla dzieci i mlodziezy (1 wyd. 1983, 11
— 2008). Chociaz monografia w catosci nie
jest poswiecona wodzie, lecz ,,przestrzeni
doznan literackich dziecinstwa, ktore, opa-
dajac na dno pamigci — czy tez moze niepa-
migci — odciskajg $lady na naszych upodo-
baniach i uczuciach, na sposobach przezy-
wania literatury, sztuki, pigkna” (Papuzinska
2008: 11), to w poszczegdlnych rozdziatach,
a zwlaszcza w pierwszym, prezentowane sg
liczne literackie przyktady ukazujace range
tematu tytutowego zywiotlu. Autorka, poru-
szajac wielorakie problemy dotyczace litera-
tury dla dzieci i mlodziezy, prezentuje m.in.
jak w czasach niewoli pisarze przypisywali
motywowi wody symbolik¢ narodows. Tego
typu interpretacje sygnalizuje juz tytulowe
krolestwo, bedace obrazem niewolonej oj-
czyzny — ,,zatopionej”, ,,uspionej”, czekaja-
cej na swego wyzwoliciela. Formuta za-
mieszczona w nagtowku nawigzuje do zna-
nego od starozytnosci toposu, a w polskiej
literaturze dla mtodych czytelnikow wyko-
rzystanego i spopularyzowanego w 1918
roku w powieSci fantastycznej Zatopione
krolestwo przez mlodopolskiego pisarza —
Edwarda Stonskiego (Papuzinska 2008: 13).
Wezeéniej motywy zakletego w morskich
odmetach krolestwa i krélewny wprowadzit
m.in. w 1876 roku Edward Belza w poema-
cie Zaklete dzwony, legenda z dziejow pol-
skich, a po nim czynili tak kolejni autorzy,
ktorych tworczos¢ Papuzinska omawia,
m.in.: Bronistawa Ostrowska, Zofia Urba-
nowska, Maria Buyno-Arctowa i Zuzanna
Rabska (Papuzinska 2008: 15-17). Wigk-
szo$¢ z nich nawiazuje do znanego motywu
Atlantydy, ktory szerzej w literaturze fanta-
styczno-naukowej dla mlodziezy omowit
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Maciej Wroblewski w pracy Atlantyda i inne
lgdy (Wrdblewski 2008: 208-235).

Kolejni badacze literatury dla dzieci
i mlodziezy, zajmujacy si¢ obrazem wody,
nie podejmowali si¢ calosciowych ujec te-
matyki zywiotow. Swe penetracje z reguly
ograniczali do wybranych utworéw badz
motywow, np. omawiana rodzajow akwe-
néw, szczegblnie morza, i do szukania ich
kulturowych znaczen (m.in. Chgcinska
1998; Ungeheuer-Gotagb 2011: 210-223).
W tym kontekscie praca krakowskich redak-
torek jest pierwszym od wielu lat syntetycz-
nym uje¢ciem tej problematyki, rozpatrywa-
nej na przyktadach polskich i obcych. Wy-
daje si¢, ze Czabanowska-Wrobel i Zabawa
pragnely pdjs¢ torem Papuzinskiej, koncen-
trujge sie na akwatycznym temacie w szero-
kim ujeciu kulturowo-literackim. Dwadzie-
Scia artykutow, niezwykle roznych w zakre-
sie metod badawczych, doboru materiatu,
anawet stopnia syntetycznosci, zebranych
W Zywiolach w literaturze dzieciecej. Woda,
uktada si¢ w opowies¢ o wodzie w zyciu
czlowieka i o jej przedstawieniach w twor-
czosci dla najmtodszych. Tom otwiera arty-
kut Czabanowskiej-Wrobel Zywioly wyob-
razni. Woda — materia prima, w ktorym za-
prezentowano tresci fundamentalne dla dal-
szych rozwazan, czyli rézne kulturowe zna-
czenia motywu wody ukonstytuowane
w kulturze m.in. przez Bachelarda i psycho-
analitykow. Na wybranych przyktadach
utworéw dla dzieci zaprezentowano rozne
ujecia wody, ktore zyskuja znaczenia wpisu-
jace si¢ w znane i kulturowo ugruntowane li-
nie odczytan zywiotu jako glebi, poczatku
wszechrzeczy oraz zycia. Jednoczeénie ba-
daczka zwraca uwage na fakt, ze miedzy
znaczeniem nadanym wodzie przez pisarza
a jego odczytaniem, nierzadko intuicyjnym,
dokonywanym przez dziecko, moga pojawic
si¢ znaczne rozbiezno$ci. T¢ druga zalez-
no$¢ pokazuje artykul Bernadety Niesporek-
Szamburskiej Woda — jezykowe obrazowa-
nie zywiolu w wypowiedziach dzieciecych
oparty na badaniach wypowiedzi i rysunkow
stworzonych przez dzieci. Autorka rekon-
struuje na tej podstawie jezykowy obraz
wody jako substancji mokrej, niebieskiej,
LZywej”, a przy tym postrzeganej jako
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warto$¢ pozytywna. Z tym ostatnim aspek-
tem zjawiska wspoibrzmi zaproponowane
przez kolejna autorke — Jolante Lugowska —
odczytanie motywu tytutowego zywiotu
W popularnych basniach. Analizujac znane
teksty utwordw literackich i ludowych, ba-
daczka ukazuje, jak pierwsze lektury dla naj-
mtodszych, nierzadko wyrastajace z tradycji
oralnej, uzmystawiaja dzieciom kulturowe
znaczenie wody, ktora daje zycie, np. stajac
si¢ magicznym S$rodkiem przezwyci¢zaja-
cym chorobe, a nawet $mieré. W autorskich
wersjach czarodziejskich historii, ktorych
analizy podejmuje si¢ rowniez Alicja Ma-
zan-Mazurkiewicz w pracy Od oceanu... do
kropli wody. Symbolika akwatyczna w ba-
Sniach Hansa Christiana Andersena —woda
zyskuje szerszy zakres znaczen — od pozy-
tywnych, zwigzanych z Zzyciem, po nega-
tywne, niszczycielskie, ale dajace tez szanse
na odrodzenie w duchu chrzescijanskim.
Liczba uje¢ obrazow wody — od kropli, przez
jeziora, stawy, morza po oceany, wydaje si¢
generowa¢ nowe mozliwosci fabularne, ale
i nieskoficzone mozliwo$ci interpretacyjne.
W nastepnym artykule zamieszczonym
w tomie pt. Wezwanie morza. Sindbad Ze-
glarz i Tatus Muminka wobec tajemnicy
wodnego zywiotu Marta Rusek omawia pro-
blemy przygodowosci i przygody wpisane
W przestrzen morska w utworach Bolestawa
Leémiana (Przygody Sindbada Zeglarza)
oraz Tove Jansson (cykl o Muminkach).
Tropem Le$miana poszedt takze Grzegorz
Leszczynski, ktory w tekscie ,, Tyle smut-
kow... A woda spojrzysta”. Lesmian i Mal-
czewski: spotkania pokazal interesujace
zwiazki akwatycznej wyobrazni w Le$mia-
nowskich basniach i obrazach Malczew-
skiego, podkreslajac istniejace migdzy nimi
glebokie paralele, uruchamiajace cala game
mozliwosci interpretacyjnych atrakcyjnych
czytelniczo nie tylko dla dzieci. Z kolei poe-
zja dla najmlodszych w jej réznych wymia-
rach w powigzaniu z tematyka wody zajety
si¢ Katarzyna Wadolny-Tatar w tekscie Bio-
poetyka akwatyczna w kotysankowych wier-
szach dla dzieci, dowodzac zwiazku usypia-
jacych piosenek z marzeniem sennym i SO-
matyka dziecka, oraz Alicja Baluch w pracy
Woda jako zywiol poetycki w utworach dla



dzieci, ktéra — wykorzystujac wiersze
i znane basnie braci Grimm — omowila r6zne
znaczenia istot zwiazanych z woda, m.in.
zaba ukazywana w wielu tekstach jako fatsz,
maska, brzydota, ale i tez symbolizujacg stan
przed przemiang na lepsze.

Kolejne artykuty w tomie podejmuja
juz szczegdtowe zagadnienia dotyczace zy-
wiotu w utworach dla dzieci i mlodziezy za-
proponowane przez réznych pisarzy, m.in.
Geoffreya Chaucera (Dominika Ruszkie-
wicz Mitos¢ u wybrzezy Bretanii: motyw
wody w dziecigcych adaptacjach ,,Opowie-
Sci Ziemianina” Geoffreya Chaucera),
Charlesa Kingsleya (Anna Czabanowska-
Wrébel Wyobraznia akwatyczna dla dzieci
lgdu. Zaczynajgc od ,, Wodnych dzieci”
Charlesa Kingsleya), Carla S. Lewisa (Syl-
wia Wojciechowska ,, Qui trans mare cur-
runt”: Podroz ,, Wedrowca do Switu” C.S.
Lewisa), Kennetha Grahame’a (Iwona Gra-
lewicz-Wolny ,, Gdzies nieopodal plynie
rzeka”. ,, O czym szumiq wierzby”’ Kennetha
Grahame’a), Henriego Bosco (Beata My-
tych-Forajter Zycie na wodzie. ,, Chiopiec
i rzeka” Henriego Bosco), Jeroena van Hae-
lego (Krystyna Zabawa ,, Morze ciche” Je-
roena van Haelego — doswiadczanie zywiotu
przez dziecigcego bohatera z niepetno-
sprawnosciq). Pozostate artykuty prezentuja
ujecia syntetyczne, zwigzane np. z literaturg
dotyczaca Holokaustu i postpamigci (Mal-
gorzata Wojcik-Dudek Phynna postpamieé —
motywy akwatyczne w literaturze osobnej
podejmujgcej problematyke Holokaustu),
z dziecigcymi czasopismami okresu dwu-
dziestolecia migdzywojennego (Bozena Ol-
szewska ,, Plynie Wisla, plynie...” Motyw
rzeki w literaturze migdzywojennego ,, Plo-
myka” (1917-1939)) badz z ksigzkami po-
pularyzatorskimi  (Ryszard ~ Waksmund
Woda, para, lod. W kregu literatury popu-
larnonaukowej dla niedorostych). Nie bra-
kuje rowniez prac odnoszacych si¢ do tema-
tyki potopu i powodzi w tworczosci dla mto-
dego odbiorcy (Matgorzata Chrobak Od po-
topu do ,,powodzi tysigclecia”. Wieloznacz-
nos¢ obrazow powodzi w utworach dla mio-
dego odbiorcy), do tekstu i jego zwigzkow
z ilustracja (Alicja Ungeheuer-Gotab Co
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robi rybak na dnie morza? O ksigzce pt.
»Rybak na dnie morza” z tekstem Agnieszki
Taborskiej i ilustracjami Jozefa Wilkonia)
czy do obrazéw wodnych przestrzeni jako
form zaswiatéw w ilustracjach dla najmtod-
szych (Marta Kotkowska Wodne (morskie)
zaswiaty w  ilustrowanych/obrazkowych
ksigzkach dla dzieci). Walorem publikacji
jest niewatpliwie wielos¢ przyktadow i inte-
resujacych interpretacji, ktore wzbogacaja
dotgczone do tomu rysunki dzieci oraz ilu-
stracje zaczerpnigte z omawianych utwo-
réw. Cenne jest uwzglednienie w tych anali-
zach 1 interpretacjach przyktadéw tradycyj-
nych, uznanych za klasyke literacka, do kto-
rych zalicza si¢ np. basnie Andersena, Le-
$miana oraz cykl narnijski Lewisa, a jedno-
cze$nie utworow nowych badz niedawno
przettumaczonych na jezyk polski, ktorych
czytelnik omawianej pracy moze jeszcze nie
znaé, np. Chiopiec i rzeka (1945; przel.
2008) Henriego Bosco i Morze ciche (2004;
przet. 2007) Jeroena van Haelego, a porusza-
jacych istotne zagadnienia, jak niepelno-
sprawno$¢ (Morze ciche) oraz inicjacja
(Chiopiec i rzeka). Motywem przewodnim
wszystkich artykulow jest oczywiscie woda
pokazana w wielu interesujacych ujeciach:
jako element krajobrazu, miejsce réznego
typu doswiadczen (od pozytywnych po ne-
gatywne), ale tez jako element symboliczny,
a wigc jako pramateria, zycie, dojrzewanie,
przemijanie, marzenie, pamigtanie i zapomi-
nanie. Jedynie, czego zabraklo w omawia-
nym tomie, to podsumowania, tekstu, ktory
zbieralby wnioski wyplywajace z tych
wszystkich interesujacych przyktadow i po-
kazatby ewolucj¢ w podejsciu do prezento-
wanej tematyki, gdyz jest ona wyraznie zau-
wazalna mimo funkcjonowania tradycyj-
nych odczytan. Niemniej nalezy wyraznie
powiedzieé, Ze to poczatek tego typu badan
nad zywiotami, wigc przyjdzie odpowiedni
czas na tego rodzaju syntezujace omowienia,
prawdopodobnie po zamknigciu planowane;j
serii.

Omawiany tom Zywioly w literaturze
dziecigcej. Woda nalezy uznaé za wazny
w badaniach literaturoznawczych i to z kilku
powodow. Wszystkie zanalizowane
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i zinterpretowane w monografii utwory udo-
wadniajg, ze literatura dla mtodego i bardzo
miodego czytelnika jest rownie bogata
W znaczenia jak literatura dla dorostych. Au-
torzy poszczegélnych artykutow pokazali,
ze pisarze dla najmtodszych nie infantyli-
zuja problematyki zywiolow, ze przyzwy-
czajaja odbiorcéw do zlozonych odczytan
motywu wody, do obcowania z tematyka
trudna, wigc w tym zakresie cel zaktadany
przez redaktorki tomu zostat zrealizowany.
Pozostaje nadzieja, ze zauwazg ten fakt row-
niez badacze literatury niedziecigcej, dla
ktorych tego typu naukowe dziatania nie do
konca wydaja si¢ zasadne. Ale w walce o na-
lezyte miejsce tworczosci dla najmtodszych
w polskich badaniach historycznoliterackich
(na niwie migdzynarodowej maja juz one
swe znaczace miejsce) Kolejny krok zostat
wykonany, a wiadomo, ze kropla drazy
skate...

VIOLETTA WROBLEWSKA
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu
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