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ARTUR DUDA
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

»WSTAWAC TRUPY”. O ZJAWACH W WESELU STANISLAWA
WYSPIANSKIEGO W REZYSERII JANA KLATY

Wesele Stanistawa Wyspianskiego stato si¢ ostatnim spektaklem Jana Klaty jako
dyrektora Narodowego Starego Teatru w Krakowie. Latem 2017 roku dobiegl konca
czwarty sezon jego dyrektorowania sceng, ktéra od lat siedemdziesigtych nieraz
nadawala ton polskiemu zyciu teatralnemu, stajac si¢ przestrzenig artystycznej ekspresji
dla najwazniejszych polskich tworcow teatralnych, a takze kuznig aktorskich
indywidualnosci. Jan Klata, jeden z przedstawicieli teatru postdramatycznego,
krytycznego i politycznego niezupetie przypadt do gustu zwlaszcza konserwatywnej
krakowskiej publiczno$ci. Joanna Targon, podsumowujac dyrekcje Klaty w Starym
Teatrze, pokazuje wzloty i upadki sceny, takze gorace kontrowersje wobec niektorych
przedsigwzig¢ artysty (protesty widzow podczas spektaklu Do Damaszku Augusta
Strindberga, wycofanie si¢ z premiery Nie-Boskiej komedii Zygmunta Krasinskiego
w rezyserii Olivera Frljicia (gdzie rezyser miat si¢ zmierzy¢ z problemem polskiego
antysemityzmu) , a wreszcie final, kiedy — nie da si¢ ukry¢, ze nieco za sprawg wladzy,
ktdra nie pozwolita Janowi Klacie kontynuowac pracy, przeprowadzajac kontrowersyjny
konkurs — udato si¢ wreszcie osiagna¢ porozumienie sceny z widownia:

Widownia szczelnie wypelniona, na schodach wejsciowkowicze, skupiona cisza, owacja ha
stojaco, kwiaty wrgczane aktorom przez widzow. I to nie na premierze, tylko nagranym w maju
Krélu Learze — spektaklu przeciez nienowym. Na premierze Wesela, ktora odbyta si¢ cztery dni po
fatalnej dla Klaty decyzji ministerialnej komisji, byto podobnie, tyle ze w wigkszej skali: jeszcze
wiecej widzow, jeszeze dtuzsze owacje, jeszeze wigeej kwiatow. Na Wesele byto tylu chetnych, ze
przez cztery dni (od 6 do 9 czerwca) grano je dwa razy dziennie. Bilety na dodatkowe pokazy
rozeszty si¢ btyskawicznie. Na Facebookowym profilu teatru codziennie mozna byto ogladac
filmiki z oklaskow: aktorzy z kosami na sztorc na scenie i widzowie bijacy brawo na stojaco. Inne
zdjecie, zrobione z innej perspektywy — widoczne po otwarciu internetowej strony teatru —
pokazuje sojusz artystow i widzow, wymarzong wspolnote: na pierwszym planie, na scenie,
twarzami do nas, aktorzy Wesela, za nimi — wypetiona po brzegi widownia. I napis: ,,To jeszcze
nie koniec”, hasto sezonu, ktore brzmi bunczucznie, acz nieco, w obliczu nieuchronnej zmiany,
rozpaczliwie” (J. Targon 2017).

Dodam, ze sam bylem $wiadkiem rownie goracych owacji na stojaco oraz
ozywionej rozmowy po prezentacji Wesela Klaty w bydgoskim Teatrze Polskim
w ramach Festiwalu Prapremier.

Paradoksalnie Jan Klata podjat si¢ wystawienia arcydramatu Wyspianskiego
bardziej z dyrektorskiego obowiazku niz z artystycznego przekonania, cho¢ w jednym
z wywiadoéw powiedziat:

Musiatem do Wyspianskiego dorosng¢. Akurat moje zetkniecia z nim nie byly negatywne. Jako
student warszawskiej Akademii Teatralnej mialem zaszczyt by¢ asystentem Jerzego
Grzegorzewskiego przy La Boheme, spektaklu opartym m.in. na fragmentach Wesela. Niezwykte
pierwsze doznanie teatralnej wolnosci. Uciekatem wtedy z zaje¢ w Akademii, zeby przygladac sie,
jak Grzegorzewski tworzy bardzo nowoczesny, paradoksalnie bardzo wierny autorowi jezyk
teatralny.

Wyspianski dawat znakomitg okazje, byt przeciez scenicznym wizjonerem... No i musiato
ming¢ niemal 20 lat, zebym w polowie drogi mojego zywota jako samodzielny rezyser dordst do

59



literatura ludowa

45
2017

Wesela. Zdecydowanie wyjatkowa i zachwycajaca jest dla mnie hipnotyczna, wrgcz obsesyjna
muzyczno$é tego tekstu. (Cieslak: 2017)

Taki tez — muzyczny — wydaje si¢ klucz, ktéry znalazt rezyser do odczytania
Wesela. Tyle ze Jan Klata ostentacyjnie odchodzi od teatru inscenizacji rzadzacego si¢
zasadami reprezentacji, prawdopodobienstwa i adekwatnosci teatralnych srodkow
wyrazu wobec tekstu dramatu. Aby nie rozpisywac si¢ w tej kwestii nadmiernie, postuze
si¢ przyktadem spektakularnym i instruktywnym zarazem — filmowym Weselem
Andrzeja Wajdy, gdzie mimo scen ,,dopisanych” Wyspianskiemu zmarly niedawno
mistrz polskiego kina dobitnie pokazuje rozmach wizji inscenizacyjnej wpisanej przez
poete w jego najwazniejsze dzieto. Wajda prowadzi widza na wesele w bronowickiej
chacie wprost z Ko$ciota Mariackiego, przez optotki, do Bronowic. Obrazy rejestrowane
sa kamera z reki, kolejne kadry trzesa si¢, operator przeskakuje z twarzy na twarz, dajac
wrazenie reporterskiego weryzmu, ktory miesza si¢ z malarskimi ujeciami nasyconymi
przez Wajde rozlicznymi aluzjami do dziet Mtlodej Polski, nie tylko samego
Wyspianskiego. W sferze muzycznej film wypelnia gwar rozméw oraz ,rze¢zenie”
weselnej kapeli. No i rzecz jasna muzyczno$¢ wiersza Wyspianskiego. Az po finalowa
piesn Chochota, w ktorego roli Wajda obsadzit Czestawa Niemena. Jest ludowo i miejsko
w kostiumach, jest reportazowo (tak mogl Wyspianski widzie¢c TO wesele) i jest
malarsko-symbolicznie (huczgca muzyka i tupotem tanczacych nég chata, rozswietlona,
nawiedzona przez duchy, ktore zstapity z obrazow, czyli z XIX-wiecznego imaginarium
symbolicznego Polakow) (zob. wigcej na ten temat Walaszek: 2003).

Jan Klata w punkcie wyjscia podjat oczywistg dla teatru postdramatycznego
decyzje, ze nie bedzie tworzyt w swoim spektaklu reprezentacji §wiata przedstawionego
w dramacie. Siggnat nade wszystko po muzyke §laskiego zespotu Furia. Istniejacy od
2003 roku zespot zazwyczaj klasyfikowany jest jako kapela blackmetalowa, co sugeruje
cigzkie brzmienia, mroczna, niejednokrotnie okultystyczng tematyke. Niektorzy krytycy
dodaja do tego okreslenie ,,experimental metal”. Sam rezyser uzyt w odniesieniu do
zespohu nie w pelni powaznego okreslenia ,,nekrofolk”. W kontekscie tworczosci samej
Furii ,,folk” jest pojeciem nad wyraz problematycznym. Nie jest to bowiem ani zesp6t
Wrodzaju Kapeli ze Wsi Warszawy czy Grzegorza z Ciechowa, tzn. poszukuja;cy
inspiracji w muzyce ludowej jakiegokolwiek polsklego regionu, a wigc sytuujacy sie
w obszarze world music czy ,,muzyki korzeni”, ani tez zespot taki Jak Lao Che, ktory na
albumie koncepcyjnym Gusta stworzyl muzyczno- dzw1¢;k0wy, spojny $wiat odwotujacy
si¢ do poezji romantycznej, poganskich obyczajow i przedchrzescijanskiej religii
Stowian. Wydaje si¢, ze muzycy Furii dalecy sg takze od nurtu stowianskiego
rodzimowierstwa, bedacego swego rodzaju neoreligia skonstruowang z fragmentow
zachowanych wierzen i praktyk stowianskich.

Folklor i tematyka poganska stanowia w muzyce Furii rodzaj sztafazu, ktory
pozwala zespotowi wyrdzni¢ si¢ na mapie §wiatowego black metalu, dajac fanom aure
tajemniczosci 1 mroku ,,z Polski”. Same tytuly plyt wciagaja w ten oniryczny §wiat
Marzannie, krélowej Polski (2012), Nocel (2014), Ksiezyc milczy luty (2016), ale teksty
sg na tyle enigmatyczne, ze nie dajg si¢ odczytywaé w kluczu jakiej$ spdjnej ideologii
czy mitologii.

Zupehie inng kwesti¢ stanowi uzycie muzyki Furii w Weselu w rezyserii Jana
Klaty. Po pierwsze, wprowadzenie na scen¢ grajacego na zywo zespotu sygnalizuje
odrzucenie zasady reprezentacji. Rame¢ spektaklu przenika rama koncertu
blackmetalowego na zywo. Miejsce, w ktérym sie znalezlismy, to ,,Polska w kulturowe;j
ruinie” (Kosinski: 2017) (tak zresztg byto juz na ,,Wawelu III Rzeczypospolitej”, czyli
W nieczynnej hali Stoczni Gdanskiej w H. na podstawie Hamleta W. Szekspira oraz
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w ,fawelach” tejze III RP, czyli w Sprawie Dantona St. Przybyszewskiej). Na
scenografi¢ stworzona przez Justyne lLagowska skladajg si¢ stelaze zaslonigte
prowizorycznie czarng folig i postpeerclowskie zastony z plastikowych, ,towickich”
paskéw w bocznych wejsciach. Na srodku sceny stoi pien drzewa z pusta kapliczka. Folie
opakowujace ,ruiny” nowej Polski, na wpot transparentne ,towickie” zastony, pusta
kapliczka, ktora chroni nieistniejacego ,.$wiatka”, a wreszcie brzuch Panny Mlodej
(rewelacyjnie zagranej przez Monik¢ Frajczyk) w zaawansowanej ciazy, do ktorego
Poeta wypowiada stynne stowa ,,A to Polska wilasnie”, wszystko to s3 ambalaze,
artystyczne opakowania przedmiotéw (nie)istniejacych, ktéore znamy z tworczosci
Tadeusza Kantora oraz pochodzacego z Bulgarii amerykanskiego prekursora sztuki
krajobrazu Christo. Estetyka ambalazu pozwolita Janowi Klacie, jak si¢ okaze, stworzy¢
zreby pesymistycznej interpretacji arcydramatu Wyspianskiego.

Wroémy do krakowskiego Wesela. W czterech rogach sceny na wysokich
kolumnach stojg pomalowani na biato-sino dtugowtosi muzycy zespotu Furia. Niczym
zywe trupy, zombies z popularnych filméw grozy. Ich muzyka ma moc performatywng
dwojakiego rodzaju. Z jednej strony w obrebie §wiata przedstawionego jest to moc
wywotywania duchow, zjaw, upioréw. Ta sama magiczna moc, ktéorg w dramacie
Wyspianskiego dysponuje Chochot wezwany poetyckim zaklgciem Racheli na wesele.
Natomiast z drugiej strony jest to moc muzyki polegajaca na ,,wywotywaniu” spektaklu
jako wydarzenia dziejacego si¢ tu i teraz. Energia ludowej muzyki napedzajgca
bohaterow Wyspianskiego do tanca i hulanki zostata u Klaty zastapiona energig innego
rodzaju — rockowa, cielesno-zmystowa, z dostownym uderzeniem widza/stuchacza
dzwigkami — ale rownie sugestywna. Trudno znalez¢ recenzenta, ktory by nie zwrocit
uwagi, tak jak Jacek Wakar, na eksplozje energii motorycznej aktoréw w krakowskim
Weselu, w czym zresztg duza zashuga takze choreografa Macka Prusaka (Wakar: 2017).
Piotr Wyszomirski idzie w swojej interpretacji wlasnie w tym kierunku:

Wesele to spotkanie zyjacych trupéw. Choreografie Macko Prusaka nawigzuja do
znanych z filméw i musicali tancoéw zombie i wampirow, zauwazytem takze nawigzania
do niezapomnianego finatlu Salta Tadeusza Konwickiego. Kapitalne przyruchy
prowadzacego korowod Gospodarza, zamaszyste zamkniecia Czepca — majstersztyk
szczegdhu. Dhugowlosy Chochot to Nekromanta wzywajacy nieumartych do akcji:
»Wstawac¢ trupy. Koniec spania. Bedziemy lata¢” (Wyszomirski: 2017).

Rozwinigcie tego watku znajdziemy w recenzji Dominika Gaca:

Przypominajace blizniaczki z Lénienia Stanleya Kubricka Zosia (Anna Radwan) i Haneczka (Ewa
Kaim) uwodza mlodziencéw w sposdb przywodzacy na mysl podania o witach, dziwozonach
i rusatkach. Wiodac w sen, prowadza w $mier¢, nie tylko druzbow zreszta. Atmosfera gestnieje,
gdy trzymajace si¢ pod rami¢ kobiety podazaja krok w krok za Panng Mtoda (Gac 2017).

O ile wigc w tradycyjnych wystawieniach Wesela inscenizatorzy szukali srodkow
wyrazu pozwalajagcych  zréznicowaé sceniczng ekspresje  postaci  ludzkich
i fantastycznych, o tyle Jan Klata stwarza na scenie swego rodzaju theatrum tremendum.
Wszystkie postaci jego spektaklu naznaczone sa pietnem $mierci, majg upiorny,
niejednoznaczny status zywych i umartych zarazem. Co najbardziej interesujace, to fakt
wywiedzenia tej koncepcji z wizji Stanczyka, ktéry w spotkaniu z Dziennikarzem mowi
tak:

A c6z tobie niepokoje

tych, co w grobach leza?
Myslisz, ze si¢ trupy od$wieza
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strojem i nowa odziezg —

a ty z trupami pod reke

bedziesz szedl na Uczte-meke

i jako potrawy zut,

czym sig¢ tylko kiej$ ktos trut;

wsaczal w siebie i pit,

czym tylko kto gdzie gnit;

czy to ma by¢ twoja krew?! (Wyspianski 1984: akt Il, sc. 7)

Wyraznie wybija si¢ tutaj estetyka ambalazu — opakowania trupéw wydobytych
z grobow w ,,stroje i nowa odziez”, falszerstwa, a w kontekscie polskiej tradycji teatru
XX wieku Teatru Smierci Tadeusza Kantora i koncepcji ,,podszywania” si¢ aktorow
(w tym wypadku w teatrze zycia codziennego) pod zywych ludzi.

Kwestia ta znajduje rozwinigcie dzigki odniesieniu si¢ przez rezysera
krakowskiego przedstawienia do muzyki i tekstow zespotu Furia. O ile rola muzyki
W przedstawieniu Jana Klaty byla na ogdt dostrzegana przez krytykow i oceniana
pozytywnie, o tyle nikt nie pokusit si¢ o wejscie glebiej w teksty utworow Furii.
Podkresle raz jeszcze, ze nie majg one wielkich walorow literackich, nieraz kojarza si¢
z grafomania, ktorego to zarzutu lider zespotu nie traktuje wcale jako deprecjonujacego
jego tworczos¢ (Dziadowskie lamenty: 2018). Teksty majg by¢ tajemnicze, otwarte na
rézne mozliwe interpretacje, wrecz hermetyczne. ,,Nihil” konsekwentnie odmawia
jakiejkolwiek autoegzegezy. Moja zawodna pami¢é widza pozwolita na
zidentyfikowanie w spektaklu Klaty trzech piosenek: Opetarica i Zamawiania drugiego
z ptyty Nocel oraz Zabieraj fapska z longplaya Ksiezyc milczy luty. Opetaniec staje si¢
podstawowa melodig weselng w przedstawieniu (mozna go ustysze¢ w dostgpnym
w Internecie efektownym zwiastunie przedstawienia), powraca jak refren:

krazy¢ i krazy¢ i krazy¢

otepiaty opetaniec
spetany otepialec
osmolony utopielec
opleciony skazaniec

obudzony zaskroniec
pojebany zagorzalec
ztapany zagmatwaniec
zapluty nagrzaniec
odrodzony ulepiec.

W nazbyt utadzonym literacko tek$cie chcialbym zwroci¢ uwage na motyw
krazenia, ktory koresponduje dobrze z frazg Wyspianskiego ,.raz do kota, raz do kota”,
oraz seri¢ ,,-alcow” — neologizméw sensu stricto (jak ,,ulepiec”) Iub tez stow czasem
dobrze znanych, ale uzytych najwyrazniej w nowych, nicokreslonych blizej znaczeniach,
co moze stanowié¢ jakies odlegte echo stowotwoérczej inwencji Bolestawa Lesmiana.
Swoja wage w kontekscie spektaklu Klaty maja tu dziwne stwory zaludniajace §wiat, ni
to zywe, ni umarte.

Tekst Zamawiania drugiego jest o niebo prostszy, sktada si¢ z powtarzanego po
wielokro¢ wotania ,,Krgpulcowi nie ulec!” oraz dopowiedzenia ,kiedy wola Zycia
gloduje”, co w sumie mozna uzna¢ za motto calego przedstawienia Jana Klaty.
,Krepulec”, jesli mnie moja intuicja interpretacyjna nie myli, stanowi dla rezysera
peryfraze Chochota, ktéra pozwala przywroci¢ mu tajemniczag moc magiczng, z ktorej
zostal odarty w sztampowych wyobrazeniach poczciwego, gadajacego snopka siana.
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Chochole siano pojawia si¢ w krakowskim Weselu jako motyw naznaczenia $miercig
»wszyty” we wszystkie kostiumy (ich tworczynig jest Justyna Lagowska). Zaklecia
Chochota w ogole nie pojawiaja si¢ w przedstawieniu, to wcigz obecny na scenie zespot
Furia spelnia role Guslarza realizujacego scenariusz obrzedu wesela i dziadow zarazem.
Uznanie Chochota za hipostazg Krepulca — ,, Tego, ktory krepuje, obezwtadnia, odbiera
wole zycia” koresponduje bez watpienia ze skojarzeniem przywotanym przez Dariusza
Kosinskiego w jego recenzji, ze Chochot zostal nazwany w Legendzie przez samego
autora Wesela Martwica (Kosinski: 2017). Do tego ciagu skojarzen dodatbym jeszcze
Wielkiego Krzywego z Peera Gynta Henrika Ibsena, aby domknaé zaskakujace
zestawienie Furiowej grafomanii z wysoka poezja dramatyczna nalezaca do kanonu
europejskiej kultury.

Trzeci z wymienionych wyzej utworow Furii otwiera cze$¢ przedstawienia,
w ramach ktorego na scene zaczng przychodzi¢ zjawy z drugiego aktu Wesela.
Przywotana juz wyzej, $piewana chrapliwym glosem fraza ,,Wstawac trupy, koniec
spania/ Dalej trupy bedziem lataé” wydaje si¢ wobec arcydramatu Wyspianskiego
jakiego$ rodzaju naduzyciem, jesli przypomnimy sobie barwne, malarskie kostiumy zjaw
z Wesela Andrzeja Wajdy, o ktorych byta mowa wyzej. Siegnijmy jednak do tekstu
zroédlowego, aby sprawdzi¢, czy grafomanskie nekrofolkowe rojenia ,Nihila” nie
spotykaja sie w przedziwny sposob z poetycka fraza poety. W scenie 24 aktu I Wesela
Poecta przedstawia takg oto wizj¢ rzeczywistosci:

Duch si¢ w kazdym poniewiera,
ze czasami dech zapiera;

tak by si¢ gdzie$ het gnato, gnato,
tak by si¢ nam serce $miato

do ogromnych, wielkich rzeczy,
a tu pospolito$¢ skrzeczy,

a tu pospolitos¢ ttoczy,

wlazi w usta, uszy, oczy;

duch si¢ w kazdym poniewiera

i chcialby si¢ wydrze¢, skoczyc¢,
rece po pas w krwi ubroczy¢ (Wyspianski 1984: akt I, sc. 24).

Dotyczy to, rzecz jasna, bardziej zywych niz umartych postaci dramatu, ale
zapytajmy catkiem serio, czy tatwo nam przyjdzie odrézni¢ ludzi od figurek ludowej
szopki, czyli theatrum mundi, zjawy od pozornie zywych, ale zarazonych przez
,.Krepulca” brakiem woli zycia od umartych?

Cho¢ rozwigzania sceniczne przyjete w akcie II przez Jana Klatg nie spotkaty sie
ze szczegblnym uznaniem krytyki, warto zweryfikowa¢ zasadno$¢ wizji rezysera,
zderzajac jego sceniczne rozwigzania z tekstem oraz praktyka wspolczesnego teatru
polskiego. W poréownaniu z Wajda Klata mocniej wydobyt piekielne pochodzenie zjaw.
W pewnym stopniu poszedt drogg wielu rezyserdw Dziadow. Przywotuje arcydramat
Mickiewicza wtasnie dlatego, ze stat si¢ on w ostatnich latach prawdziwym barometrem
$wiatopogladu rezyserow w kwestii istnienia/nieistnienia duchow oraz sposobu ich
ukazywania w teatrze. | tak Radostaw Rychcik w Dziadach poznanskich oraz Michat
Zadara w Dziadach wroctawskich poszli tropem skojarzen z filmowymi horrorami — od
Lsnienia do Blair Witch Project, co jednak uczynito duchy w ich spektaklach figurami
nie budzacymi nadzwyczajnej grozy. Odczytywanymi przez widowni¢ w konwencji
pastiszu czy nawet parodii. W spektaklu Rychcika tylko Guslarz Tomasza Nosinskiego
ustylizowany na Jokera granego przez Heatha Ledgera w Batmanie. Mrocznym Rycerzu
w rez. Christophera Nolana pozostat niepokojaca, catkiem serio figura trickstera. Z kolei
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Pawet Wodzinski w Dziadach bydgoskich uczynit z Guslarza sprytnego manipulatora,
ktory prostymi sztuczkami i sugestiami potrafi naktoni¢ gromade¢ do maltretowania kukty
symbolizujacej Zlego Pana, znajduje im zastgpczy obiekt zemsty, skoro nie moga
dosiegnad rzeczywistego winowajcy.

Jan Klata po czesci wpisuje si¢ w te tendencje, manewrujac pomigdzy basniowo-
poganska a popkulturowg motywacja dziatan zjaw w II akcie Wesela. Eksponuje nade
wszystko ich piekielne pochodzenie, co do ktorego w swietle tekstu Wyspianskiego nie
mozemy mie¢ zadnych watpliwosci. Zadna z fantastycznych dramatis personae aktu I
nie przychodzi z narodowego polskiego Parnasu (z Nieba), wszystkie wychodza
z Piekietl. Tyle ze inaczej niz w odniesieniu do postaci ludzkich Jan Klata nie stroi zjaw
w kostiumy historyczne. Przeciwnie kaze im si¢ pokaza¢ nago lub pdinago. Cielesne
obnazenie staje si¢ znakiem z-piekiet-powstania. Dziennikarzowi pojawia si¢ Stanczyk
(obsada tej roli byla podwojna, w niektorych spektaklach wystgpowat Edward Linde-
Lubaszenko, w innych Jan Peszek, ja widzialem kreacj¢ tego drugiego), ,,(znakomity Jan
Peszek), ktory skryty za drewniang tarcza z namalowana nan maska staje si¢ kim$ miedzy
Borutg a przydroznym §wigtkiem, co to spadt z kapliczki, aby przekaza¢ swojg narodowa
swigtos¢ zywym. Jego kaduceusz jest jak diabelski ogon a rebours, drewniany fallus,
galaz wyrastajaca z pieluchy, jest jeszcze jedna maska, niczym wiecej” (Gac: 2017).
W wypadku obu grajacych Stanczyka aktorow piorunujgce wrazenie robity zmarszezki
i fatdy starzejacego si¢ ciata wystawione na oglad widowni. Do tego ambalaz drewnianej
tarczy z namalowanym na niej ,,uSmiechem”, a wreszcie nieprzystojny fallus-kaduceusz.
W obu kreacjach — Lubaszenki i Peszka — Stanczyk nie ukazywat si¢ jako madry btazen
Matejki, tylko zgodnie z refleksja Dziennikarza ,,Duch-zty — demon, Szatan” (akt II,
scena 7).

Najwiecej kontrowersji sposrdd widm w akcie 1 Wesela Klaty wzbudzita
Matgorzata Gorol grajaca Rycerza Czarnego. Obcigta na krotko, poinaga, z biustem
owinig¢tym ciasno bandazami, torsem pobieclonym wapnem, z bialo-czerwong opaska na
rgku, gniewna postac ,,panny wykletej”. Z pewnoscia tworzac taki wizerunek Czarnego
Rycerza, rezyser mial na uwadze wspotczesne konteksty, ale broni go takze tekst
Wyspianskiego. Scene 9 aktu II otwieraja stowa Poety (w spektaklu gra go Zbigniew W.
Kaleta):

Otwarta si¢ ton!

Upomina si¢ o swoje Umarla

Szumem, gwarnoscia, zawrotem

idzie ku nam z powrotem;

jakas Przemoc wrotom grobu si¢ wydarla,

oto, stysze, wota (Wyspianski 1984: akt I, sc. 9).

W cafej scenie dominuja drastyczne obrazy: ,Krwi, krwi pragne, krwawe
zniwo!”, ,stosy trupow, stosy ciat,/ a krew rzeka ptynie, rzeka” (Wyspianski 1984: akt I,
sc. 9). Az dochodzimy do kluczowego fragmentu, ktory w spektaklu Matgorzata Gorol
wykrzykuje spazmatycznie:

[...] drzewce powbijane do ciat,
Z trupoéw zapora, z trupoOw wat,
rycerski zgotowiony stos:

Ofiarnica —

tam le¢ — tam chodz, tam le¢!!!
brac z tej zbrojowni zbroje,
kopije, miecz i szczyt
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i sta¢ tam wérod krwi

az na ogromny glos

bladoscig si¢ powlecze §wit,

a ciata wstana

a zbroje wzejda

i pochwyca kopije, i przejda!!!

Spiesz, tam leza stosy cial;

Przepartem trumniska wieko,

czas, bym wstat, czas, bym wstal (Wyspianski 1984: akt II, sc. 9).

Ilez tu zaplanowanych przez poet¢ wybuchéw emocji, nadekspresji. Nie mowiac
juz o tym, Ze nasza ,,panna wykleta” to zywy obraz Rozy Wenedy, tej z siostr z dramatu
Juliusza Stowackiego, ktora reprezentuje mesjanizm zemsty. Taka zreszta nihilistyczna
puentg koficzy sceng u Wyspianskiego Poeta: ,,Smieré —— — Noc” (Wyspianski 1984: akt
I, sc. 10).

W Weselu Jana Klaty mamy jeszcze dwie figury piekielne: Hetmana (Zbigniew
Kosinski), ktory przychodzi do Pana Mtodego (Radostaw Krzyzowski), oraz grajacego
na pile Upiora (Ryszard L.ukowski), sceniczne wcielenie mordercy matopolskiej szlachty
w czasie rabacji galicyjskiej 1846 r. Jakuba Szeli. Ze sceny 13 przypomne tylko kwestig
Choru (nie ma go w krakowskim spektaklu w ogole), ktéra wzmacnia mroczng
interpretacje Wesela przyjeta przez Klate:

Ztoty pan, weselny pan,

Po6jdzze w tan, dalej w tan:

Na Weselu hula Smieré¢,

Garniec peret, ztota ¢wier¢,

Zaprzedate$ Czortu kraj (Wyspianski 1984: akt 11, sc. 13).

Potem na scenie pojawia si¢ jeszcze Wernyhora (Zbigniew Rucinski), wraz z nim
watek magicznego ztotego rogu majacy, jak wiadomo, proweniencje¢ basniowa. Jan Klata,
odwolujac si¢ do estetyki ambalazu, demontuje t¢ ograng i zwykle ktopotliwa scenicznie
sekwencj¢ zdarzen magiczno-rytualnych. Wernyhora nie przynosi bowiem ztotego rogu,
tylko pusta, foliowa torebke (nawiasem mowiac, piszac recenzje bydgoskiej inscenizacji
Witaj/Zegnaj Jana Klaty, uzytem w tytule formuty ,kultura foliowych torebek” na
oznaczenie wspoéltczesnego $wiata, ktory najbardziej zajmuje inscenizatora (Duda 2008).
Ten rezyserski gest anihilacji przedmiotu-symbolu moze by¢ rozumiany dwojako:
racjonalnie oraz magicznie. Pierwsza droga idzie w swojej interpretacji Dariusz Kosinski,
piszac o finale przedstawienia:

Wsrod chlopow tanczy tez wystany wezeséniej z wiciami mtody Jasiek. Final nalezy bowiem do
Jaska granego przez Andrzeja Kozaka — weterana zespotu Starego Teatru. Jego wzmocniona
wiekiem bezradnos¢ i stabo$¢ ma site porazajaca takze dlatego, ze ten Jasiek zdaje si¢ powracac
z jakiego$ innego, moze wrgez odwiecznego wesela, ktorego ponawianie niczego nie zmienito. Rog
zostal zgubiony tak dawno, Ze nie jest pewne, czy w ogdle kiedykolwiek istnial. Od pokolen
przekazujemy sobie ,,ino sznur” — jedyna prawdziwie polska tradycje (Kosinski: 2017).

Wyktadnia racjonalno-performatyczna Kosinskiego oznacza, ze my, Polacy
uczestniczymy od stuleci w ,starych” obrzedach, rytuatach (a moze ,rytuatach”?),
tancach i korowodach, bo nie znamy niczego poza ta forma. Forma jednak pozostaje pusta
—jak kapliczka na srodku sceny. Na afiszu krakowskiego przedstawienia mozna zobaczy¢
zdechtego bociana rozptaszczonego na ziemi. Bociana, ktory upadl. Przypomina to
Dziady zrealizowane przez Eimuntasa Nekro§iusa w Teatrze Narodowym w Warszawie,
gdzie Ksigdz Piotr w stroju bociana (biata koszula, czerwone ponczochy i czerwony
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drewniany dziob) wypowiadat swoje Widzenie, przemieniony w $wigtego ptaka Polski
i Litwy, nade wszystko w potezne weielenie opiekunczego bostwa Stowian, ktore krazac
nad ziemig, chroni ,,swoich” przed ztem. Jezeli afisz pokazuje stan faktyczny i Dariusz
Kosinski ma racje, §wiat Polakéw zostat ostatecznie odczarowany. Znacznie pdzniej niz
$wiat zachodniego postkapitalizmu, ale jednak. Dawne obrzedy i rytuaty staly si¢ juz
tylko formami wspolnego przebywania, zuzywania czasu wolnego, czystej ludycznosci.
Chciatbym jednak zwrdci¢ uwage na pewne magiczne zdarzenia w spektaklu Jana Klaty.
Zloty r6g cudownie (?) zniknat, a mtody Jasiek (Krystian Durman) wybiegt ze sceny jako
mlodzieniec, by za chwilg wrocic jako osiemdziesigcioletni starzec. Jaka sprawila to sita?
Magiczna? Ponadludzka? | aby autor tego tekstu mogt uniknaé¢ podejrzen, ze zwariowat:
jaka jest rzeczywista sila teatru w sferze przepracowywania narodowych fantazmatow,
egzorcyzmowania upiorow, uzdrawiania wspolnoty za pomocg przed-stawiania?
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ARTUR DUDA

“GET UP CORPSES”: ON APPARITIONS IN JAN KLATA’S STAGING OF WESELE BY
STANISEAW WYSPIANSKI

The article offers an analysis and interpretation of Jan Klata’s conception of
staging Wesele [The Wedding] by Stanislaw Wyspianski at the National Old Theatre in
Cracow. The author focuses on the key elements of Klata’s vision, beginning from
anchoring this vision in the text, through the use of music and lyrics of the black metal
band Furia, to scenography, costumes and actors, all of which make up the overall
message of the performance as “the night of the living dead”. The author pays special
attention to the characters of the drama as the living dead and to the apparitions from Act
2 of Wesele.
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