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APOKALIPSA ZOMBIE WE WSPOLCZESNEJ LITERATURZE DZIECIECEJ

Wprowadzenie

Artykut stanowi studium interpretacyjne trzech anglosaskich utworow
zombiecentrycznych (niettumaczonych na jezyk polski): A Brain is for Eating (2001)
Dana i Amelii Jacobsdw z ilustracjami Scotta Brundagea, Peanut Butter & Jelly Brains
(2015) Joe’go McGee i Charles’a Santoso oraz Zombie Cat. The Tale of a Decomposing
Kitty (2012) Isabel Atherton i Bethany Straker. Teksty te, skierowane do dzieci
w mlodszym wieku szkolnym, nalezg do popularnego we wspotczesnej literaturze
dziecigcej nurtu monsterologicznego (Warner 2000:45). Nurt ten rozwija si¢ preznie na
gruncie anglosaskim od lat 50. XX wieku, co autorki niniejszego artykutu omawiaty
wyczerpujaco W pracach poswigconych XX- i XXI-wiecznej monsterologicznej
literaturze dzieciecej, ale takze tej dedykowanej dorostym (Olkusz 2010, Olkusz 20164,
Olkusz 2016b, Olkusz 2016¢, Olkusz 2018, Olkusz 2019, Slany 2016, Slany 20174,
Slany 2017b, Slany 2017c, Slany 2017d).

Anglosascy tworcy literatury dzieciecej, W przeciwienstwie do polskich, nie
tabuizuja grozy oraz monstrow, traktuja je jako tematy dyskursywne, budzace
w niedorostych naturalng fascynacj¢ potaczong 2z Igkiem. Dzieci w wieku
przedszkolnym pokonuja 6w lgk podczas gestycznych, stownych i ruchowych zabaw
W strachy” oraz ,straszenie si¢”, a takze poprzez improwizowanie makabrycznych,
frenetycznych i groteskowych rymowanek lub opowiastek strachu (ghoulish stories),
nazywanych folklorem dzieciecym, majacym funkcje ludyczna ikompensacyjng
(Haunting Experience. Ghosts in Contemporary Folklore 2007). Najmtodsi konfrontuja
si¢ ze strachem migdzy innymi w trakcie lektury ksiazek obrazkowych, ktorych
dominantg kompozycyjng sg straszydla, potwory, monstra — postrzegane analogicznie
jak w folklorze dzieciecym jako wyszydzone i sprofanowane, ukazane w rubasznej
wersji ,,na opak”, w ktdra wycelowany jest ostentacyjny, obrazoburczy, rewolucyjny
dzieciecy smiech (Slany 2017a: 3—19). W ksigzkach tych monstra sprowadzone sg do
atrap strachu”, ktore moga odbiorcy dzieciecy parodiowac i wysmiewac, zgodnie z ich
dominantami kompozycyjnymi, okreslanymi jako ridiculing, clowning, mockery (Slany
2017b: 13-30). Marina Warner pisze, ze tworcy anglosascy sg §wiadomi zarowno
ludycznego potencjalu monstrualnosci, w ktorym lubujg si¢ dzieci miodsze, jak
i monstrualnoéci groznej, mrocznej, zwigzanej ze $miercia, blizszej zainteresowaniom
odbiorcow mtodziezowych (Warner 2000: 324). Badaczka dodaje, ze autoréw cieszy
traktowanie dziecka jako partnera literackiej zabawy oraz fakt, ze potrafia sprostaé jego
emocjonalnym oczekiwaniom (tamze: 325). Takiego stosunku do rekwizytorni grozy
i monsterologicznej brakuje polskim autorom, co zostanie rozwinigte w dalszej czgsci
artykutu.

Gdyby chcie¢ wskaza¢ kanoniczne nazwiska zagranicznych pisarzy, ktorzy
zapozyczyli z folkloru dziecigcego karnawatowe strategie odczyniania strasznych oblicz
monstrow $miechem, byliby to: Mercer Mayer, Maurice Sendak, Lemony Snicket,
David McKee, Roald Dahl, Dick Gackenbach, Ed Vere, Edouard Manceau, Ed
Emberley, Paul Hoppe, Amanda Noll, Pat Hutchins, Claire Freedman i Ben Cort,
Nicola L. Robinson, Russel Hoban i Quentin Blake, Enric Lluch, Dan i Amelia
Jacobsowie, Joe McGee, Isabel Atherton, Peter Haswell, Margarita del Mazo oraz wielu
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innych. Osobno nalezatoby potraktowa¢ tworcow piszacych dla miodziezy, wsrod
ktorych na uwage zastuguja: Chris Priestley, Neil Gaiman, John Connolly, Joanne K.
Rowling, Zilphy K. Snyder, Patrick Ness, Ransom Riggs, Joke van Leeuwen, John
Boyne, Stefan Ljungqvist czy lan Ogilvy. Zostaja oni przywolani jako tworcy
wyrazi$ci, ktorzy nowatorsko podchodza do literackiej monsterologii. Ich tworczo$¢ na
polskim gruncie oméwiona zostala w szeregu prac Macieja Skowery, Weroniki
Kosteckiej, Lidii Urbanczyk-Tulik i Katarzyny Slany.

Klasycznymi bohaterami monsterologicznej literatury dla dzieci mtodszych sa
potwory istwory roznej proweniencji (Slany 2017c: 5). Slany pisze, ze ,tworcy
wymiennie uzywaja terminéw potwor, monstrum i stwor, gdyz czesto pojecia te
utozsamiajg i stosuja w odniesieniu do istot fantastycznych o znieksztatconym,
hybrydycznym, groteskowym i zoomorficznym wygladzie” (tamze: 6). Oddzielnie
mowi¢ mozemy o galerii topicznych straszydel, popularnych we wspolczesnej
literaturze dzieciecej, na gruncie ktorej podlegaja istotnym dla postmodernizmu
intertekstualnym przeksztatceniom w ramach pastiszu oraz parodii tradycyjnych figur
grozy (Kostecka 2014: 150). Czesto spotykamy si¢ z ksigzkami obrazkowymi, W do$é
jednoznaczny sposob operujacymi postaciami strachéw, w ktoérych przypisuje si¢ im
osobowo$¢ dziecka i jego zamitowanie do zabawy, w wyniku czego straszydla staja si¢
ikonami karnawatowej literatury dla niedorostych i noszg miano ,fantomow
udziecigconych” (Slany 2016: 145). Wspodliczesna literatura dla najmtodszych
uludycznia potwora, ktory wpisany w sceneri¢ karnawatu traci pierwotng (grozna)
tozsamos$¢.

W Polsce literatura monsterologiczna dla niedorostych jest niezwykle utadzona
i grzeczna, a jej bohaterem jest monstrum jako fantom ucztowieczony, bedacy
reminiscencja antypotworéw wypracowanych przez wskazanych wyzej pisarzy
anglosaskich. Przyktadami moga by¢ nastepujace ksigzki wykorzystujace rekwizytornig
monsterologiczng: Kaliny Jerzykowskiej (Widma z ulicy Wydmowej 2018), Joanny
Olech (Gdzie diabet mowi...do ustug! 1997), Marcina Szczygielskiego (Serce Neftydy
2017, Bez pigtej klepki 2018), Grzegorza Kasdepke (Potwér 2012, Wakacje potworaka
2003, Potworak i inne kosmiczne opowiesci 2014), Katarzyny Ryrych (Siédma
piszczatka 2017), Michata Rusinka (Ksiega potworéw 2017), Martyny Skibinskiej
i Anny Niemierko (Kazio i Nocny Potwér 2005), Roksany Jedrzejewskiej-Wrobel
(Gebolud 2004), Magdaleny i Sergiusza Pinkwartow (Drakulcio ma kfopoty. Klgtwa
2015), Anny Onichimowskiej (Prawie sig nie boje 2016, Dobry potwor nie jest zly
2000), Pawla Pawlaka (Ignatek szuka przyjaciela 2015), Grzegorza Gortata (Nie budz
mnie jeszcze 2013), Marii Ewy Letki (Diabefek 2004), Joanny Papuzinskiej (np. Rokis
wraca 1981), Stanistawa Pagaczewskiego (Gospoda pod upiorkiem 1968) lub zbiory
opowiadan: (Opowiadania z kluczem 2015, Opowiadania z dreszczykiem 2017,
Czarownice sq wsrod nas 2017).

Powielany wizerunek oswojonego potwora moze sta¢ si¢ dla niedorostych
czytelnikow nudny i przewidywalny, zwlaszcza ze juz dzieci w mlodszym wieku
szkolnym maja $wiadomos¢ fikcjonalnosci, figuratywnosci i umownosci kanonicznych
cech monstrow, zrozumiata jest dla nich tez idea intertekstualnej zabawy wpisanej w
dyskurs o monstrach, co opisujg badacze anglosascy w pracach: The Gothic in
Children’s Literature: Haunting the Borders (2008), The Gothic Fairy Tales in Young
Adults Literature: Essays on Stories from Grimm to Gaiman (2014) oraz Michael
Howarth w ksiazce Under the Bed, Creeping: Psychoanalyzing the Gothic in Children’s
Literature (2014), a takze Shryock K. Hood w studium Once Upon a Time in a Dark
and Scary Book: The Messages of Horror Literature for Children (2018), a w Polsce
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Katarzyna Slany w monografii Groza w literaturze dziecigcej. Od Grimmoéw do
Gaimana (2016). Fakt ten znany badaczom grozy w literaturze dziecigcej i tworcom
anglosaskim, niekoniecznie dostrzegany jest przez polskich autoréw piszacych dla
dzieci. W rodzimej literaturze monsterologicznej dla niedorostych trudno podaé
przyktady, ktore bylyby wysokoartystyczne, jak i warsztatowo odpowiednie do
wykorzystania w edukacji szkolnej. Polscy tworcy rzadko siegaja po jakickolwiek
monstruarium, nietatwo przychodzi im tez mierzenie si¢ z wymagajacym i trudnym
sztafazem fantastyki grozy. Wynika to zapewne z tabu kulturowego, jakim okryte sa w
polskiej literaturze dla dzieci tematy i motywy zwigzane z groza, makabra, turpizmem,
$miercig, maszkarami, monstrami czy nieupostaciowionym ztem i lgkiem. W polskiej
literaturze dla niedorostych nie ma tradycji si¢gania po nie, w koncu jeszcze w 2 pol.
XX wieku usuwano z réznych basni wszystkie fragmenty mogace naraza¢ dzieci na
strach (Wortman 1985: 88). Nie dziwi wiec w Polsce brak kultowych tworcow horroru
dla dzieci i mtodziezy, takich, jakimi przyktadowo sa wspomniani Gaiman lub
Priestley. Pisarze ci to mitos$nicy horroru, znawcy wszelkich monstruariow, ktorym
pasja i wiedza podpowiadajg oryginalne, nowatorskie, czasami kontrowersyjne fabuty
tekstow kultury dla niedorostych. Jezeli polska literatura grozy dla dzieci ma si¢
rozwijac (na razie od wielu lat w omawianym obszarze trwa Stagnacja lub pojawiaja si¢
stabe propozycje), warto aby po formut¢ horroru siggali tworcy podobni do Priestleya
i Gaimana, czyli ci, ktérzy rozumieja jej konwencje, przeobrazenia, znaja wpisane w nig
tematy, motywy, watki oraz potrafig je nowoczesnie reinterpretowaé, a takze nada¢ im
wlasciwy klimat i sens warunkowany odbiorca tej literatury.

Szczegodlnie trudno wskaza¢ nowatorskie polskie interpretacje interesujacego nas
w tym szkicu zjawiska zombizmu. Co ciekawe, jest ono mocno akcentowane
w zachodniej literaturze dzieciecej, inspirowanej posthumanistyczng wymowa zombie
apokalipsy, zwigzang z zagrozeniami kulturowymi, planetarnymi i ekologicznymi.
Jedyna polska powiescig dla dzieci, ktora podejmuje temat zombizmu jest wyréznione
przez Polska Sekcje IBBY (International Board of Books for Young People) w 2015
roku Strachopolis Doroty Wieczorek. Utwor ten zostal przez nas zbadany osobno
(Slany 2017d), dlatego tutaj jedynie sygnalizujemy, ze jest to ciekawa pozycja literacka
dla niedorostych. Na tle wspotczesnej polskiej literatury dzieciecej, operujacej
ludycznym strachem i karnawalowa monsterologia, wydaje si¢ hieszablonowa
propozycja lektury, w ktorej autorka wykorzystuje mato znane na polskim gruncie
funkcje zombie, zdejmujac z nich odium czystej grozy lub czystej ludycznosci.
W powiesci tej zombie uwiktane sg w istotne dla wspotczesnosci problemy spoteczne,
ukazane miedzy innymi jako ,korporacyjne szczury”, lecz zasadniczym motywem
organizujgcym fabule jest przedstawienie ich jako Innych - zakorzenionych
w dyskursach genderowych, rownosciowych, rasowych i im podobnym. Ze
Strachopolis chetnie zapoznaja sie nie tylko maloletni polscy czytelnicy, ale takze
zagraniczni milosnicy literackiej monsterologii, ktdérzy wysoko cenig gruntowne
przygotowanie merytoryczne tworcoOw, sygnujacych swe utwory formuta horroru Ilub
motywem monstrow. Powies¢ Wieczorek moglaby zwrdoci¢c uwagg rowniez
zagranicznych badaczy literatury grozy dla dzieci, autorka bowiem rearanzuje
rekwizytornie¢ monstrualno$ci w celu uwrazliwienia mtodego odbiorcy na zagadnienia
L,antropologicznie wrazliwe” (Posthumanism in Young Adult Fiction 2018). Terminem
tym obejmujemy trudne tematy spoleczne, bliskie wszystkim wspolczesnym
spoleczenstwom, bedace miejscami wspolnymi w wielokulturowej przestrzeni edukacji.
Spoteczne metafory zombie, przywotane przez Wieczorek, wyjaséni krotkie omowienie
wspotczesnej teorii zombizmu.
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Wprowadzenie do wspélczesnej teorii zombizmu

Victoria Carrington, Esther Priyadharshini, Jennifer Rowsell i Rebecca Westrup
we wstepie do tomu zatytutowanego Generation Z: Zombies. Popular Culture, and
Educating Youth pisza, ze zombie stanowia jedna z najpot¢zniejszych metafor
pojawiajacych si¢ we wspotczesnej kulturze popularnej, a w zwigzku z tym stanowic¢
moga niezwykle uzyteczne narzedzie Kreacji artystycznej (Carrington, Priyadharshini,
Rowsell, Westrup 2016: 1). Ogromnag role w spopularyzowaniu motywu zombie
odgrywa duza nosno$¢ znaczeniowa tej figury, bogactwo konotacyjne oraz sie¢
skojarzen rozciagajaca si¢ od tych najbardziej podstawowych, jak pozbawione woli
monstra, po bardziej wysublimowane czy aktualne dyskursy, jak posthumanizm,
postkolonializm, wtadza polityczna, starzenie si¢ spoteczenstw, uchodzstwo,
korporacjonizm lub kryzys spotecznego zaufanial.

Problematyka zombie mocno zwigzana jest migdzy innymi z problematyka
ekonomiczng, czego refleksami sg okreSlenia, takie jak ,banki zombie”, ,zombie
kapitalizm”?. David McNally, autor ksigzki zatytutowanej Monsters of the Market.
Zombies, Vampires and Global Capitalism, zauwaza, ze w kontekscie relacji pomiedzy
nowoczesnym kapitalizmem a potwornoscia

Monstrualno$¢ wspotczesnosci nie zaczyna si¢ i nie konczy na szokujacych kryzysach rynkow
finansowych, jakkolwiek moga one by¢ bolesne i dramatyczne. Zamiast tego, podstgpnosé
kapitalistycznej groteskowosci ma zwiazek z jej niewidzialnoscia czy, innymi stowy, sposobami,
w jakie monstrualno$¢ staje si¢ norma i naturalizowana poprzez kolonizacj¢ podstawowej materii
codziennego zycia, poczawszy od podszewki materialistycznego doswiadczenia w nowoczesnym
$wiecie. Tym, co najbardziej uderzajace w [figurze — K.O. K.S.] kapitalistycznego monstrum, jest
jego nieuchwytna zwyczajno$¢, pozornie niewidoczna integracja z banalnymi i przyziemnymi
rytmami codziennej egzystencji. [...] W takich okoliczno$ciach obrazy wampiréw i zombie
czesto dramatyzuja glebokie zmysty materialnej wrazliwosci, ktora przenika wspotczesne
spoteczenstwo. [...] to paradoks naszej epoki, ze potwory sg wszedzie i nigdzie (McNally 2011:
1-2).

Z kolei Daniel W. Drezner spostrzega niezwykle interesujaca zaleznosc,
wskazujac, ze:

Humanistyka i hard science poswiecaty nieustannie uwagg problemowi, jaki stwarzajg ozywione
zwloki ucztujace na ludzkich ciatach. [...] Kiedy w pracach socjologéw wspomniane zostaja
zombie, czyni sie to zazwyczaj tylko z powodow metaforycznych. Podczas gdy ekonomisci
opracowali twardy model optymalnej taktyki makroekonomicznej odwolujacej si¢ do Swiata
wampirow, dopiero niedawno zaczgli wykorzystywac funkcj¢ konsumpcyjnych dzialan zombie.
Pomimo specyfiki zachowan tlumu w odniesieniu do zywych trupow, socjologowie nie
przygladali si¢ dotad aspotecznej towarzyskosci zombie. Nauki polityczne dopiero zaczynaja
zajmowac si¢ reakcjami politycznymi i kwestiami zarzadzania zwigzanymi z zywymi trupami.
W poréwnaniu do wykonanej pracy w pokrewnych dyscyplinach, nauki spoteczne w ogodle —
azwlaszcza te dotyczace stosunkéw migdzynarodowych — cierpia z powodu braku
badan odnoszacych si¢ do zombie (Drezner 2015: 18—19).

1O czym wiecej przeczyta¢ mozna w ksigzce K. Olkusz (2019), Narracje zombiecentryczne. Literatura
— Teoria —Antropologia, Universitas: Krakow.

2 McNally pisze: ,,Gdy banki upadty i zachwiala sie pozycja globalnych korporacji, a miliony zostaty
wyrzucone z pracy, eksperci mowili o »bankach zombie«, »ekonomii zombie«, »kapitalizmie zombie«, nawet
o nowej »polityce zombie«, gdzie bogaci pozerali biednych”. D. McNally (2011), Monsters of the Market.
Zombies, Vampires and Global Capitalism, Haymarket Books: Leiden, s. 2.
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Wszelako piszac o popularyzacji tekstow o zombie i uwiktaniu ich w kwestie
aktualnych lgkow spotecznych jako wyktadni nowego ujgcia estetycznego tych figur,
Eric Boyer stusznie wskazuje na $cisty ich zwiazek z obawami przed terroryzmem.
Ot6z w wyniku rozmaitych przemian politycznych ,,powolna w ruchu i nieograniczona
(komunistyczny/wyobcowany konsument) horda zombie XX wieku, stala si¢ [...]
poruszajacymi si¢ szybko (terrorysta/zarazony) zombie z XXI wieku” (Boyer 2015:
1140). To ujecie z jednej strony poglebia wyktadni¢ metaforyki zombicznej, a z drugiej
sygnalizuje tendencje artystyczne do portretowania hord nieumartych nie tylko jako
powolnych i otepiatych, lecz takze jako zbiorowosci agresywnych, nierzadko
obdarzonych zdolnos$ciami motorycznymi, kierowanych sitg od$rodkowa.

Wsrod istotnych kwestii zwigzanych z asocjacjami zombicznymi, wymieni¢
warto problematyke obcosci. W przeciwienstwie bowiem do zywego obcego, fizyczna
powloka zombie zostaje catkowicie i nicodwracalnie zawlaszczona przez $mieré.
Podobna sytuacja wikta je w dyskurs cielesno$ci, zwtaszcza gdy wezmie si¢ pod uwage
fakt, iz

[...] cialo funkcjonuje jako generator metafor, przyczyniajac si¢ do somatyzacji $wiata, tym
samym ksztattuje otaczajacg je realnos¢, okreéla ja i interpretuje. [...] Potencjal metaforyczny
ciata bywa przypisywany temu, cO pierwotne, prymarne i podstawowe w obcowaniu z otaczajaca
rzeczywistoscia (Lebkowska 2012: 104—105).

W narracjach zombiecentrycznych® cialo stanowi wieloaspektowy problem,
bywa bowiem pokarmem, co narusza kulturowe tabu antropofagii, a jednoczesnie
odczytywaé je mozna jako autoimmunologiczne zagrozenie, skoro geneza epidemii
(i transformacji ciata) sa ludzkie dziatania, a wigc eksperymentowanie — medyczne,
farmakologiczne, bioterrorystyczne — z organizmami zywymi. Ponadto, co wazne, ciato
zombie postrzega¢ mozna réwniez jako koncepcyjne potaczenie dwoch paradygmatow,
a mianowicie wirusologicznego Jeana Baudrillarda oraz autoimmunologicznego
Jacquesa Derridy. Obie koncepcje wnikliwie przeanalizowat Michat Ktosinski:

Wirusologia opiera sie [...] na opozycjach: wnetrze — zewnetrze, swoj — obcy. Z drugiej strony
nowa metaforyka autoimmunologii stuzy przekraczaniu sztucznych granic, uznajac, ze nie ma juz
wyraznego rozdzialu na to, co wsrodku, i na to, co na zewnatrz, ze wszystkie procesy

3 Termin ten (zaproponowany przez K. Olkusz) oznacza taki rodzaj narracji, w ktorej koncept
$wiatotworczy ogniskowany zostaje wokot implikacji zwiazanych ze zmianami w uktadach spotecznych,
politycznych, ekonomicznych czy obyczajowych, bedacych rezultatem zaburzenia dawnego porzadku w
wyniku pandemii lub epidemii zombizmu. Zywe trupy albo liczne ich warianty stanowi¢ beda konstytutywny
element $wiatotworczy, definiujac status bohaterow w rzeczywisto$ci przedstawianej i dookre$lajac stan tejze
jako porzadek aktualnie si¢ zatamujacy lub zdestabilizowany juz wcze$niej z powodu rozprzestrzenienia si¢
plagi zmartwychwstaltych, dazacych do zarazenia i/ lub konsumpcji albo przetransformowania wszystkich
zywych czlonkéw spoteczno$ci. Istotny jest w utworach zombiecentrycznych imperatyw redukcji roli
jednostki do mobilnego nosiciela wirusa lub pasozyta oraz wylaczenie tych funkcji mozgu, ktére odpowiadaja
za pamie¢ (np. tozsamo$¢), emocje (np. empatig, strach, cierpienie) i reakcje bolowe (np. niewrazliwosé na
obrazenia) jako zbednych dla roli inkubatora i zarazajacego. Mechanizmy determinujace funkcjonowanie
$wiata oraz poczynania bohaterow sa w takich wypadkach tozsame. Wirusy/ pasozyty chca si¢ replikowaé i
przechodzi¢ na mozliwie najwicksza liczbe nosicieli. Nie jest przy tym istotne, w jakiej konwencji
realizowany jest tekst, poniewaz wspomniane koncepcje §wiatotworcze oparte zostaly na determinantach
pandemicznych, bedacych rezultatem globalnego =zainfekowania schorzeniem, wywolujacym stan
pozbawienia $wiadomosci i zredukowania tejze do prymarnej potrzeby przenoszenia i powielania wirusa
poprzez kontakt z krwia oraz wydzielinami ciata. Wigcej 0 takich kontekstach przeczyta¢ mozna w pracach
K. Olkusz poswigconych zjawisku zombizmu, m.in. w K. Olkusz (2016), Jak , ugryzé” temat?
Wieloaspektowosé figur zombie, [w:] Zombie w kulturze, red. K. Olkusz, O$rodek Badawczy Facta Ficta:
Krakéw, s. 17-29.
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odbywajace si¢ na poziomie mikrobiologicznym stanowia cze$¢ systemu ciala, polityki tego
systemu itp. O ile wirusologia w tym podziale postrzega cztowieka jako obiekt ataku z zewnatrz,
0 tyle autoimmunologia mysli o cztowieku jako o systemie, ktory sam zasiedlany jest przez
miliony mikroorganizmow, bez ktorych nie bytby w stanie funkcjonowaé. Wirusologia stara si¢
ustali¢ granice pomiedzy ciatem i cialem-obcym, podczas gdy autoimmunologia te granice
bezustannie dekonstruuje. Obce cialo zamieszkuje nasze ciato, obcy jest w nas (Klosinski 2015:
208).

Zombie jest produktem wirusologii, poniewaz zaraza, zagrazajac jednym ciatem
z zewnatrz innemu ciatu. Jest wiec figurg lekotworcza, wyrazajaca strach przed obcym,
zwlaszcza tym zdezindywidualizowanym. Rownocze$nie jednak cialo zombie jest
arcyludzkie, odstaniajac ,,obrzydzenie $Smiercig, ktorg »ja« jestem” (Kristeva 2007: 29).

Istnienie zombie warunkowane jest nadto poprzez cielesnos¢ zbiorowa,
wyrazajac si¢ w szczegolnym neo-danse macabre, w ktorym kolektywnos$¢ t¢ tworzg
cztonkowie pochodzacy z kazdej grupy spotecznej. Wedrujace hordami zywe trupy
stanowig jeden, potaczony w $§mierci, poddany dekompozycji organizm, determinowany
imperatywem pochtaniania innych ciat po to, by — jako kolejne zainfekowane — staty si¢
czgsécia tej niewystowienie upiornej zbiorowosci, ktora ostatecznie pozre i zniweczy
ludzkoé¢. O swoistej pandemizacji wspotczesnej kultury przez rozmaite reprezentacje
zombie Elana Gomel pisze nast¢pujgco:

Jezeli zombie w istocie ,,weszly w prawdziwe zycie”, musimy rozwazy¢, c0 to oznacza dla
dwudziestopierwszowiecznej egzystencji. Jezeli obecny wysyp zywych trupéw poprzedzat
postmodernizm, to tendencja do artykulowania podmiotowosci rezonuje z poetyka zombifikacji.
W istocie, gdzie§ poza Jamesonowskim podmiotem rozproszonym, ksztattuje si¢ znacznie
bardziej ekstremalny model ponowoczesnej jazni — jej nieobecnosé (Gomel 2018: 174—175).

Taka ,niecobecno$¢” konkretyzuje si¢ w narracjach zombiecentrycznych
w modelu uprzedmiotowienia, w sytuacji, gdy zywy i $§wiadomy przeobraza si¢
w zreanimowanego martwego. Odmienno$¢, btyskawiczne, odruchowe niemal,
oddzielenie zombie od $wiata podmiotowego, staje si¢ niezwykle dotkliwe, gdyz, jak
zauwaza Emma Austin, ,,przez odmowe ostatecznej kategoryzacji [...], zombie jest
ostatecznym odrzuceniem” (Austin 2015: 177). Oznacza to, ze $wiat opanowany przez
nie staje si¢ — nomen omen — ucielesnieniem rozpadu ludzkosci. Publiczna przestrzen,
zdominowana przez wiecznie glodne monstra, jawi si¢ jako terytorium odwroconego
porzadku, naruszonych regut. Gdy brakuje zywych, to obcy martwi przejmuja we
wiladanie ich domene, wprowadzaja si¢ na ich miejsce, zawlaszczajac
i zanieczyszczajac wszystko abiektem (tamze: 179—180). Monstrualna cielesno$¢ —
groteskowa i liminalna — stawia opor zyciu, nie pozwalajac na kontynuowanie istnienia
w dotychczasowym formacie. Same zombie stanowig symulacje bytu, a ich
traumatyzujaca obecno$¢ wskazuje na atrofi¢ wszelkiej ludzkiej aktywnosci zard6wno
w wymiarze jednostkowym, jak i zbiorowym. Co wigcej, jak zauwaza Fran Mason:

W $wiecie zombie ludzie sa rowniez migsem, ktore moze zostaé przez nie pochfonigte lub
zainfekowane [...]. Materialistyczna koncepcja cztowieka i zombie jako migsa sugeruje, ze
jedyna rzecza, ktora oddziela te pare, jest sama $mier¢, a ich podobienstwo wyrazone bywa takze
w inny sposob [...], pokazujacy apokalipse zombie, w ktorej ocaleni stajg si¢ bardziej dzicy niz
zywe trupy, ktore im zagrazaja (Mason 2015: 195).

Oznacza to po prostu uprzedmiotowienie cztowieka, zredukowanie go do niemal
tych samych instynktéw, ktore determinujg zombie. Pragnienie przetrwania za wszelka
ceng staje si¢ podstawa dehumanizacji jednostki w §wiecie, w ktorym jest ona zaledwie
pozywieniem dla nieumartych i przeszkoda dla zywych.
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Wydawa¢ by si¢ mogtlo, ze figura zombie zostata juz mocno wyeksploatowana
przez wspolczesne kino i literaturg, zaczyna wigc powoli odchodzi¢ do lamusa.
Przywotywana wczesniej Gomel komentuje to nastepujaco:

Faktem [...] jest, ze zywy trup — czyli catkowite przeciwienstwo seksownego wampira,
tajemniczego obcego czy uwodzicielskiego cyborga — jest nie tylko nieestetyczny, lecz przeciez
takze i nudny. Z martwych wszak powstaja, pozeraja zywych, ktorzy tez si¢ nastepnie reanimuja
jako zombie — i tak raz po raz, raz za razem (Gomel 2018: 174—175).

Gomel nie wspomina jednak, ze zapomniana rekwizytornia grozy odzywa na
nowo na gruncie wspodtczesnej literatury dziecigeej. Szczegodlnie dotyczy to zjawiska
zombizmu uwiktanego W omoéwiong wyzej metaforyke spoleczng, ekonomiczng
i ekologiczng. Autorzy anglosaskich monsterologicznych utworéw dla dzieci sa
wrazliwi na przekazy, jakie niosa ze soba narracje zombiecentryczne kierowane do
dorostych. Dlatego w ksigzkach dziecigcych sygnowanych motywem zombie odchodzi
si¢ od $cisle horrorowej formuly na rzecz zaangazowania zombizmu w konteksty
istotne dla postmodernizmu i posthumanizmu. Pytania, ktore si¢ nasuwajg, dotycza
dwoch kwestii:

1) w jakim stopniu anglosascy autorzy utworéw skierowanych do dzieci moga
odwotywaé si¢ do uksztaltowanego przez rozne konwencje modelu narracji
zombiecentrycznej oraz

2) kiedy na polskim gruncie spodziewa¢ si¢ mozemy nowatorskich aranzacji motywu
zombizmu?

Zombiecentryczne narracje dla dzieci

Posréd wielu zagranicznych zombicznych ksigzek dla dzieci warto wymienic te,
ktore cechuje ludyczna fabuta i obecnos¢ metafor zombizmu zwigzanych z innoscia,
odmiennoscia, wykluczeniem oraz tolerancja. Przywotajmy Zombeling (2013) Kristyn
Crow i Molly Idle, Zombie in Love i Zombie in Love (2 + 1) (2015) Kelly DiPucchio
| Scotta Campbella, If | Were A Zombie (2016) Kate Inglis i Erica Orcharda, My Pet
Zombie (2015) Sherry Snider i PJ Thyme, The Little Zombie (2013) Carli Shives, There
is a Zombie in my Closet (2016) Kena Day’a, Vinnie The Vegetarian Zombie (2014)
Victorii Zigler, The Zombie Who Cried Humans (2019) Briana J. Freemana i Glenn
Chadbourne, The Last Kids on Earth and the Zombie Parade (2016) Maxa Bralliera
i Douglasa Holgate’a, Rise of the Zombie Rabbit (Undead Pets) (2013) Sama Hay’a
i Simona Coppera, The Curse of the Zombie Zoo (2012) Erica Mastersona, Help! My
Brother’ s a Zombie (2011) Annie Graves i Glenn McElhinney, Abigail and Her Pet
Zombie (2014) Marie F. Crow, Zombies Love Brains (2016) Colina M. Drysdale’a
i Mike’a Klorana, Stop Bullying Me! I'm Zombie. S0 what? (2011) Edwarda Kenta,
a takze thumaczone na jezyk polski popularne serie: ,,Mortynka” Barbary Cantini (wyd.
oryg. 2017, pol. 2018) oraz ,,Moja ztota rybka zombie” (wyd. org. 2015, pol. 2016) Mo
O’Hary.

Bardziej interesujace wydajg si¢ jednak mniej utadzone wizje zombizmu,
w ktorych zombie stanowi uciele$nienie groteski, upostaciowienie nhieoswajalnej
obcosci oraz ekwiwalent makabrycznej §mierci, w sytuacji, w ktorej obecno$¢ zywego
trupa w utworze dla dzieci odwotuje si¢ do literacko-filmowej zombie apokalipsy. Z
takim obrazem spotykamy si¢ wtrzech, wspominanych na poczatku, ksiazkach
obrazkowych: A Brain is for Eating, Peanut Butter & Jelly Brains, Zombie Cat. The
Tale of Decomposing Kitty. W utworach tych pojawia si¢ zombie apokalipsa, ktora
podlega regutom karnawatu rozumianego po Bachtinowsku jako odwrocenie znanego
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wszystkim porzadku spolecznego na rzecz $wiata wynaturzonych norm i warto$ci
(Bachtin 1975: 67). Elementem budujacym te postapokaliptyczne narracje jest epidemia
dotykajaca ludzkos$¢ oraz podmioty nie-ludzkie, wywolujaca transformacje ludzi
i zwierzat w zywe trupy — nosicieli zarazy i uosobienia obcosci w kontekscie tamania
tabu kanibalizmu. Cho¢ odbiorca tych zombiecentrycznych ksigzek jest dziecko,
uwypuklaja one ambiwalentne zachowania ludzkie oraz mechanizmy radzenia sobie
w sytuacjach granicznych, szczegélnie proby zapanowania nad $miercia W jej
makabrycznej, turpistycznej odstonie. Ksenia Olkusz pisze, ze ,,Cztowiek pochtaniajacy
innego cztowicka nie nalezy juz do akceptowalnego porzadku $wiata, staje si¢
numinosum, obiektem nieczystym, ktérego istnienie stanowi rodzaj aberracji. | to
wiasnie ona, multiplikowana w hordach »szwendaczy«, amplifikowana zostaje do
wymiaru pandemii, choroby, ktora — literalnie — »pozera« spoteczenstwa, tworzace je
jednostki, odbiera tozsamo$¢ i naznacza monstrualnoscig” (Olkusz 2016a: 19).

We wskazanych trzech ksigzkach nie istnieje wyrazna opozycja miedzy
ludycznym a makabrycznym obrazowaniem karnawatu, zespala je bowiem groteskowy
obraz ciala, czyli obrzydliwe ujecie Bachtinowskiego ,,dotu materialno-cielesnego” —
kluczowego dla frenetycznej wizualizacji zywego trupa (Bachtin 1975: 47).
Przedstawiajg to ilustracje dowartosciowujace sfer¢ instynktow, na ktorych zombie
apokalipsa zeprezentowana jest na przykladzie krwiozerczej spotecznosci dzieciecej.
Interesujaca wydaje si¢ widoczna na kazdej ilustracji hiperbolizacja motywu pozerania,
pochtaniania, rozrywania na czeci cial ludzkich przez najmiodszych oraz wizja
zdeformowanej, zdegradowanej cielesnosci, w ktorej zombie-dzieci znajduja
upodobanie. Obnazanie dziecigcej krwiozerczo$ci wywodzi si¢ bezposrednio z poetyki
folkloru dziecigcego, ktory jest dowodem na to, ze dzieci lubuja si¢ w obrazach
obscenicznych, skatologicznych i makabrycznych. Zainteresowanych tg tematyka
odsytamy do prac Mariny Warner, Diane Goldstein, Sylvii Grider i Jeannie Banks,
Germaine Chloe Buckley i Michaela Howartha, a na polskim gruncie do studiow
Doroty Simonides, Jerzego Cieslikowskiego, Joanny Papuzinskiej, Anny Janus-Sitarz
czy pracy Slany na temat grozy w folklorze dzieciecym (Slany 2017a:10).

Eksponowanie makabry i groteski wida¢ szczegdlnie w ksigzce A Brain is for
Eating. Karnawalizacja ma tutaj mroczne oblicze i stuzy uwypukleniu turpistycznego
obrazowania. Autorzy odwotujg si¢ do fascynacji dzieci makabrg, obrzydliwoscia,
frenezja oraz wszelkiej masci straszydtami zaprezentowanymi w formie gargantuicznej.
Dokonujg jednak ciekawej inwersji motywu monstrum, ktorym jest dziecko —
wygtodniaty, zywy trup. Co wiecej, ilustracje w ksigzce nie ukazuja rytualnego,
oswajajacego drastyczne obrazy, osmieszenia dzieci-zombie, lecz podkreslaja ich
krwiozerczo$¢ poprzez rubaszny fizjologizm i szydercze metamorfozy ciala zwigzane
z gwaltowna i nieestetyczng $mierciag. Tworcy A Brain is for Eating prezentuja
zmasakrowane przez dzieci-zombie zwtoki ludzkie — gléwnie, co oczywiste, dorostych,
a takze apokaliptyczne pejzaze: opustoszate miasta, ulice, uliczki, budynki, w ktorych
drzemig napeczniate od krwi, przejedzone do granic mozliwosci male zywe trupy,
wyczekujace nowych ofiar.
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A book for zombie children that
teaches the little wallang undead
how to find their next meal.

llustracja do ksiazki A Brain is for Eating autorstwa Dana i Amelii Jacobsow z ilustracjami Scotta Brundagea,
Pale Dot VVoyage, New York 2001.

Autorzy nawigzuja do popularnego wsérod dzieci zwyczaju pokpiwania
z dorostych i profanowania uznanych przez nich $wigtosci, a takze do dyskredytowania
$mierci w jej najmroczniejszej odstonie. Mali nieumarli odwracaja reguly rytuatow
pogrzebowych, rozgrzebujg groby, niszczg ciata zmartych i przemieniajg inne dzieci
w zombie. Na kazdej ilustracji widzimy demonstracyjne atakowanie odbiorcow
dziecigcych pandemig zombizmu — hordami szwendaczy bedacych w narracjach
zombicznych straznikami postapokaliptycznego nieporzadku. Dla monstrualnych dzieci
ciato ludzkie stanowi ulubiong strawe. Autorzy epatuja estetyka obrzydliwosci, szpetoty
oraz portretami najmtodszych czerpiacych rado$¢ z kanibalizmu. Dyskusyjne jest, czy
ta makabryczna karnawalizacja budzi w dzieciecym odbiorcy lek, przerysowanie jest
tutaj bowiem tak znamienne, iz figuratywno$¢ zombicznego stowa i obrazu wywotywac
moze raczej zgrozg i wstret, podobnie jak obrazy gore obecne na gruncie kultowych
seriali czy filmow sygnowanych zombie apokalipsa (Kristeva 2007: 29; Howarth 2014:
55-64).

W sukurs obrazowi rusza rubaszna i soczyscie fizjologiczna wierszowana
narracja:

A brain is for eating/ yes, that’s what I said/ They come in all sizes and hide in the ‘head’/ The
package is different/ some big and some small./ Some package has two brains and some none at
all./ There are packages in boxes/ that move on fast wheeles./ But find one not moving and you’ll
have many meals./ If the packing is old and lying in bed/ you may not have long to make it
undead./ But if it is young and able and true,/ it will taste that much sweeter/ when its running is
through./ So remember these rules and follow the lead/ of your big zombie brothers/ when its time
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for the feed./ When hunting for packages/ just say with a roar/ its ‘braaaaains’ you are after/ and
you always want ‘moooooore’./ Always practise fine habits/ when slurping your sup/ and
announce to the world/ when your feasting is up (belch)./ Though brains is our diet/ don’t waste
but a sliver./ Enjoy heart, spleen, and lungs/ both kidneys and liver./ Sharing is caring/ so give
what you snatch/ to zombies less able to bag a fine catch (Jacobsowie 2001: [3—8])*.

Na przyktadzie powyzszego fragmentu widaé, ze autorzy przywiazuja duza
uwage do ekscytacji dzieci-zombie wywotanej zaspokajaniem ekstremalnych potrzeb
fizjologicznych. Dziecigcy narratorzy pouczaja innych jak polowaé na ludzi, jak
atakowa¢, jak wgryzaé si¢ w cialo i pozera¢ jego najlepsze partie. Lincz dzieci na
dorostych, tak charakterystyczny dla folkloru dziecigcego, zostaje tu przedstawiony za
pomocg ekstremalnej metafory zombie apokalipsy. To oryginalna i nowoczesna
propozycja ukazania rewolty dzieci jako chmary agresywnych, bestialskich zombie
demolujacych $wiat. Tworcy rezygnuja z nawigzan do typowego dla wspotczesnej
literackiej monsterologii  dzieciecej paradygmatu monstrum jako fantoma
ucztowieczonego. Nie wpisuja tez motywu zombie w dyskurs o Innym wymagajacym
akceptacji lub w projekty terapeutyzujace leki dzieciece. Zarowno wierszowana
opowie$¢, jak i ilustracje nie bazuja na inwersji krwioZerczego wzorca i hie
dekontekstualizuja zombizmu. Autorzy A Brain is for Eating pozostaja wierni
makabrycznej wyktadni zombie apokalipsy, widocznej w przesycie turpistyczna
estetykg 1 wyeksponowaniu Kkatastroficznego oblicza karnawatu. Ten rodzaj
karnawalizacji wydaje sie ciekawy, tym bardziej, ze znawczyni postmodernistycznych
gier intertekstualnych stosowanych w literaturze dziecigcej, Weronika Kostecka,
zauwaza, iz wigkszo$¢ tworcoOw piszacych dla dzieci dokonuje inwersji klasycznych
wizerunkéw postaci grozy, przez co howoczesne monstra podlegaja oswojeniu
i zmieniajg si¢c w antypotwory (Kostecka 2014: 168). Badaczka zaznacza, ze tego
rodzaju dekontekstualizacja stanowi zabieg wyrazisty, ale i niebezpiecznie tatwy, co
stwarza zagrozenie powstania wtornego stereotypu (tamze: 169). Tworcom A Brain is
for Eating zdecydowanie udato si¢ go unikna¢.

4 Moézgi sa do jedzenia/ Powiadam to wam!/Schowane w ludzkich glowach, maja r6zng mase i rézny
ksztalt/ Obiekty ludzkie sa dziwne/ Jedne mate, inne spore/ Niektore z podwojnymi mozgami, niektore
kompletnie bezmoézgie/ Obiekty podrozuja w maszynach na szybkich kotkach/ Znajdz jednak obiekt, ktory
przemieszcza si¢ sam, a bedziesz szybko syty, jesteSmy bowiem szybsi, w $ciganiu nie doréwnujg nam/ Jesli
obiekt jest stary, spiesz si¢ z odebraniem mu zycia, bo szybko wykorkuje/ Jesli jednak obiekt jest miody,
ruchliwy i §wiezy/ bedzie smakowal soczysciej po dhlugiej ucieczce/ kiedy go samodzielnie dopadniesz/
Pamigtaj o tych zasadach i podazaj za przyktadem wielkich braci zombie/ bo pora positku jest najwazniejsza/
Kiedy polujesz na obiekt/ rob to z groznym rykiem/ krzycz, ze chcesz jego mozgu i mozgow nigdy ci dosyé/
Zawsze stosuj dobre praktyki/ kiedy siorbiesz zwloki/ manifestuj to $wiatu/ celebruj uczt¢/ bekaj na potgge/
Chociaz zombie zywia si¢ moézgami/ Nie marnuj nawet skrawka ludzkiego ciata/ Smakuj serce, $ledzione,
ptucka, nereczki i watrobg/ Dzieli¢ si¢ znaczy dba¢ o zombiczng bra¢/ dlatego rzucajcie wszystkie czesci
rozszarpanych obiektow/mniej zdolne zombie nasyca si¢ nimi, cho¢ nie skosztuja najwigkszych smaczkow”.
Przektad filologiczny: Katarzyna Slany.
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Inaczej skonstruowana jest ksiazka Peanut Butter & Jelly Brains, w ktorej
zombie apokalipsa zostaje ,,wegzorcyzmowana $miechem” (Slany 2016:220). Strategia
ta polega na odczynianiu jej mrocznego znaczenia komizmem, ironig, satyrg
i karykatura, czego konsekwencja jest neutralizowanie niepokojow zwigzanych z groza
zombizmu (Hood 2018: 48). Warner pisze, ze metamorficzny humor charakteryzujacy
tego typu utwory trawestuje groze wpisang w obrazowanie katastroficzne, co stanowi
najpopularniejszy we wspoOlczesnej monsterologicznej literaturze dla najmtodszych
fortel w konfrontacji dziecka ze strachem (Warner 2000: 19). Warner zabieg ten
wpisuje w poetyke ludycznego karnawatu, bedacego dominanta kompozycyjna wielu
ksigzek obrazkowych dla dzieci, w ktorych fabuly zombiczne lub elementy zombizmu
sg mocno karykaturyzowane (tamze). Ten rodzaj opowie$ci zombiecentrycznych jest
w literaturze dziecigcej najpopularniejszy.

Words by JOE McGEE Picturss by CHARLES SANTOSO

Oktadka ksigzki Peanut Butter & Jelly Brains autorstwa Joe McGee z ilustracjami Charlesa Santoso, Abrams
Books for Young Readers, New York 2015.

Ludyczne podejscie do grozy, preferowane przez dzieci miodsze, ,.dlugo
nalezalo do podziemia kultury dziecigcej, wspotczesnie jednak stato si¢ elementem
kultury oficjalnej, a drazliwy repertuar strachu zostat $wiadomie potaczony z dzieckiem
przez pisarzy, literaturoznawcow, psychologow i pedagogoéw, ktorych coraz mniej
przeraza wizja dziecka zafascynowanego groza, bawigcego si¢ i cieszacego si¢ nig”
(Slany 2017a: 10). W Peanut Butter & Jelly Brains autorzy dajg $wiadectwo, ze
postawiona wyzej teza nie jest tylko mrzonkg badaczy grozy w literaturze dzieciecej.
McGee i Santoso bardzo $wiadomie operuja motywem zombizmu i wykorzystuja go
jako metafore jednej z najwigkszych bolaczek nowoczesnosci, jaka jest powszechny
konsumpcjonizm. Co wigcej, zombiczne nienasycenie odzwierciedla nowoczesne
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pragnienia ludzi o posiadaniu ogromnej ilosci tych samych materialnych dobor.
W omawianej ksigzce zombizm stanowi takze metafor¢ poszukiwania indywidualnej
tozsamos$ci oraz autonomii w zunifikowanym i zglobalizowanym $wiecie. Zombie
Reginald wytypowany zostaje na wywrotowca, ktory, posrod masy dzieci-zombie,
pragnacych pozera¢ ludzkie moézgi, marzy o kanapce z mastem orzechowym i galaretks.
Kiedy jednak inne zombie masowo zaczynajg szuka¢ tego przysmaku, postanawia
pozera¢ ogromne ilosci pizzy.

Autorzy celowo rezygnuja z widocznego w A Brain is for Eating modelu
krwiozerczego zombie. Reginald posiada emocje, pewng wrazliwo$¢, a odmawiajac
partycypacji w kanibalistycznej uczcie, kwestionuje sfere instynktéw, ktorym
niewolniczo poddaja si¢ zywe trupy. Bunt zombie Reginalda stuzy propagowaniu
wolno$ciowo-podmiotowego ujecia monstrualnego dziecka, ktore odrzuca spoteczne
mechanizmy unifikacji. llustracje podkreslaja ludzkie oblicze Reginalda oraz fakt
posiadania przez niego sympatycznej osobowosci. Omawiana ksigzka, dzieki udanej
reinterpretacji pierwotnej natury zombie, w wyrazisty sposdb prezentuje o0sobng
wzgledem mas tozsamos¢ jednostki, niepodlegajacej zniewolonemu umystowi. Utwor
moze by¢ przyczynkiem do rozmowy z dzie¢mi na temat posiadania/ nieposiadania
tozsamosci przez zombie — sensem takich dziatan reinterpretacyjnych — oraz ogdlniej
zasadno$ci postrzegania monstrow jako znaczacych Innych i/ lub Innych bardziej
ludzkich od ludzi.

W trzeciej ksigzce, Zombie Cat. The Tale of a Decomposing Kitty, pojawia si¢
popularny w zagranicznej literaturze dla dzieci motyw zombie apokalipsy, ktora dotyka
ludzi i zwierzeta. Ciekawym zabiegiem jest traktowanie dziecigcego odbiorcy jako
konesera i znawcy narracji zombiecentrycznych. Brak w utworze wyjasnienia motywu

Zombie Cat

= ? - : :
(3 The Tale of a Decomposing Kitty

o vy Isabel Atherton
tytes by Bethany Straker

Oktadka ksigzki Zombie Cat. The Tale of a Decomposing Kitty autorstwa Isabel Atherton z ilustracjami
Bethany Straker, Skyhorse, New York 2012.
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zakazenia zombicznym wirusem, zamiast tego mali czytelnicy mierza si¢ z jego
natychmiastowym efektem, a autorka uzywa profesjonalnych zombicznych terminéw,
takich jak: reborn, reanimated, undead, decomposing (Atherton i Straker: [4-5]).
Ilustracje przedstawiajg groteskowe obrazy rozkladu ciala zombie kota na tle
zniszczonej metropolii. Pojawia si¢ na nich watek ekstremalnych zachowan zarazonych
wirusem zwierzat, co puentuje makabryczna scena rozrywania na czgSci
wykrwawiajacej si¢ dziewczynki, kasanej przez horde zombie kocurow, szwendajacych
si¢ po wyludnionych ulicach. Tytutlowego bohatera od tak krwiozerczych zapgdow
ratujg resztki $wiadomosci, ktore pozostalty mu po drastycznej transformacji, dzieki
niestabnacej mitosci do swojego opiekuna, u ktérego zombie kot szuka ratunku.

Kluczowym tematem tej opowieSci jest odbudowywanie wiezi miedzy
czlowiekiem a zwierzgciem w trakcie zombie apokalipsy, ktora jest metafora zaniku
wszystkich wiezi spotecznych. Ksigzka wychodzi naprzeciw posthumanistycznej
krytyce antropocentryzmu, dowarto$ciowujacej sytuacj¢ spoleczng i prawa zwierzat
(Wolfie 2008: 15). Obecna jest w niej refleksja wywiedziona swiadomie przez autorki
z Human-Animal Studies oraz Critical Animal Studies, czyli z interdyscyplinarnych
studiow nad zwierzgtami, poswigconych dyskursom o prawach zwierzat, ich
podmiotowosci, tozsamosci, psychice i sferze emocjonalnej (DeMello 2012: 45-50,
Hurn 2012: 112—124). Wszystkie odmiany animal studies wprowadzaja $wieze
spojrzenie na kwesti¢ zwierzeca, negujac uwarunkowane kulturowo stereotypowe
sposoby myslenia 0 zwierzeciu w kategoriach przedmiotu, istoty stuzebnej lub produktu
(Hurn 2012: 9—10). Omawiany utwor prezentuje rozpacz rozpadajacego si¢ zombie kota
i rozdarcie wewnetrzne jego opiekuna, ktory przez szybe obserwuje niekonczaca si¢
agoni¢ nie-martwego kocura. Dzigki ksigzce odbiorca dziecigcy ma czas na refleksjg
nad odrebna perspektywa zwierzgcia jako podmiotu spotecznego, a takze na rozmowe
z dorostym na temat proceséw konstruowania spotecznej i kulturowej tozsamos$ci
zwierzat, ich praw, $mierci, ale roéwniez sytuacji zwierzgcia podczas zaglady, ktoéra
interpretowa¢ mozna réznorodnie, niekoniecznie jako futurystyczng zombie apokalipse.

Opiekun zombie kota postanawia wpusci¢ go do domu, zszy¢ jego poszarpane
ciato ze wzgledu na taczace ich przed apokalipsg zombie glgbokie uczucie. Intrygujace
i oryginalne wydajg sie nastepujace stowa narratora opowiesci:

Jakie and his monstrous cat reached an understending. Zombie Cat could stay and live with his
owner just as long as he promised not to eat him. They would spend their days in quiet,
companionable silence while the zombie apocalypse played out around them and the rest of the
neighbors were eaten (Atherton i Straker 2012; [11])°.

Autorki sytuuja doswiadczenie przyjaciol poza hermetyczng sfera przezy¢
podmiotow ludzkich i poza ludzka perspektywa. Cho¢ apokalipsa zombie jest straszna,
obserwujemy ja z bezpiecznej przystani — domu zombie kota i jego opiekuna. Wraz
Znimi ogladamy przez szyb¢ zmasowany atak zombie — patrzymy na sceny
makabryczne i pelne grozy. Widzimy, jak gwalt zadajg sobie ludzie, zwierzeta, ptaki
i mamy wrazenie, ze pandemia zombizmu dotkneta kazdg istote zywa na Ziemi, poza ta
wylaczong z chaosu dwodjka. Zaryzykowa¢ mozna hipoteze, ze ksigzka wpisuje si¢
w zootanatologie, czyli mortualne i graniczne opowiesCi 0 zwierzgtach, w ktorych

5 Jakie i jego potworny kot porozumieli sie. Kot Zombie mogt zosta¢ ze swym wihascicielem, musiat
jednak obieca¢, ze go nie zje. Spedzali dni w ciszy, spokoju i porozumieniu, podczas gdy apokalipsa zombie
pochianiata wszystko wokot, a bliscy sasiedzi pozjadali si¢”. Przektad filologiczny: Katarzyna Slany.
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przedstawienie umierania i $§mierci zwierzgcia ma warto$¢ autoteliczng ze wzgledu na
nieantropocentryczne traktowanie podmiotu zwierzecego (Kottyczka 2014: 11).

Opiekun daje zombie kotu szanse¢ na przetrwanie, zszywa jego zarazone ciato
i cho¢ ilustracje sa groteskowe, makabryczne, osadzone w wizji mrocznego karnawatu,
ptynie z tej historii przekaz o tamaniu dominujgcej w Kulturze niepamigci o tozsamosci
i psychice zwierzecia. Zombie kot nie jest skazany na anonimowo$¢ mimo swej
drastycznej transformacji. Dlatego utwor ten czytaé mozna jako metafore umierania
ukochanego zwierzgcia, ktore nie zostaje sprowadzone do rangi rzeczy, nie ginie
w sferze niepamigci. Donna Haraway w Manifescie gatunkow stowarzyszonych
twierdzi, ze na zwierzeta domowe sktonni jeste$my patrze¢ subiektywnie, porzuciwszy
antropomorficzng terminologi¢ na rzecz obszarow psychiki zwierzgcej, dzieki czemu
W pelni ujawnia si¢ indywidualna osoba zwierzgcia, zwierzgcy podmiot zostaje
zapamigtany (Haraway 2012: 245). Dyskutowana ksigzka pozwala starszym dzieciom
dostrzec, ze w codziennym dyskursie $mieré zwierzat jest najczesciej anonimowa,
a W zwierzgciu nie rozpoznaje si¢ ofiary przemocy, wypadku, kataklizmu itd. (Hurn
2012: 112—124). Apokalipsa zombie jest zatem doskonala metaforg, by zaprezentowac
unikatowg warto$¢ wigzi migdzy cztowiekiem i zwierzgciem, ukazujac ich jako rodzine,
wspolnote, z ktora dziecko moze si¢ utozsamic.

Zombie apokalipsa moze by¢ tez, jak juz wspomniano, metaforg umierania
ukochanego zwierzecia, stad wyciszenie bohateréw, obserwacja konca $wiata
z domowej niszy, poczume Ze to, co najwazniejsze d21e]e sn; w tym jednym miejscu,
miedzy zwigzanymi uczuciem podmiotami — ludzkim i zwierzecym. Dzigki gk;bszej
interpretacji ksigzki mozemy pokaza¢ dziecku kulturowa reinterpretacj¢ $mierci
zwierzecia, ktore zaczynamy postrzega¢ jako podmiot spoteczny, ktorego obecno$é jest
godna zauwazenia i upam1¢tn1en1a Utwor doskonale pokazuje ze pamlqc cztowieka
0 zwierzeciu 1 zwierzgeia o czlowieku jest znakiem i wynikiem wzajemnej mitosci.
Dlaczego Jakie uratowal Tiddlesa (potem zombie kota)? Poniewaz, jak tlumaczy
odbiorcom dzieciecym narrator, kochat go za osobowos¢ iindywidualizm. Mieli
wspolng historie. Mimo anihilacji, jakiej w wyniku zarazenia podlegat Tiddles,
komunikowat si¢ z opiekunem wzrokiem i dzwickiem (przejmujaco miauczat), co
wystarczyto, by Jakie zapomnial na chwil¢ o wszechobecnej zombie apokalipsie
i wpuscit zainfekowanego przyjaciela do domu. Warto uzmystowi¢ dziecku, ze zrobit
to, bo miat wobec kota moralny obowigzek, taki sam, jaki mamy wobec ludzi. Chciat go
ocali¢ i uchroni¢ od zapomnienia, bowiem zombie apokalipsa jest obrazem wymierania
wszystkich bytow, ale symbolizuje takze zanik pojedynczych jednostek, ktorymi
przewaznie W tego rodzaju katastroficznym obrazowaniu sa ukochani ludzie, a tutaj
réwne im zwierzgta.

Zakonczenie

W najnowszej, zachodniej literaturze dzieciecej motyw zombie staje si¢ nie tylko
transferem intertekstualnej ,antypotwornosci”, ale, podobnie jak w dyskursach
skierowanych do odbiorcy dorostego, konotuje tresci zwiazane z uniwersalnym ludzkim
strachem przed umarlymi i drastyczna, bolesng $miercia, niekoniecznie ow lek
oswajajgc. Widzimy to zwlaszcza na przyktadzie utworu Jacobséw A Brain is for
Eating, w ktorym obserwujemy postapokaliptyczny, makabryczno-turpistyczny sposob
obrazowania martwych i takngcych zywych ciat nie-ludzkich bytow. Obrazowanie to, w
tym oryginalnym picturebooku, uwypukla granicznos¢ zombie-dzieci — tworow
0 zdeformowanym ciele i umysle — pozbawionych cech definiujacych istote ludzka:
samo$wiadomosci, woli, kreatywnosci, wrazliwosci, ktorych brak zwykle
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charakteryzowal zombie w narracjach zombiecentrycznych przeznaczonych dla
dorostych.

Rodzi si¢ pytanie: po co epatowac groza w utworze skierowanym do dzieci, jaki
jest tego sens i warto$¢? By¢ moze chodzi o uwypuklenie w literaturze dziecigcej
obrazowania groteskowo-makabrycznego, rodzaj estetycznego eksperymentu opartego
na fizjologicznym, skatologicznym, turpistycznym zarcie wywiedzionym z folkloru
dziecigcego, czego dowodzi Warner w monografii No Go the Bogeyman. Scaring,
Lulling and Making Mock (Warner 2000: 50-75). Obrazowanie makabryczne,
apokaliptyczne i katastroficzne ma wielu mitosnikéw na catym $wiecie iznajduje
ogromne zainteresowanie takze wérod dzieci (tamze). Wspotczesnie wigze si¢ tego typu
mroczne projekcje z dyskusjami 0 podmiotowosci, tozsamosci, konsumpcjonizmie, ale
tez gingcych gatunkach, degradacji Ziemi czy globalizacji, o czym traktuje ksigzka
Posthumanism in Young Adult Fiction: Finding Humanity in a Posthuman World
(2018). Smiato mozna stwierdzié, ze obrazy wyludnionych przestrzeni, zainfekowanych
ludzi, porzuconych zwlok oraz osamotnionych niezarazonych w centrach
gigantycznych metropolii, na ktorych poluja nieumarli, konotuja skojarzenia ze
$miercia, wynikajaca bezposrednio z probleméw nowoczesnego $wiata. Nic dziwnego
w tym, ze narracje zombiecentryczne staja si¢ W XXI wieku odpowiednim narzgdziem
moéwienia do dzieci i z dzie¢mi o tych problemach (Buckley 2017: 55.)

Kiedy narracje zombiecentryczne pojawig si¢ na gruncie polskiej literatury dla
dzieci? Odpowiedz wydaje si¢ prosta: wtedy, gdy tworcy, badacze, wydawcy przestang
postrzega¢ rekwizytorium monsterologiczne jako trywialne, mato ambitne i zbyt
straszne dla dzieci. Cho¢ topika grozy $wieci triumfy w zachodniej literaturze dzieciecej
oraz w badaniach nad nig, w Polsce zaréwno tworcy, jak i badacze podchodzg bardzo
asekuracyjnie do formuty strachu. Jezeli szukaja w grozie inspiracji to tylko po to, by ja
traktowa¢ jako narzedzie oswajania Igkow. Zapominaja jednak, Zze czasami
ekspansywne zonglowanie rekwizytornia horroru pelni funkcje przekazu okreslonej
aksjologii, zgodnie z zasada, ze drastyczne obrazowanie zapamigtujmy na dhuzej,
konceptualizujemy je, by potem przeformutowaé grozotworcze metafory na biezaca
rzeczywisto$¢ spoleczng. Ponadto, aby moc operowaé poetyka grozy potrzebne jest
merytoryczne przygotowanie tworcow z zakresu nowoczesnych sposobow
konstruowania monsterologicznej opowiesci oraz rearanzacji formuty horroru,
odzwierciedlone w strukturze budowania apokaliptycznego $wiata przedstawionego.
Pisarz musi by¢ oczytany w fantastyce grozy i zafascynowany nig, dzigki temu bedzie
mogt podja¢ szczegdlny rodzaj intertekstualnej gry z tradycja grozy, co moze
decydowa¢ 0 pomys$lnym odbiorze jego utworu przez mtodych mito§nikow znamienne;
formuty, o jego dalszej recepcji imiejscu wstale ewoluujacym kanonie
monsterologicznej literatury dla dzieci. Polscy tworcy nadal traktuja monsterologie
protekcjonalnie, czasami inspirujg si¢ pomystami zachodnimi, ale tylko tymi
najlagodniejszymi, tak jakby nie mieli §wiadomosci, ze ,,dziecko podobnie jak dorosty
potrzebuje w tekscie emocji bardzo intensywnych, ujetych w poetyke horroru, strachu,
czasami pozbawionych racjonalnego uzasadnienia, mrocznej fantastyki, dusznego
oniryzmu, tajemnicy, nieprzeniknionego, oprawy nocnej” (Slany, Olkusz 2016: 6).
Badacze zajmujacy sie geneza, rozwojem, postmodernistycznymi przeobrazeniami
réznorodnych postaci grozy podkre$laja, ze odbiorcy tekstow monsterologicznych chca
je interpretowac, reinterpretowac, szuka¢ nowych aranzacji klasycznych obrazow, chca,
aby pisarz uwodzit ich oryginalnym pomystem oraz znakomita jego realizacja, ktora
wywota poruszenie i zmusi do refleksji (tylko na polskim gruncie wymieni¢ mozna
m.in. Kostecka 2014, Slany 2016, Kaczor 2006, Kaczor 1998, Rudolf 2001, Marcela
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2015, Radkowska-Walkowicz 2008, Gemra 2008). Rodzimi autorzy literatury
dzieciecej 1mtodziezowej nie pisza jednak utworéw sygnowanych mroczng
monsterologig czy zombie apokalipsa. By¢ moze siggna po nie dopiero dorastajace
pokolenia, ktérym ta poetyka jest blizsza i ktore dostrzegaja szereg spolecznych oraz
kulturowych metafor w nig wpisanych, 0 czym pisze Jennifer Harrison w pracy
Posthumanist Readings in Dystopian Young Adult Fiction: Negotiating the
Nature/Culture Divide (Children and Youth in Popular Culture) (Harrison 2019).

Reasumujagc, omawiane utwory moga sta¢ sie¢ pretekstem dla dorostych oraz
dzieci do rozmowy na tematy wazne z perspektywy posthumanizmu, takie jak:
wykluczenie, inno$¢, odmiennos$¢, przemoc, prze$ladowania, wojna, wolnosé, prawa
zwierzat, konsumpcjonizm, globalizacja, degradacja Ziemi i inne mocno wazne
spolecznie. Co wigcej, utwory te nalezg do literatury postapokaliptycznej, stanowiacej
silny no$nik kulturotworczy, ktory absorbuje dorostych i niedorostych odbiorcow.
Ksigzki te postrzega¢ mozna wigc jako uwertur¢ do rozmoéw z dzie¢mi na temat
wyzwan nowoczesnosci, szczegdlnie w odniesieniu do zagadnien ,antropologicznie
wrazliwych”, ale takze do zaznajamiania ich z topika grozy wpisang w formute
literacko-filmowego horroru i jej intertekstualnymi przeobrazeniami, widocznymi
szczegolnie na przyktadzie figur monstrow (Howarth 2014: 90—-120).
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ZOMBIE APOCALYPSE IN CONTEMPORARY CHILDREN’S LITERATURE

The article Zombie Apocalypse in Contemporary Children’s Literature tackles a subject
which has scarcely been mentioned in Polish research on children’s literature: that of
catastrophic zombie-centric narratives, elements of which — especially the motif of the
zombie apocalypse — are increasingly common in works targeted at children of pre-
school and early school age. Three popular English-language picturebooks are
interpreted: A Brain Is for Eating (2001) by Dan and Amelia Jacobs with ilustrations by
Scott Brundage, Joe McGee and Charles Santoso’s Peanut Butter & Jelly Brains
(2015), and Zombie Cat. The Tale of a Decomposing Kitty (2012) by Isabel Atherton
and Bethany Straker. The dominant features of these books are respectively: dark
carnivalisation and a drastic representation of bloodthirsty monsters; mild
carnivalisation and a zombie-child as a humanised phantom; dark carnivalisation with
an animal zombie leitmotif. The texts present a multidimensional, grotesque-macabre
depiction inspired by children’s folklore and apocalyptic gore cinema, as well as its
significance in the context of discourses focused on post-humanism and social issues of
importance in the present day. The article also seeks to answer the question of why
these subjects are less popular among Polish authors, and what makes them so
important in Anglo-Saxon children’s literature.
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