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Streszczenie: W przypadku literatury maoistowskiej nie mozna méwi¢ o realizacji utopii jako ga-
tunku literackiego. Niektorzy badacze uwazaja jednak, ze promowany przez Mao Zedonga rewo-
lucyjny realizm i rewolucyjny romantyzm wprowadzily element utopijny do chinskiej literatury
maoistowskiej. Wedlug Mao literatura w nowym, socjalistycznym spoleczenstwie miala pelni¢ role
dydaktyczna i by¢ narzedziem ideologicznej propagandy. Jako taka, musiala przedstawia¢ wzorce
postaci i zachowan, oferowa¢ gotowe rozwigzania dylematéw moralnych. Zgodnie z wytycznymi
Mao, literatura tego okresu miata przedstawia¢ wprowadzanie w zycie kampanii politycznych, ktére
naprawialy istniejacy wczeéniej feudalny porzadek spoleczny, wprowadzaly do spoleczenistwa har-
monig, tad i sprawiedliwo$¢. Utwory literackie tego okresu mialy przedstawia¢ wyidealizowanych
bohaterdw, ktérzy postawieni przed realnymi problemami przyjmuja wlasciwa postawe i podejmuja
jedyna stuszng decyzje. Artykut ma na celu przedstawienie, jaka role literatura petnita w maoistow-
skiej propagandzie oraz jak realizowane w niej byly utopijne koncepcje Mao. Przez przytoczenie
przykladéw konkretnych utworéw autorka postara sie réwniez wskaza¢ konkretne wzorce postaci
i sposoby przedstawienia idealnego spoteczenstwa.
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Revolutionary Realism, Revolutionary
Romanticism, and Model Heroes:
Utopia in Maoist Literature

Abstract: In the case of Maoist fiction, one cannot talk about utopia in the narrow sense. Some
scholars, however, argue that revolutionary realism and revolutionary romanticism, promoted by
Mao Zedong, did introduce utopian elements to Maoist literature. According to Mao Zedong, in
the new socialist society literature was supposed to be educational and serve as a tool of ideological
propaganda. As such, literature was required to show the exemplary figures and behaviors, as well
as offer ready solutions to moral dilemmas. According to Mao’s instructions, literature from this
period was supposed to describe the process of implementing his policies, as they were destroying
the previous feudal system and introducing harmony, order and justice into the society. Literary
works from this era were to present idealized characters, that, when faced with real life problems,
would always make the only right decision. This article aims at showing the role of literature in the
Maoist propaganda and the ways in which Mao’s utopian visions were reflected in literary works.
Through discussing examples from particular novels the author will also try to draw attention to
certain categories of characters and the way of creating the fictional ideal society.

Keywords: Maoist literature, revolutionary romanticism, revolutionary realism, model characters

Czy utopia jest mozliwa
We w literaturze maoistowskiej?

wstepie do swojej ksiazki, Stary wspanialy swiat. O utopiach pozytywnych
i negatywnych, Andrzej Juszczyk (2014: 11) twierdzi, ze utopie mozna rozumie¢ na
trzy sposoby. Za Karlem Manheimem nazywa utopie ,odrebnym od innych sposobem
mys$lenia’, ktéry wynika z niezgody na otaczajaca rzeczywistos¢. Jest to najszersze rozum-
ienie utopii, bedacej rodzajem ,refleksji spotecznej, politycznej, nawet filozoficznej, ktérej
istotna cecha jest wytwarzanie projektéw gwarantujacych lepsza przyszlos¢ dla ludzi”
(ibid.: 12). Drugim, wezszym rozumieniem utopii jest ,konkretny projekt organizacji
spoleczenstwa, wystepujacy w formie literackiej lub realnie wcielany w zycie” (ibid.). Za
Michatem Euczewskim Juszczyk (ibid.) podaje cechy tak rozumianej utopii: dokladnosé,
radykalna niezgoda na $wiat, brak analizy aktualnych instytucji, maksymalne wymaganie
calkowitej realizacji, jedynos¢, powszednio$¢, wiecznoéé i maksymalne szczedcie ludzi jako
ich cel. Juszczyk przytacza tez za Jerzym Szackim dziewie¢ zatozen utopii wedlug Chada
Walsha: czlowiek jest z zalozenia dobry, jako istota plastyczna moze sie zmieniaé, jest
rozumny i moze stawaé si¢ rozumniejszy, pomyslnos¢ jednostki nie stoi w sprzecznosci
z pomyslnoscia spoleczenstwa, liczba mozliwosci co do przyszlosci jest ograniczonaisa one
przewidywalne, celem jest zapewnienie powszechnego szczeécia, szczgsécie nie moze by¢
nuzace, istnieja sprawiedliwi wladcy, utopia nie stanowi zagrozenia dla wolnosci (ibid.: 13).



Utopia moze by¢ wreszcie rozumiana jako zjawisko literackie. Wedtug Juszczyka (ibid.: 25)
jedna z najwazniejszych cech konstytutywnych utopii jako gatunku literackiego jest izolacja
$wiata przedstawionego zardéwno w aspekcie przestrzennym, jak i czasowym. Warunkiem
istnienia utopii jest zatem jej nieistnienie w rzeczywistoéci pozaliterckiej (ibid.: 26).

Biorac pod uwage powyzsze kryteria utopii, zwlaszcza utopii jako zjawiska literackie-
go, nalezatoby za Koon-ki Ho stwierdzi¢, ze niemozliwym bylo tworzenie utopii za czaséw
Mao Zedonga (Ho 1997: 197). Skoro jednym z gléwnych zalozen utopii jest niezgoda na
zastang rzeczywisto$¢ i jej krytyka, zrozumiate jest, ze takie utwory nie mogly by¢ tolero-
wane przez komunistyczne wiadze Chinskiej Republiki Ludowej (ibid.: 197). Role litera-
tury i sztuki w komunistycznych Chinach okreslit Mao Zedong juz w 1942 roku, w dwéch
przemoéwieniach wygloszonych na Konferencji Literatury i Sztuki w Yan'anie. Za Leninem
Mao nazwat literature i sztuke ,$rubami w maszynie rewolucji”, zmieniajac je w narzedzia
propagandy. Mao zdefiniowal tez, jak powinny wyglada¢ relacje miedzy sztuka i polityka.
W mowie zamykajacej cala konferencje powiedzial, ze ,sztuka musi by¢ podporzadkowa-
na interesom klasowym i interesom partyjnym, musi by¢ podporzadkowana politycznym
wymaganiom tej klasy i partii, ktéra w okresie rewolucji ma spelni¢ rewolucyjne zadanie”
(Mao 1950: 37). Poruszyl takze temat kryterium oceny dziela sztuki. Wedlug Mao istnieja
dwa takie kryteria — polityczne i estetyczne. Biorac pod uwage rolg, jaka miata pelni¢ sztuka
w nowych Chinach, Mao stwierdzil, ze chociaz oba kryteria s3 wazne i nalezy zachowa¢
miedzy nimi réwnowage, to jednak kryterium polityczne zawsze powinno by¢ nadrzedne
wobec estetyki. Mao ograniczyl wigc role literatury do promowania dzialan partii, jedno-
czeénie odbierajac catkowicie racje bytu literaturze apolitycznej, nie méwigc o literaturze
krytykujacej 6wczesne wladze. Postulaty Mao dotyczace miejsca literatury i sztuki w no-
wym panstwie zostaly potwierdzone podczas I Ogoélnochinskiego Zjazdu Pracownikéw
Literatury i Sztuki (Markowa 1980: 13).

Zgodnie z teoria Mao Zedonga rola literatury bylo zatem promowanie jego wizji
w chinskim spoleczenstwie, a przede wszystkim popularyzowanie dziatan partii wéréd mas
ludowych - robotnikéw, chtopéw i zolnierzy. Amerykaniski historyk, Maurice Meisner, juz
w 1971 roku w swoim artykule ,Maoist Utopianism and the Future of Chinese Society”
dokonal analizy polityki przewodniczacego Mao, podkreslajac jej utopijne elementy. Po-
dobna koncepcje wysunal Douwe Fokkema w swojej ksiazce Perfect Worlds. Utopian Fiction
in China and the West (2011). Obaj badacze znajduja elementy utopijne w wizji politycznej
Mao Zedonga, szczegdlnie w kampaniach podejmowanych pod koniec lat 50. 1w latach 60.,
takich jak Wielki Skok Naprzéd czy tworzenie komun ludowych.

Skoro wiec literatura miala promowa¢é polityke przewodniczacego Mao, a jego poli-
tyczna wizja zawierala elementy utopijne, ergo literatura powstajaca w czasach Mao musiala
uciele$nia¢ jego utopijne pomysly, chociaz trzeba podkresli¢, ze dwczesne utwory literac-
kie nie byly oczywiécie utopiami w znaczeniu gatunku literackiego. Przedstawienie reali-
zacji utopijnej wizji Mao w wyidealizowanej fikcyjnej rzeczywistosci mozliwe bylo przez
wprowadzenie nowej metody twodrczej zaproponowanej przez Mao Zedonga — polaczenia
realizmu rewolucyjnego i romantyzmu rewolucyjnego (Markowa 1980: 29, 32). Innym za-
biegiem, ktéry réwniez przyczynil sie do tworzenia utopijnej wizji w utworach zlat 50.160.,
bylo kreowanie tzw. modelowych bohateréw, majacych by¢ wzorem do nasladowania dla
chiniskiego czytelnika (Ho 1997: 197).
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Mozna zatem stwierdzi¢, ze chociaz prézno szuka¢ w literaturze maoistowskiej realiza-
cji utopii jako gatunku literackiego, pisarze tworzacy w tym okresie wprowadzali do swoich
utworéw elementy utopii spolecznej. W maoistowskich Chinach literatura miata jedno za-
danie — promowa¢ wéréd mas ludowych poglady przewodniczacego Mao, przedstawiajac
je w jak najlepszym $wietle. Biorac za$ pod uwage, Ze jego wizje przysztosci zdecydowanie
nosily znamiona utopijnoéci, nalezy spodziewac sie, ze tym bardziej utopijne bylo jej od-
zwierciedlenie w literaturze.

Utopijna wizja rewolucj
wedlug Mao Zedonga

Rewolucje z reguly zainspirowane s3 utopijna wizja porzadku spolecznego. Zgodnie z teo-
rig George’a Lichtheima wszystkie cywilizacje zbudowane s na utopijnych przestankach,
ktére chociaz nigdy nie zostaja zrealizowane, gwarantuja postep (Meisner 1971: 536).
W przypadku niemal kazdej rewolucji mozna zauwazy¢ pewng prawidlowos¢. Nawet jezeli
rewolucja odnosi sukces, to jej wynik jest zupelnie rézny od poczatkowej utopijnej wizji,
ktdra zostaje wypaczona przez proces instytucjonalizacji (ibid.: 536). Po pierwszej burz-
liwej fazie rewolucji nastepuje proces budowania porzadku i nowego ladu spotecznego.
Chiriska rewolucja komunistyczna znacznie r6zni sie od zaprezentowanego powyzej wzor-
ca, poniewaz wraz z rozwojem rewolucji utopijne dazenia jej przywddcy, Mao Zedonga,
zamiast oslabnag, ulegly nasileniu (ibid.: 537).

Przed rokiem 1949, czyli przed ustanowieniem Chinskiej Republiki Ludowej, wizja
Mao nie cechowata si¢ nadmierna oryginalnoscia. Glosil typowe marksistowskie slogany,
a perspektywa nowego porzadku spolecznego byta bardzo ogélna (ibid.: 541). Rozwéj go-
spodarczy i spoleczny wlatach 1949-1955 przebiegat wedtug przewidywalnego i typowego
dla pézniejszego etapu rewolucji schematu instytucjonalizacji i biurokratyzacji. Mao nadal
glosil wizje idealnego, bezklasowego spoleczenistwa, ale rewolucyjny zapal zostal ostudzo-
ny przez zmudne dazenie do rozwoju gospodarczego i przemystowego. Bezklasowe spote-
czefistwo nadal stanowilo cel Mao, lecz byt on dalekosiezny, jego realizacja wymagata czasu
i przygotowan (ibid.: 542-543).

Wryjatkowe w chinskiej rewolucji komunistycznej jest to, ze po ustanowieniu instytucji
i porzadku politycznego nastapilo odrodzenie rewolucyjnego utopizmu (ibid.: 544). Im-
pulsem stala sie wladnie stale rozwijajaca sie biurokracja, ktéra chociaz miata poméc w bu-
dowaniu bezklasowego spoleczenistwa, sama stala si¢ klasa uprzywilejowanych urzednikéw
(ibid.: 544). Mimo ze celem rewolucji byta ,dyktatura mas ludowych’, w procesie instytu-
cjonalizacji powstaly dwie uprzywilejowane grupy: elita polityczna i elita technologiczna,
ktore de facto skupialy wladze i wplywy. Meisner zauwaza, ze powodem ,niecierpliwosci”
Mao w realizacji jego utopijnych wizji bylo nie tyle to, ze rozwdj spoleczeristwa nastepowat
zbyt wolno, ale ze zaczal i$¢ w zupelnie odwrotnym kierunku, tworzac zinstytucjonalizowa-
ny podzial miedzy pracy intelektualng a fizyczna, miedzy miastem i wsia (ibid.: 545). Mao
zaczal wiec glosi¢ utopijng i populistyczng wizje mas ludowych przejmujacych kontrole
nad instytucjami.



Pierwszym efektem rosnacej utopijnoéci dazen Mao bylo znaczne przyspieszenie
kolektywizacji w 1955 roku (ibid.: 545-546). Warto zauwazy¢, ze w 1955 roku w Chi-
nach bylo jedynie 500 tzw. zaawansowanych spéldzielni, a rok pdézniej — juz 753 tysiace
(Lin 1990: 1228-1252). Ponad 90 procent chlopéw dolaczylo do spéldzielni do korica
1956 roku (Ladejinsky 1957: 91-104). Utopizmem w pelnym wymiarze byla najstynniej-
sza kampania gospodarcza Mao Zedonga — Wielki Skok Naprzéd (Meisner 1971: 546; Fok-
kema 2011: 321-322). Tym samym w 1958 roku utopijne dazenia Mao, ktérych realizacja,
jak wezesniej przewidywano, miata by¢ rozciagnieta na wiele lat, musialy by¢ zrealizowane
natychmiast i jako takie zaczely powaznie zagraza¢ stabilno$ci biurokracji, podwazajac nie
tylko jej autorytet, ale takze jej zasadno$¢ (Meisner 1971: 546-548). Kulminacja ,wiecz-
nej rewolucji” Mao byla rewolucja kulturalna, ktérej celem byl natychmiastowy i brutalny
sprzeciw wobec elit, biurokracji, a nawet aparatu partyjnego.

Tym, co réznilo utopijng wizje Mao Zedonga od marksizmu w czystej postaci, byto
niemal calkowite pominiecie ograniczen spolecznych, ekonomicznych i historycznych
(ibid.: 551). Przyktadem tego sposobu my$lenia moze by¢ uzyte przez Mao w 1958 r. okre-
$lenie chinskich mas ludowych jako ,biednych i pustych” (Fokkema 2011: 322). Maoistow-
ska wizja chlop6w, robotnikéw i zolnierzy jako swoistej chiriskiej wersji arystotelesowskiej
tabula rasa pozwolila na tak daleko idaca i natychmiastowa realizacje jego utopijnych dazen.
Fokkema (2011: 322) zauwaza, ze utopijne wizje (jak chociazby idea wielkich wspélnych
jadalni) z dziet Tomasza More’a czy Nikolaja Czernyszewskiego staly sie rzeczywistoscia na
chinskiej wsi. Jednak wraz z nadejsciem Wielkiego Glodu w 1958 roku my$l Mao Zedonga
doprowadzita do glodowej $mierci milionéw chinskich chtopéw (ibid.: 322). Chociaz uto-
pijna wizja zmienila sie w dystopijna rzeczywisto$¢, to jako narzedzie propagandy literatura
maoistowska nadal przedstawiala wyidealizowany obraz chinskiego spoleczenstwa.

Realizm socjalistyczny a realizm rewolucyjny
i romantyzm rewolucyjny.
Modelowi bohaterowie

Podstawowg metoda tworcza w literaturze socjalistycznej jest zaproponowany przez Mak-
sima Gorkiego realizm socjalistyczny (Markowa 1980: 30). Fokkema (2011: 324-325)
nazwal ten kierunek hybryda, poniewaz z jednej strony promowal on realistyczng i wierng
prawdzie historycznej reprezentacje rzeczywistosci, a z drugiej strony musial pozwala¢ li-
teraturze na spelnianie jej najwazniejszej roli — ksztattowania i edukowania mas w duchu
socjalizmu. Swietlana Markowa (1980: 31), opisujac socrealizm, méwi z kolei, ze jest to
polaczenie realistycznej analizy istniejacej rzeczywistoéci z romantyczng perspektywa przy-
szlodci.

W Chinach realizm socjalistyczny pojawil si¢ juz w latach 30. XX wieku. Po raz pierw-
szy uzyl tego terminu jeden z czotowych twoércow chinskiej teorii literackiej epoki maoizmu,
Zhou Yang, juz w 1933 r. w artykule ,O »realizmie socjalistycznym« i »romantyzmie
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rewolucyjnym<«"' (Yang 1996: 88). W latach 30. socjalizm rewolucyjny mial jednak ogra-
niczony zasieg i stal si¢ popularny dopiero w latach 40. (ibid.: 89). Mao Zedong podkreslit
role realizmu socjalistycznego w chinskiej literaturze i sztuce w swoich przeméwieniach
podczas Konferencji Literatury i Sztuki w Yan'anie w 1942 r. Warto jednak zauwazy¢, ze
Mao uzyl sformulowania ,realizm proletariacki’, juz od poczatku nieco dystansujac sie od
radzieckiego terminu. Uzyte przez Mao okreélenie zostalo jednak zamienione na ,realizm
socjalistyczny” w ponownym wydaniu jego przeméwien z 1953 roku (Markowa 1980: 31;
Fokkema 2011: 326)

Realizm socjalistyczny byl w Chinach najwazniejszym kryterium literackim przez
wigksza czeé¢ lat 50. Krytyka socrealizmu jako metody tworczej zaczela si¢ pojawiaé
w 1956 roku wraz z rosnagcym sceptycyzmem wobec Stalina i samego Zwiazku Radzieckie-
go (Yang 1996: 90). Rozlam miedzy ZSRR i Chiriska Republika Ludowa spowodowal, ze
chiiscy przywédcy chcieli odcigé sie réwniez od radzieckiej teorii literackiej. Do krytyki
socrealizmu przyczynil sie jednak nie tylko znaczny wzrost nacjonalizmu w chinskiej poli-
tyce, ale takze stale rosnacy kult Mao oraz coraz bardziej utopijny charakter jego wizji (Mar-
kowa 1980: 32). Wspomniany juz wcze$niej Zhou Yang otwarcie stwierdzil, ze socrealizm
wyklucza kreatywno$¢ pisarzy i nie dopuszcza do glosu romantyzmu. Jednocze$nie dodat
jednak, ze mimo niedociagnie¢ realizm socjalistyczny nadal powinien by¢ kierunkiem dla
chiniskiej literatury i sztuki; nie mozna catkowicie z niego zrezygnowa¢ (Yang 1996: 90).

W 1958 roku Mao Zedong w czasie swojego przemdwienia na konferencji powiedziat,
ze chiriska poezja powinna uosabia¢ polaczenie realizmu i romantyzmu (ibid.: 91). Pierw-
szy raz oficjalnie o polaczeniu realizmu rewolucyjnego i romantyzmu rewolucyjnego napi-
saljeszcze w tym samym roku Zhou Yang (ibid.: §) w swoim artykule , Nowe piesni ludowe
otworzyly nowg droge dla poezji”, méwiac, ze jest to teoria wysunieta przez przewodnicza-
cego Mao. Sama idea polaczenia realizmu i romantyzmu pojawila si¢ juz znacznie wezeéniej.
Mao méwil o rewolucyjnym romantyzmie juz w 1939 roku, ponadto sam od lat korzystat
z tej metody tworczej we wlasnej tworczosci poetyckiej. Zhou Yang natomiast w 1933 roku
zaznaczyl, ze nie nalezy przeciwstawiac sobie realizmu i romantyzmu (1996: 91).

Na przetomie lat 50.1 60. polaczenie realizmu rewolucyjnego i romantyzmu rewolucyj-
nego zastapilo wiec socrealizm i stalo si¢ wiodacg metoda twdrcza w literaturze maoistow-
skiej. W 1960 roku Zhou Yang (1960: 29-30) okreslit te metode jako ,dynamiczne pola-
czenie rewolucyjnego ducha z realistycznym ujeciem przejawdw zycia oraz dialektyczne
polaczenie w sztuce dwéch metod twérczych — realizmu i romantyzmu” (ttum. za: Marko-
wa 1980: 29-30). Innymi stowy bylo to polaczenie socjalistycznej rzeczywistosci i komu-
nistycznych idealéw (ibid.: 94), a tak naprawde pozwolilo na odejécie od realizmu i coraz
dalej idacy idealizacje zycia pod dyktando ideologii komunistycznej. Yang Lan (1996: 96)
zauwaza, ze polaczenie realizmu rewolucyjnego i romantyzmu rewolucyjnego spowodowa-
to, ze bardzo silna tendencyjnos¢ chinskiej literatury jeszcze wzrosta, poniewaz ta metoda

' Nalezy zaznaczy¢, ze znaczenie terminu ,romantyzm” w sformutowaniu ,romantyzm rewolucyjny” rézni
sie od ,romantyzmu” jako epoki w historii literatury. ,Romantyzm” (z chiriskiego langman zhuyi) oznacza tutaj
trend w literaturze chinskiej, w ramach ktérego na pierwszy plan wysuwaja sie elementy romantyczne. Chinski
termin geming xianshi zhuyi he geming langman zhuyi xiang jiehe iy 152 32 ORI A& 32 SCHISE & thuma-
czony jest w pracach anglojezycznych na ,the combination of revolutionary realism and revolutionary romanti-
cism” (Yang 1996: 96), a w pracach ttumaczonych na jezyk polski juz w 1980 r. przetozony zostat na ,potaczenie

rewolucyjnego realizmu i rewolucyjnego romantyzmu” (Markowa 1980: 29).



polegata de facto na podniesieniu znaczenia romantyzmu rewolucyjnego. Juz w 1942 roku
sam Mao (1991: 861) powiedzial, ze ,zycie, przedstawione w dzielach literatury i sztuki,
moze, a nawet powinno by¢ na wyzszej plaszczyznie. Powinno by¢ bardziej intensywne,
bardziej skoncentrowane, bardziej typowe, blizsze doskonalosci i tym samym bardziej
uniwersalne niz prawdziwe™. Jeszcze przed wprowadzeniem romantyzmu rewolucyjnego
irealizmu rewolucyjnego do chinskiej twoérczosci literackiej Mao uwazal, ze $wiat przedsta-
wiony w dzietach literackich powinien by¢ lepszy, blizszy idealowi niz rzeczywisto$¢. Ro-
mantyzm rewolucyjny dopuscil natomiast, znacznie bardziej niz socrealizm, idealizacje rze-
czywisto$ci w celu dopasowania jej do okreslonych celéw politycznych czy ideologicznych.
Tym samym literatura stala si¢ doskonatym narzedziem do promowania utopijnych wizji
Mao Zedonga. Dzietom literackim powierzono wigc zadanie przedstawiania idealnych re-
zultatow, jakie mialy wynikna¢ z realizacji tych planow.

Z nowa metoda twdrcza powstala z polaczenia realizmu rewolucyjnego i romantyzmu
rewolucyjnego oraz rosnaca utopijnoscia wizji Mao Zedonga wigzalo si¢ wprowadzenie do
chinskiej literatury tzw. modelowych bohateréw. Fokkema (2011: 328) zwraca uwage na
to, ze wlasnie na poczatku lat 60. znacznie nasilil sie kult ,,bohateréw” — modelowych robot-
nikéw, zolnierzy czy przedstawicieli kadr partyjnych. Postaci takie jak Zhang Side, Lei Feng
czy Ouyang Hai kreowane byly przez KPCh na wzorcowych rewolucjonistéw, lojalnych
wobec marksizmu i gotowych odda¢ zycie w imie rewolucji (ibid.: 328).

Wraz z narastajacym kultem bohateréw rewolucji, pojawila sie presja, aby literatura
przedstawiata réwniez heroiczne czyny bojownikéw rewolucji. Miata ona by¢ narzedziem
propagandy i edukowa¢é masy ludowe, pelni¢ role swoistego ,podrecznika zycia”. Powin-
na wiec pokazywac realne zmagania i problemy — walke z wstecznymi pogladami, wojne
z Japonia, proces przeprowadzania reform i kolektywizacji itd. Jednak aby odpowiednio
spelnia¢ swoje zadanie, musiala réwniez dawaé czytelnikom odpowiedZ na pytanie, jaka
postawe powinni przyja¢ w obliczu trudnosci — jak walczy¢ z obszarnikami lub Japoriczy-
kami, jak przekona¢ innych chlopéw do wziecia udziatu w kolektywizacji, jak nalezycie
shuzy¢ rewolucji. Odpowiedzig na te pytania bylo wlaénie kreowanie ,modelowych boha-
terow”, ktorzy stawiajac czola realnym problemom, zawsze przyjmowali idealne postawy
(Bi2007: 37).

W 1960 roku na IIT Ogélnochiriskim Kongresie Pracownikéw Literatury i Sztuki Zhou
Yang wyglosit przemoéwienie zatytutowane Droga socjalistycznej literatury i sztuki w Chinach.
W swoim wystgpieniu nie tylko podkreslit role realizmu rewolucyjnego i romantyzmu re-
wolucyjnego, ale takze potrzebe tworzenia w sztuce modelowych, heroicznych bohateréw,
bedacych z jednej strony uosobieniem rewolucyjnych, komunistycznych idealéw, z drugiej,
przynajmniej wedtug Zhou Yanga (1960: 36), odbiciem rzeczywistego bohaterstwa i hero-
izmu chinskich rewolucjonistéw, robotnikéw i zolnierzy.

Realizm socjalistyczny réwniez promowat przedstawianie w literaturze postaci uosa-
biajacych cechy idealnych rewolucjonistéw — chlopéw-aktywistéw, oddanych komunistéw
czy odwaznych zolnierzy. Pozwalal jednak réwniez na tworzenie ,przecietnych” i ,wstecz-
nych” bohateréw. Z jednej strony mialo to na celu utrzymanie pozoréw realizmu, z drugiej —
podkreglenie kontrastu migdzy idealnymi rewolucjonistami i reszta bohateréw (Yang 1996:

2 Ttumaczenie autorki z jezyka chinskiego. Polskie ttumaczenie (Mao Tse-tung. O zadaniach artysty i pisarza.
Thum. W. Jedlicka, M. Skibniewska, Warszawa 1950) jest niedoktadne i nie oddaje znaczenia oryginatu.
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97). Wprowadzenie realizmu rewolucyjnego i romantyzmu rewolucyjnego wykluczalo na-
tomiast skupianie si¢ na kreacji innych kategorii postaci — idealni, modelowi bohaterowie
mieli by¢ w centrum, wszystkie inne postaci mialy stanowi¢ jedynie tlo dla ich historii. Nie
dawalo to wiec pisarzom mozliwo$ci tworzenia wiarygodnych i autentycznych bohateréw,
ktérzy czesto stawali si¢ jednowymiarowi. Modelowi bohaterowie byli wiec bardziej uoso-
bieniem cech typowych dla danej kategorii niz pelnowymiarowymi postaciami (Hsia 1963:
123).

Wrhasnie to stato si¢ powodem krytyki realizmu rewolucyjnego i romantyzmu rewolu-
cyjnego. W 1962 roku Shao Quanlin wysunat koncepcje ,przecietnych bohateréw”, prze-
konujac pisarzy, aby zaczeli tworzy¢ postaci mniej wyidealizowane i blizsze rzeczywistosci.
Szybko jednak jego postawa spotkala si¢ ze zmasowang krytyka zwolennikéw nowej metody
twérczej, a sam Shao Quanlin oraz kojarzeni z nim pisarze (m.in. Zhao Shuli) zostali podda-
ni prze$ladowaniom (Markowa 1980: 202-205, 217). Jeszcze na poczatku lat 60. Zhou Yang
twierdzil, ze chociaz w literaturze trzeba ukazywaé¢ modelowych, heroicznych bohaterdw,
nie mozna ich deifikowa¢, nie moga by¢ idealni, pozbawieni realnych cech. Najwazniejsze,
aby uosabiali kluczowe dla rewolucji idealy, aby pokazywa¢ ich niezwykle zdolno$ci i osig-
gniecia, mozna jednak dopusci¢ pewne wady czy niedociagniecia (Yang 1996: 97).

Catkowita idealizacja modelowych bohateréw nastapila dopiero w czasie rewolucji
kulturalnej, co widoczne jest szczegdlnie w sztukach wzorcowych promowanych przez
Jiang Qing (Fokkema 2011: 329). Chociaz mogloby si¢ wydawa¢, ze wlasnie z tego okresu
pochodzi¢ bedzie najwiecej utopijnych obrazéw w chinskiej prozie, to jednak w rzeczy-
wistoéci byl to czas, w ktérym praktycznie nie powstawaly utwory zaliczane do fikgji lite-
rackiej. Jedynym powie$ciopisarzem, ktory tworzyt w okresie rewolucji kulturalnej i ktéry
nadal cieszyl si¢ uznaniem wiadz, byt Hao Ran. Oprocz jego powiesci promowano takze
wspomniane powyzej wzorcowe opery. Poza tymi i paroma innymi nielicznymi wyjatkami
pisarze albo zawiesili swoja dziatalnos¢, albo porzucili literature piekng na rzecz literatury
faktu. Wynikalo to z niezwykle surowej kontroli ideologicznej ograniczajacej catkowicie
wolno$¢ artystyczna.

Utopijne obrazy
w chiniskich utworach socrealistycznych

Chociaz po wprowadzeniu do chinskiej twérczodci literackiej nowej metody tworczej -
polaczenia realizmu rewolucyjnego i romantyzmu rewolucyjnego — zdecydowanie wzrést
stopien idealizacji fikcyjnej rzeczywistosci i bohaterdw, to jednak przyktady utopijnych ob-
razéw mozna znalez¢ juz we wezeéniejszych utworach maoistowskich. Utopijnosé chinskiej
literatury tego okresu wynikata bowiem przede wszystkim z roli literatury w nowym spole-
czenstwie — literatura miala by¢ narzedziem propagandy, promowa¢é nowe kampanie poli-
tyczne i dzialalno$¢ KPCh. W tym celu obrazy przedstawiane w utworach literackich mu-
sialy by¢ wystarczajaco necace, aby zacheci¢ czytelnikéw do poparcia inicjatyw partyjnych
i aktywnej pomocy w ich implementacji. Za najwazniejszych pisarzy socjalizmu realistycz-
nego, metody tworczej poprzedzajacej polaczenie realizmu rewolucyjnego i romantyzmu



rewolucyjnego, uwaza si¢ Zhao Shuli i Zhou Libo. W ich utworach, ukazujacych proces
realizacji reformy rolnej czy wczesny okres kolektywizacji, przedstawiony zostal wyideali-
zowany obraz chiniskiego spoleczefistwa, w ktérym kazdy zna swoje miejsce w maszynie
rewolucji i wie, jaka powinien gra¢ role. Chociaz obraz spoleczenstwa w powiesciach socre-
alistycznych nie jest az tak czarno-bialy jak w pdzniejszych utworach, to jednak nietrudno
jest wyodrebni¢ konkretne, powtarzajace sie kategorie bohateréw. Wiekszo$¢ nalezacych
do tych kategorii postaci jest przedstawiona bardzo schematycznie, kazda z nich jest wy-
posazona w podobny zestaw cech, ktéry ma jej poméc wykonaé odpowiednie rewolucyjne
zadanie.

Pierwsza z tych kategorii sa przedstawiciele kadr partyjnych. W utworach opisuja-
cych reforme rolng cztonkowie partii mieli za zadanie zainspirowaé lokalnych chlopéw do
sprzeciwu wobec obszarnikéw (wladcicieli ziemskich), samoorganizacji i przeprowadzenia
podziatu ziem. Takimi dzialaczami partyjnymi s3 m.in. Xiao Chang (Przemiany w Lijiazhu-
angu [chin. Lijiazhuang de biangian 2 < £ [1)281T]) (Zhao 1950)° czy Xiao Xiang i Xiao
Wang (Huragan [chif. Baofeng zhouyu %R JEI]) (Zhou 1953). Sa oni jednoznacznie
pozytywnymi bohaterami — wiernymi i oddanymi partii rewolucjonistami. W wiekszo$ci
sami pochodza z rodzin chlopskich, maja do$wiadczenie w pracy na roli. Takim dzialaczem
jest wlasnie Xiao Wang z Huraganu, ktory ,latwo zawieral znajomos¢ z chfopami, poniewaz
sam kiedys byt parobkiem i rzeczywiécie dobrze znal si¢ na chlopskiej pracy” (Zhou 1953:
36). Nie uwaza sie za lepszego od chlopéw i nawet decyduje si¢ zamieszka¢ w domu jed-
nego z najbiedniejszych mieszkancéw wsi. Jedyna negatywna cecha Xiao Wanga moze by¢
nadmierny entuzjazm i niecierpliwos¢, ale sa one hamowane przez jego przelozonego, Xiao
Xianga.

Kolejng kategoria bohateréw sa chlopi-aktywisci. Do nich naleza m.in. Tiesuo (Prze-
miany w Lijiazhuangu), Wang Jinsheng, Wang Yumei (Sanliwan — H.7%) (Zhao 2009),
a takze Zhao Yulin, Guo Quanhai i Bai Yushan (Huragan). To wiasnie oni odpowiadaja
na wezwanie dziataczy partyjnych, inicjuja samoorganizacje i daza do obalenia obszarni-
koéw. Xiao Xiang, wypelniajac jako wprowadzajacy podanie o przyjecie do partii Zhao Yuli-
na, opisat go tak: ,Biedak, uczciwy, umie pracowa¢, gotéw wszystko poswieci¢ dla sprawy
wyzwolenia robotnikéw i chlopéw” (Zhou 1953: 165). Podobnie mozna by opisa¢ takze
innych chlopoéw-aktywistow z Huraganu oraz Tiesuo z Przemian... Z kolei mtodzi boha-
terowie Sanliwan sa zdeterminowani, aby przekona¢ swoje rodziny i mieszkacéw wsi do
wziecia udziatlu w kolektywizacji.

Réwniez postaci negatywne — obszarnicy, kolaboranci czy nacjonaliSci — przedsta-
wione s3 w tak samo schematyczny sposob. Trudno odrézni¢ od siebie Li Ruzhena z Prze-
mian... od Hana Laoliu (Hana Széstego) z Huraganu. Obaj bohaterowie s3 jednoznacznie
negatywni, wyzyskuja chlopéw, Zle traktuja wszystkich swoich podwladnych, kolaboruja
z Japoriczykami i nacjonalistami. Aby uczyni¢ te postaci jeszcze bardziej zdemoralizowa-
nymi, zaréwno Zhao Shuli, jak i Zhou Libo ukazuja swoich obszarnikéw jako pozadliwych
rozpustnikéw. Majacy dwie zony Han Laoliu porwal, torturowat i wreszcie zabit cérke swo-
jego parobka tylko dlatego, ze nie chciala mu ulec.

Chociaz postaciom z utworéw socrealistycznych daleko do modelowych bohateréw
z ery realizmu rewolucyjnego i romantyzmu rewolucyjnego, to jednak tak daleko idaca

3 Zgodnie z dawnym sposobem transkrypcji fonetycznej: Przemiany w Liciaczuangu.
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kategoryzacja bohateréw jest przejawem idealizacji fikcyjnej rzeczywistosci i przedstawio-
nego w niej spoleczenistwa. Réwniez fabula utworéw z tego okresu jest bardzo schematycz-
na — w utworach poruszajacych temat reformy rolnej do wsi rzadzonej przez wyzyskujace-
go chlopéw obszarnika przyjezdzaja dzialacze partyjni, ktérzy edukujg chlopow, daja im
impuls do samoorganizacji, ktora w efekcie prowadzi do egzekucji rzeczonego obszarnika;
w utworach o kolektywizacji grupa aktywnych i postepowych chlopéw skutecznie prze-
konuje swoich opornych i wstecznych sasiadéw do przylaczenia sie komuny w imie idei
socjalizmu.

Typowe dla socrealistycznych utworéw s réwniez duze zbiorowe sceny na koncu
utworu przynoszace szczgéliwe zakonczenie — zabieg, ktory szczegdlnie upodobat so-
bie Zhao Shuli (por. Malzeristwo Mtodego Erheia [chif. Xiao Erhei jichun /> — R S5 ]
(1954)*, Przemiany w Lijiazhuangu [1950]). Utwory z takim wlasnie zakoficzeniem byly
przyjmowane bardzo pozytywnie przez masy ludowe, ale takie zakoriczenia byly dowodem
na idealizacje rzeczywistosci w chinskiej fikcji (Bai 2016: 97). Nalezy jednak pamieta¢, ze
juz w realizmie socjalistycznym wazniejsze od wiernoéci realiom bylo promowanie ducha
socjalizmu i idei rewolucji.

Modelowi bohaterowie i utopijne motywy
w literaturze maoistowskiej
w ramach realizmu rewolucyjnego
i romantyzmu rewolucyjnego

Wlasnie promowanie idei i ducha socjalizmu wplyneto na dalej posunieta idealizacje rze-
czywisto$ci w realizmie rewolucyjnym i romantyzmie rewolucyjnym. Stalo sie to mozli-
we dzigki nadaniu specjalnego znaczenia romantyzmowi, ktory stal sie niemal nadrzedny
wobec realizmu (sam realizm rewolucyjny niewiele réznilby si¢ od socrealizmu). Dopro-
wadzilo to do jeszcze dalszej idealizacji bohaterdéw, schematyzacji fabuly i rzeczywistosci.
Najwazniejszymi utworami realizmu rewolucyjnego i romantyzmu rewolucyjnego sa Wiel-
kie przemiany w gérskiej wsi (chir. Shanxiang jubian 11| £ F.4%) Zhou Libo, Piest mlodosci
(chint. Qingchun zhi ge 75 % Z #K) Yang Mo, Budowniczowie (chin. Chuangye shi GV 52)
Liu Qinga, Czerwone storice (chin. Hong ri £I. 1) Wu Qianga i wreszcie Ztota droga (chin.
Jinguang dadao 4% KiE) Hao Rana®. Gléwnymi bohaterami wszystkich tych powieéci
sa wlaénie modelowi bohaterowie, ktérych heroiczne czyny pozwalaja promowaé ducha
socjalizmu.

4 W polskim ttumaczeniu wydane pod tytutem Matzeristwo Siao Er-hej.

> Tytuly w ttumaczeniu autorki z powodu braku polskiego przektadu. Warto zreszta zauwazy¢, ze w latach
50. polskie ttumaczenia chinskich utworéw w ogromnej wiekszosci dokonywane byty za posrednictwem jezyka
rosyjskiego.



Piesti mlodosci Yang Mo zostata wydana w 1958 roku i promowana byta jako idealny
przyklad zastosowania nowej metody tworczej — polaczenia realizmu rewolucyjnego i ro-
mantyzmu rewolucyjnego — natychmiast stala si¢ bestsellerem (McDougall et al. 1997: 243;
Ban 2003: 472). Jest to powie$¢ opowiadajaca historie dorastania jednostki do $wiadomo-
$ci rewolucyjnej. Akcja utworu toczy sie w latach 1930-1935, w czasie narastajacej okupacji
japonskiej i rzadéw nacjonalistow. Gléwna bohaterka — Lin Daojing — jest corka wlasciciela
ziemskiego i chlopki, ktéra zgwalcil. Lin ucieka od prébujacej zmusic ja do matzeristwa ma-
cochy i jest bliska popelnienia samobojstwa, ale ratuje j3 Yu Yongze, mlody intelektualista,
w ktérym dziewczyna sie zakochuje (Ban 2003: 472-473). Lin odmawia jednak podjecia
narzucanej jej tradycyjnej roli zony i matki, méwiac wprost: ,Chce by¢ niezalezna, chcee
by¢ czescia spoleczenstwa jako wolny czlowiek” (Yang 2012: 75)¢. Na tajnym zebraniu Lin
poznaje Lu Jiachuana — mlodego komunistycznego aktywiste, ktory staje sie nowym obiek-
tem jej milosci i pozwala jej zerwa¢ z burzuazyjng przeszloscia. Dzigki niemu Lin angazuje
sie w dziatalno$¢ rewolucyjna i staje sie przywddczynia studenckich protestéw przeciwko
biernej postawie Kuomintangu w wojnie z Japonia (Ban 2003: 472-473). Polityczne prze-
budzenie Lin nadaje jej zyciu sens, pozwala marzy¢ o wielkich, doniostych, heroicznych,
rewolucyjnych czynach, jakich chciataby dokona¢. Inspiracja dla niej stajg si¢ napotkani
komunisci — wspomniany juz wczeéniej Lu Jiachuan i Lin Hong, wsp6twiezniarka Lin, kto-
ra ponosi meczeriska §mier¢ w imie rewolucji. Bohaterka identyfikuje sie z nimi, nawigzuje
wiez emocjonalng, ale jej uczucie do konkretnych dzialaczy bardzo szybko zostaje przenie-
sione na milos¢ do partii. W Piesni mlodosci romantyczna mito$¢ zlewa sig ze swiadomoscig
polityczng, Yang Mo pokazuje, ze mozna kochaé polityke z taka sama pasja, jak druga osobe,
a czasem nawet bardziej fanatycznie (Ban 2003: 473-474). Znamiennym, nie tylko dla tej
konkretnej historii, ale w ogéle dla realizmu rewolucyjnego i romantyzmu rewolucyjnego,
staje sie zdanie napisane przez Lin Daojing w liscie milosnym do Lu Jiachuana: ,Przyja-
cielu, mimo moich zmartwien i trosk, jestem taka szczesliwa! To Ty — to Partia, gdy sie
zgubilam, wskazala mi wlasciwy kierunek” (Yang 2012: 211). Z punktu widzenia realizmu
socjalistycznego historia Lin jest opowiescia o jednostce, ktéra chee sta¢ sie¢ podmiotem
historii. Nie mozna jednak zignorowa¢ wszechobecnego w powiesci romantyzmu. Zaréwno
C. T. Hsia (1963: 121), jak i Ban Wang (2003: 473) zwracaja uwage na rewolucyjna pasje
zaréwno gléwnej bohaterki, jak i przedstawionych w powiesci komunistéw. Wyeksponowa-
ne zostaja emocje, energiczno$¢, idealizm, bezwarunkowe oddanie rewoluciji (ibid.: 473).
Mozna tu przytoczy¢ chociazby scene $mierci Lin Hong, w ktérej mloda rewolucjonist-
ka wynoszona ledwie zywa z celi wznosi jeszcze bojowy okrzyk: ,Precz z reakcyjnym Ku-
omintangiem!”, a zaraz dolaczaja do niej kolejne glosy: ,Niech zyje partia komunistyczna!”,
,Komunizm jest niezwyciezony!” i ,Towarzysze, pomscijcie nas!” (Yang 2012: 364). Warta
uwagi jest tez scena, w ktorej Lin Daojing dowiaduje sie, ze jej wieloletnie marzenie wresz-
cie si¢ spelnito i zostala przyjeta do Komunistycznej Partii Chin. Lin wzruszona patrzy na
wiszgce na §cianie obrazy przedstawiajace pejzaze, ktore nagle zmieniajg sie w jej wyobrazni
w wielka czerwona flage z sierpem i mlotem, a bohaterka méwi: ,0d dzisiaj cale swoje zycie
bezwarunkowo oddam partii, oddam je na ten najwigkszy, najszlachetniejszy cel...” (Yang
2012: 402). Po tych stowach Lin nie moze juz powstrzymac¢ fez, ale w myslach zadaje sobie
jeszcze pytanie, czy na §wiecie istnieje wieksze szczeécie, czy istnieje cof szlachetniejszego

¢ Cytaty z Piesni mfodosci zostaty przettumaczone przez autorke z jezyka chinskiego.
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niz te Izy (Yang 2012: 402). Wlasnie taka teatralno$¢ zachowan bohateréw powoduje dra-
matyzacje, idealizacje rzeczywistosci, ktéra w kontekscie realizmu socjalistycznego bylaby
$mieszna i sztuczna, jest natomiast cze$ciag konwencji realizmu rewolucyjnego i romanty-
zmu rewolucyjnego.

Podobng pasje i dazenie do heroizmu mozna zauwazy¢ w Czerwonym storicu Wu Qian-
ga. Fabula tej powieéci skupiona jest wokoél oddziatu armii komunistycznej, ktéry, poko-
nany przez armi¢ bedacych u wladzy nacjonalistéw w 1946 roku, kilka miesiecy pdzniej
bierze odwet na swoich przeciwnikach. Hsia (1963: 129) zauwaza, ze te historie czyta sie
niemal jak spis bohateréw i ich heroicznych dokonan. Posuwa sie nawet do tego, ze na-
zywa oddzial armii komunistycznej ,klubem wzajemnej adoracji dla bohateréw” (ibid.:
131). Najwiekszym z bohateréw jest dowédca oddziatu, ktéry w decydujacej bitwie oddaje
swoje zycie w imie rewolucji. W swoich ostatnich chwilach méwi do swojego towarzysza,
aby byt postuszny partii, aby doprowadzit rewolucje do konca — prawdziwy bohater nawet
w swoich ostatnich chwilach mysli o rewolucji (Wu 2004: 505). Warto zauwazyé¢, ze i w tej
powiesci, podobnie jak w Piesni mlodosci, w niezwykle podnioslej scenie, w ktérej mlodzi
zolnierze przyjmowani s do partii, nad ich glowami powiewa czerwona flaga z sierpem
i miotem (ibid.: $39-540). Hsia (1963: 134) zwraca uwage na sztuczno$¢ w kreacji bohate-
réw. Zolnierze w Czerwonym sloticu sa przerysowani, ,przybieraja pozy” bohateréw. W kon-
wengji realistycznej, a nawet w ramach socrealizmu nie mozna stosowa¢ takiego sposobu
kreowania postaci, poniewaz zwyczajnie wydawaliby sie zbyt $mieszni. Jednak podobnie
jak w przypadku Piesni mlodosci, tak i tutaj, metoda realizmu rewolucyjnego i romantyzmu
rewolucyjnego pozwala na tak daleko idaca idealizacje¢ bohateréw. Nie maja oni juz bowiem
by¢ odzwierciedleniem zwyklych ludzi — maja by¢ idealem, celem, do ktérego zwykli ludzie
powinni dazyé.

Postepujaca idealizacje modelowych bohateréw mozna pokaza¢ na przyktadzie trzech
postaci: Liu Yushenga z Wielkich przemian w gorskiej wsi, Liang Shengbao z Budowniczych
i Gao Daquana ze Zlotej drogi.

Liu Yusheng, jeden z bohateréw wydanej w dwéch czgsciach (w 1958 i 1960 roku)
powiesci Zhou Libo — Wielkie przemiany w gorskiej wsi, jest chlopem, ktéry staje na czele ko-
lektywu w tytutowej wsi (McDougall et al. 1997: 226). Jako chlopski aktywista Liu Yusheng
taczy w sobie idealistyczne cechy socjalistycznego przywodcy z realistycznymi uczuciami
zwyklych ludzi (Yang 1996: 101). Jest odwazny, oddany sprawie rewolucji, gotowy do po-
$wiecen. Nie tylko ratuje innego aktywiste, gdy ten probuje popelni¢ samobojstwo, ale tak-
ze sam ryzykuje wlasne zycie, gdy wies zostaje dotknieta przez powédz (ibid.: 226). Mimo
swoich niezaprzeczalnych waloréw i heroizmu, Liu Yusheng nie jest jeszcze bohaterem ide-
alnym. Spotyka si¢ z krytyka i obelgami ze strony innych chlopéw (réwniez pozytywnych
bohateréw), zostaje zmuszony przez zong do wziecia rozwodu. Chociaz przedklada interes
kolektywu i dziatalno$¢ polityczna nad osobiste szczgscie, nie przychodzi mu to tatwo i roz-
wéd jest dla niego powodem wielkiego cierpienia (Yang 1996: 101).

Z podobnymi problemami spotyka si¢ Liang Shengbao z Budowniczych Liu Qinga
z 1960 roku (Liu pracowal nad wydaniem drugiego tomu, ale przeszkodzit mu w tym wy-
buch rewolucji kulturalnej w 1966 roku). Pierwsza czeé¢ powiesci skupia sie na zalozeniu
i rozwoju stowarzyszenia samopomocy, na ktorego czele stoi i ktérego inicjatorem jest
wlagnie Liang Shengbao. Druga cz¢$¢ opowiada za$ o procesie kolektywizacji (Hong 2011:
115-116). W poréwnaniu do Liu Yushenga Liang Shengbao jest o wiele bardziej aktywny



w ruchu rewolucyjnym, nie wykonuje jedynie polecen, ale aktywnie i §wiadomie realizuje
polityke partii (Yang 1996: 101). Wazne jest to, ze mimo wysokiej §wiadomosci politycz-
nej, Liang jest calkowicie wierny partii i poklada ufno$¢ w aparacie partyjnym. Podobnie
jak Liu Yusheng Liang Shengbao réwniez musi wybra¢ miedzy osobistym szczeéciem a in-
teresem kolektywu i dzialalno$cig polityczna. Rezygnuje ze zwiazku z Xu Gaixia, odtraca
ja, poniewaz malzeristwo z nig przeszkadzaloby mu w pracy na rzecz rewolugji (ibid.: 102).
W sercu Lianga ,szalal ogienl — nie ogiert miloéci, ale ogient ideatéw”, ktory sprawial, ze mlo-
poswieci¢ nawet zycie (Liu 2009: 78)”. Kiedy Gaixia wyznaje Liangowi milos¢, miody akty-
wista przez chwile pragnie da¢ si¢ ponie$¢ uczuciom, ale juz po chwili ,rozsadek Shengbao
jako czlonka partii komunistycznej pozwolil mu pokonaé stabo$¢, jakiej na kazdym kroku
ulegajg istoty ludzkie. [ ...] On [Liang] nie miat prawa by¢ kapryény!” (ibid.: 416). Cho-
ciaz Liang — bezinteresowny, lojalny, gotowy do poswigcen, optymistyczny, entuzjastyczny
i dojrzaly politycznie — podawany byl jako przyktad doskonale wykreowanego modelowego
bohatera socjalistycznego, to jednak nie byt jeszcze catkowicie pozbawiony wad. Jego uczu-
cie do Xu Gaixi jest oparte poczatkowo na pociagu fizycznym, dopiero potem przeradza
sie w romantyczng fascynacje. Chociaz oddaje wlasne ziarno innym chlopom, to jednak
mysli o tym, jak ucierpi na tym jego wlasna rodzina. Ponadto, podobnie jak Liu Yusheng,
spotyka sie z niechecig ze strony innych pozytywnych bohateréw — matka Xu Gaixi jest
oddang komunistka, ale nie chce mie¢ ziecia-aktywisty, ktéry zaniedbywalby rodzine na
rzecz dzialalnosci politycznej (Yang 1996: 102). Obraz Liang Shengbao jest zdecydowa-
nie wyidealizowany, ale nie jest on jeszcze calkowicie pozbawionym wad perfekcyjnym
rewolucjonistg.

Takim bohaterem jest dopiero Gao Daquan ze Zlotej drogi Hao Rana. Juz samo jego
imig¢ Gao Daquan 55 K42 znaczy ,wysokos¢”, ,wielkos¢”, ,perfekcja” (ibid.: 103) i powin-
no da¢ czytelnikowi czytelng wskazéwke, jakiego bohatera powinien sie spodziewa¢. Fa-
bula powiesci skupia si¢ na nowej kampanii - akeji ,budowania fortun” — ogloszonej po
zakonczeniu reformy rolnej w 1951 roku i majacej na celu podniesienie poziomu produkeji
(ibid.). Gao jako jedyny dziatacz partyjny w wiosce sprzeciwia si¢ realizowaniu tej kampa-
nii, poniewaz uwaza, ze nie jest ona zgodna z duchem i zasadami socjalizmu. Swiadomos¢
polityczna Gao jest znacznie wyzsza niz nie tylko Liu Yushenga i Liang Shengbao, ale takze
jego przelozonych, co usprawiedliwia jego niesubordynacje. Sam, dziatajac wbrew polece-
niom lokalnych dzialaczy, organizuje chtopéw, aby sprzeciwili sie nowej kampanii. Nalezy
zaznaczy, ze Zlota droga zostala napisana w czasie rewolucji kulturalnej (1972 r.), kiedy to
sam Mao Zedong nawolywat do obalania biurokracji i buntu wobec autorytetéw w imie re-
wolucjiisocjalizmu. Chociaz dziatania Gao powoduja roztam w rodzinie, on pozostaje nie-
wzruszony, nie ma zadnych watpliwodci, ze postepuje stusznie. W przeciwienstwie do Liu
Yushenga i Liang Shengbao Gao jest nie tylko jednoznacznie chwalony i podziwiany przez
wszystkich pozytywnych bohateréw, ale ma tez pelne poparcie swojej zony, ktéra widzac,
jak ciezko jej maz pracuje, postanawia jeszcze bardziej przylozy¢ sie do wykonywania do-
mowych obowigzkéw. Gao Daquan jest idealnym rewolucjonista swoich czaséw — pozba-
wionym wad, niezaleznym, odwaznym, $wiadomym, kwestionujacym partyjna hierarchie

7 Cytaty z Budowniczych zostaty przettumaczone przez autorke z jezyka chinskiego.
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w imie wyzszych idealéw, gotowym do pos$wiecent. W osobie Gao dokonuje si¢ kulminacja
idealizacji modelowych bohateréw.

/akonczenie

Sytuacja polityczna, w jakiej znaleZli sie chiniscy pisarze po wygranej komunistéw i ustano-
wieniu Chinskiej Republiki Ludowej, nie sprzyjala tworzeniu utopii literackich. Wszech-
obecna cenzura i presja polityczna nie dawata pisarzom wystarczajacej wolnoéci artystycz-
nej, nie pozwalala na tworzenie niezaleznych, odbiegajacych od partyjnych wytycznych
wizji panistwa czy spoleczefistwa. Mimo to mozna w utworach literackich epoki maoistow-
skiej znalez¢ pewne motywy utopijne, ktére byly niezbedne do przeksztalcenia literatury
w skuteczne narzedzie propagandy.

Obecnos¢ elementéw utopijnych w literaturze maoistowskiej wynika z wielu czynni-
kéw. Pierwszym z nich jest rola literatury w 6wczesnej propagandzie — skoro ma ona edu-
kowac¢ i promowa¢ wlasciwe zachowania i postawy, musi kusi¢ wizja idealnego tadu spolecz-
nego. Powstajace w tym okresie utwory literackie przedstawiaja chiriskie spoleczenstwo,
w ktérym kazdy ma do odegrania swoja role. Dzialacze partyjni i chlopi ukazani w lite-
raturze tego czasu maja stanowi¢ przykltad, uczy¢ czytelnikow, jak nalezy dziatac na rzecz
stworzenia idealnego socjalistycznego spoteczenstwa.

Po drugie, utopijne wizje w fikji literackiej tego okresu byly odzwierciedleniem uto-
pijnych idei przewodniczacego Mao, ktéry dazyt do ich realizacji w rzeczywistosci, a litera-
tura miata pokazywa¢, jak powinna przebiega¢ ich implementacja i jakie beda ich idealne
rezultaty. Owczesne utwory literackie pelne s3 przykladéw wyidealizowanego procesu re-
alizacji reformy rolnej czy kolektywizacji, kolektywizacji koniczacej si¢ zawsze stworzeniem
komun ludowych, do ktérych dobrowolnie dolaczaja wszyscy chlopi. Prézno jednak wlite-
raturze z tego okresu szuka¢ opiséw rzeczywistych skutkéw tego procesu i Wielkiego Sko-
ku Naprzéd — chlopéw zmuszonych do oddania swojej dopiero co wydartej obszarnikom
ziemi, sprzeciwu wobec kolektywizacji czy wreszcie brakéw zywnosci i Wielkiego Glodu.

Dodatkowo nowe metody tworcze — zaréwno polaczenie realizmu rewolucyjnego i ro-
mantyzmu rewolucyjnego, jak i, chociaz w mniejszym stopniu, poprzedzajacy je realizm
socjalistyczny — promowaly przedstawianie wyidealizowanej wersji rzeczywisto$ci w fikcji
literackiej. Na idealizacje konstruowanej rzeczywisto$ci wplyw mialo wreszcie kreowanie
modelowych bohateréw, ktdrzy mieli stanowi¢ wzor do nasladowania. W literaturze ma-
oistowskiej nie brakuje wiec przyktadéw heroicznych zolnierzy, gotowych pos$wieci¢ zycie
w walce z Japoriczykami lub wojskami Kuomintangu; czy dzialaczy partyjnych — prawdzi-
wych komunistéw, dla ktérych nie ma nic wazniejszego niz realizacja socjalistycznych ide-
aléw i dazenie do urzeczywistnienia utopijnej wizji bezklasowego spoteczeristwa.

Kulminacjg idealizacji rzeczywistoéci w literaturze byla rewolucja kulturalna. Nieliczne
przyktady fikcji literackiej z tego okresu przedstawiaja idealnych modelowych bohateréw —
perfekcyjnych, pozbawionych jakichkolwiek wad, z pelng $wiadomoscia polityczng, calko-
wicie oddanych idei rewolucji. Sg to postaci catkowicie wyidealizowane, odczlowieczone,
stanowiq ideal nieosiagalny dla zwyklych $miertelnikéw. Tak daleko posunieta idealizacja
jest poniekad wypaczeniem postulatéw Mao z Yan'anu, zgodnie z ktérymi literatura i sztuka



powinny by¢ blisko ludzi, opisywa¢ zycie mas ludowych, mialy by¢ ,wynikiem pracy rewo-
lucyjnego artysty, pracy majacej na celu odzwierciedlenie zycia ludu” (Mao 1950: 28-29).
Polityka Mao od okresu yananiskiego ulegla jednak znacznym zmianom, a jego idee stawaty
sie coraz bardziej utopijne. Rewolucja Kulturalna byla apogeum utopijnych wizji Mao Ze-
donga, ale jednocze$nie stanowi namacalny dowdd tego, ze te wyobrazenia wprowadzone
w zycie moga skonczy¢ sie jedynie dystopijna rzeczywistodcia.
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