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Streszczenie: Jezyk walijski nalezy do rodziny jezykdéw celtyckich. Jako odrebny jezyk wyksztalcit
si¢ po najezdzie plemion anglosaskich na Brytanie. Walia posiada niezwykle dtuga i bogata tradycje
literacka, siggajaca VI w. n.e., obejmujacg zaréwno poezje jak i proze. Juz w $redniowieczu walijscy
bardowie tworzacy poezje w metrum cynghanedd odgrywali wazng role w spoleczenistwie. Niniejszy
artykut dotyczy tradycyjnej poezji walijskiej tworzonej w metrum cynghanedd oraz roli eisteddfodow,
festiwali jezyka, literatury, muzyki i kultury walijskiej, w kultywowaniu, rozwoju i zachowaniu tego
typu poezji nieprzerwanie od okresu $redniowiecza do czaséw wspolczesnych. W artykule omo-
wiono typy cynghaneddu oraz tradycyjne formy wierszy walijskich, czyli englyn, cywydd oraz awdl.
Nastepnie przedstawiono historie eisteddfodéw, czyli pojedynkéw bardéw i muzykdw na najlepszy
utwor, ich wplyw na rozwdj tradycyjnych form poetyckich oraz ich przetrwanie do czaséw wspél-
czesnych. Oméwiona zostala takze niezmiernie wazna rola Iolo Morgannwg’a w rekonstrukgji tra-
dycji eisteddfodéw w XIX wieku oraz znaczenie wspolczesnego Narodowego Eisteddfodu Walii dla
rozwoju wspolczesnej literatury, kultury i sztuki walijskiej.
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The Role of the National Eisteddfod
in Cultivation and Development of Welsh Poetry

Abstract: The Welsh language belongs to the Celtic group of languages. It developed as a separate
language after the Anglo-Saxon Invasion in Britain. Wales has an extremely long and rich literary
tradition going back to the 6th c. A.D. and including both poetry and prose. Already in medieval times
the Welsh bards composing poetry in the cynghanedd played an important role in the society. This
article discusses traditional Welsh poetry written in cynghanedd and the role of eisteddfodau, festivals
of the Welsh language and culture, in the cultivation, development and continuing undisrupted
use of this genre of poetry from medieval times to the present. Traditional Welsh forms of poetry —
englyn, cywydd and awdl — are described. Then, the article discusses the history of eisteddfodau, the
competitions of bards and musicians for the best piece, their role in the development of the traditional
poetic forms and their preservation to this day. The article also discusses the extremely important
role of Iolo Morgannwg in the revival of the eisteddfod tradition in the 19th c. and the importance of
the National Eisteddfod of Wales to the development of contemporary Welsh literature, culture and
art.

Keywords: Eisteddfod, cynghanedd, Welsh poetry, Welsh culture

J ezyk walijski nalezy do rodziny jezykow celtyckich. Jako odrebny jezyk wyksztalcil sig
po najezdzie plemion anglosaskich na Brytanie. Pierwsze utwory literackie w nim tworzone
pochodza z VI wieku z terendw tzw. Starej Potnocy (Yr Hen Ogledd), czyli dzisiejszych ziem
polnocnej Anglii i potudniowej Szkocji. Wraz z ekspansja Anglosaséw, ktéra rozpoczeta sie
w V wieku n.e., Celtowie mieszkajacy na terenach zajetych przez plemiona anglosaskie zo-
stali wymordowani lub zasymilowani (Hirke 2003). Jezykiem walijskim, ktéry wyodreb-
nil si¢ z jezyka brytyjskiego, m.in. w wyniku izolacji plemion celtyckich otoczonych przez
Anglosaséw, postugiwali sie natomiast celtyccy mieszkaricy obszaru dzisiejszej Walii, gdzie
byl powszechnie uzywany w zyciu codziennym oraz miat bardzo bogata kulture literacka.
Sytuacja ta zaczela sie stopniowo zmienia¢ po podpisaniu Aktéw Unii z Anglia w 1535 oraz
1542 roku. Apogeum zmian nastapilo w XIX wieku w zwiazku z rozwojem przemystu i tu-
rystyki oraz wydarzeniami spoleczno-politycznymi, zwlaszcza dotyczacymi edukaciji, taki-
mi jak Brad Y Llyfrau Gleision / The Blue Books Report (Raport Niebieskich Ksiazek)' czy
wprowadzenie obowiazkowej edukacji w jezyku angielskim (Jenkins 2000: 7-11). Walijski
uzyskal status jezyka mniejszo$ciowego w XX wieku, a liczba jego uzytkownikéw syste-
matycznie spadala na przestrzeni dekad. Obecnie jezykiem tym postuguje sie okolo 19%
mieszkancéw Walii*. Pomimo tego tradycja tworzenia poezji w tradycyjnym metrum cyn-
ghanedd jest kontynuowana nieprzerwanie od V wieku.

' Raport dotyczacy stanu edukacji w Walii. W raporcie tym wing za niepismienno$¢ oraz uboéstwo Walijczy-
kéw obarczono jezyk walijski (Davies 1998: 153).
2 Dane wedtug StatsWales (https://statswales.gov.wales/Catalogue).



W Walii mozna wyrdzni¢ obecnie dwa nurty literatury® — literature walijska pisana
w jezyku mniejszo$ciowym oraz tzw. literature anglo-walijska, tworzona w jezyku angiel-
skim*. Literatura anglojezyczna zaczela powstawa¢ w Walii od XV wieku wraz z rozwojem
dwujezycznosci, by w pelni rozkwitna¢ w pierwszej polowie XX stulecia (Garlick 1972).
Jej najbardziej znanymi przedstawicielami byli poeci Dylan Thomas (1914-1953) oraz
R. S. Thomas (1913-2000), a takze prozaicy Lewis Jones (1897-1939), Gwyn Thomas
(1913-1981) i Richard Llewellyn (1906-1983). Justyna Jaworska (2009) rozpoczyna
swoj esej na temat anglojezycznej poezji walijskiej w polskich thumaczeniach pt. Dostrzec
Walig w calosci pytaniem o postrzeganie Walii przez polskich czytelnikéw jako kraju o od-
rebnej od Anglii kulturze. Argumentuje, ze ,Walia nie jest obecna w $wiadomosci nawet
$rednio wyksztalconego odbiorcy kultury, a walijska literatura [sic!] niemal wcale nie gosci
w polskich przekladach, nie pojawia sie w krytyce czy eseistyce” (Jaworska 2009: 235), zas
wyjatek stanowi tu niemal wylacznie twérczo$¢ Dylana Thomasa. Istotnie, literatura anglo-
-walijska jest mato znana w Polsce, a jej przekltadéw na jezyk polski opublikowano dotych-
czas niewiele, skupiajac si¢ gléwnie na twoérczosci Dylana Thomasa oraz R. S. Thomasa.
Natomiast majaca niezwykle dluga i bogata, siegajaca wczesnego $redniowiecza historig
literatura walijska (walijskojezyczna), z wyjatkiem niedawnej publikacji Jednej ksigzycowej
nocy Caradoca Pritcharda, Uciekatem pig¢ razy Johna Elwyna Jonesa, obie w tlumaczeniu
Marty Listewnik, oraz stynnych §redniowiecznych opowieéci Mabinogion, pozostaje w za-
sadzie zupelnie nieznana polskiemu czytelnikowi (zob. Rosiak 2017). W tym artykule po-
staram sie przyblizy¢ pokrotce historie literatury walijskiej siegajaca wezesnego sredniowie-
cza, skupiajac sie na poezji tworzonej w tradycyjnym metrum cynghanedd oraz na wplywie
Narodowego Eisteddfodu, instytucji wywodzacej sie z tradycji literackiej Walii, na zachowa-
nie jezyka, literatury i kultury walijskiej.

Yr Eisteddfod Genedlaethol, Narodowy Eisteddfod Walii, to obecnie nie tylko rokrocznie
najwazniejsze wydarzenie kulturowe walijskojezycznej Walii, lecz takze jedna z najwazniej-
szych instytucji w kraju, wplywajaca zaréwno na rozwdj szeroko pojetej walijskojezycznej
kultury, jak i na tozsamo$¢ narodowa Walijczykéw®. Stowo eisteddfod oznacza ,zgromadze-
nie”. Termin ten jest stosowany od XV wieku na okreélenie ,posiedzenia bardéw oraz mu-
zykéw w celu ustanowienia przepiséw dotyczacych konwencji i procedur tego srodowiska
oraz wydawania licencji dla bardéw, harfistéw i $piewakéw” (Peate 1951: 13)°. Wspdlczesny
Narodowy Eisteddfod to tygodniowy festiwal literatury, muzyki i sztuki walijskiej, ktory od-
bywa sie zawsze w pierwszym tygodniu sierpnia w wybranej miejscowo$ci w Walii, na zmia-
ne na poludniu i péinocy kraju. Co roku bierze w nim udzial okoto 150 000 0s6b postuguja-
cych sie jezykiem walijskim. W czasie tygodnia festiwalowego odbywa sie wiele konkursow
literackich, artystycznych oraz muzycznych. Do najwazniejszych wydarzen festiwalu nale-
23 ceremonie: nadania krzesta najlepszemu bardowi tworzacemu w tradycyjnym metrum

3 Zobacz Wynn Thomas 1999. Corresponding Cultures. The two literatures of Wales.

4 Termin ,literatura anglo-walijska” jest uwazany przez wielu literaturoznawcéw za kontrowersyjny. Osoby
te argumentuja, ze sugeruje on akceptacje kolonialnego powigzania z Anglia, i proponuja uzywanie terminu
,Literatura walijska po angielsku” (Lloyd 1992: 436). Wiecej na temat dyskusji terminologicznych mozna znalez¢
w: Collins (1989), Pikoulis (1989) oraz Conran (1994-1995).

> Znaczenie Eisteddfodu dla kultury oraz tozsamosci narodowej Walijczykéw omawia Dotowy-Rybinska
(2017:279-295).

© Zobacz takze Klausner 2013.
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cynghanedd, czyli seremoni cadeiro (ceremonia nadania krzesta)’, ukoronowania najlepszego
poety (za zwycigski wiersz wolny), oraz przyznania medalu najlepszemu prozaikowi.

Cynghanedd (harmonia) to tradycyjne walijskie metrum, uzywane nieprzerwa-
nie w poezji walijskiej od wczesnego $redniowiecza do czaséw wspolczesnych. Stownik
Geiriadur Prifysgol Cymru® definiuje je jako ,system zgodnoéci lub aliteracji w wersie poezji
walijskiej w §cistym metrum oraz wewnetrznych ryméw (w cynghanedd sain oraz cyngha-
nedd lusg)”. Obecnie wyrézniamy cztery typy cynghanedd’, z ktérych kazdy ma kilka pod-
typow.

1) Cynghanedd groes (harmonia krzyzowa) — polega na powtérzeniu spélglosek

z pierwszej polowy strofy w tej samej kolejnoéci w jej drugiej potowie, z wyjatkiem
ostatniej spolgloski, ktéra musi si¢ rézni¢ od pierwszej polowy, np.
Dolau glas / a deiliog Iwyn [ zielone aki oraz lisciaste drzewo’].

2) Cynghanedd draws (harmonia mostowa) — stanowi niekompletny cynghanedd gro-
es, w ktorym $rodek strofy nie posiada odpowiadajacych spélgtosek, np.
Mae'r haf / wedi marw hefyd [ ‘lato takze umarlo’].

3) Cynghanedd sain (harmonia dZzwi¢kowa) — ma wewnetrzny rym oraz odpowiada-
jace sobie spolgloski. Strofa wiersza sklada sie z trzech czeéci — pierwsze dwie ry-
muja sie ze sobg, a spélgloski drugiej sa powtorzone w czgsci trzeciej, np.

Mae’r adar / cynnar / yn canu [ ‘wezesne ptaki §piewaja’].

4) Cynghanedd lusg (harmonia koricowa), najprostszy ze wszystkich typow, skladaja-
cy sie wylacznie z wewnetrznych ryméw ostatniej sylaby pierwszej polowy strofy
z przedostatnia sylaba drugiej potowy, np.

Pan ddél / yr haf hirfelyn [ ‘kiedy dtugie z6lte lato nadchodzi’].

Elementy cynghanedd znajdujemy juz w utworach pierwszych walijskich poetéw —
Taliesina oraz Aneirina, tworzacych w VI wieku n.e. W tradycyjnej poezji walijskiej pisanej
wedlug $cistego metrum wyrézniamy trzy formy wiersza, zwane englyn, cywydd oraz awdl,
ktore wraz ze swoimi podtypami skladaja sie na 24 typy prozodii wiersza. Cynghanedd sta-
nowi integralng cz¢$¢ kazdej z nich. Englyn (liczba mnoga englynion) to krétki wiersz syla-
biczny skladajacy sie z trzech lub czterech werséw. Kazdy z o$miu typow englynu musi by¢
zlozony z okreslonej liczby sylab, cisle okreslonych ryméw oraz cynghanedd (Koch 2006).
Englyn czesto poréwnuje sie do japonskiego haiku', jest jednak typowo walijska forma
wiersza, trudng do odtworzenia w innych jezykach''. Cywydd to rodzaj wiersza uzywany od
XIV wieku, zapoczatkowany przez Dafydda ap Gwilyma (c. 1315/1320-c. 1350/1370).
Ten typ wiersza nie ma $cisle okreslonej dtugosci, ktéra moze si¢ waha¢ od 12 do ponad
100 werséw. Wyroézniamy cztery typy cywydd, kazdy posiadajacy okreslong liczbe sylab
oraz rodzajéw rymoéw. Trzecia forma, awdl, podobnie jak cywydd takze nie jest ograniczona
dlugoscia. Jej podtypy skladaja sie z dwuwierszy, kazdy o réznej liczbie sylab, ze zgodnym
rymem padajacym na ostatnia sylabe (ibid.). Tradycja pisania poezji w tych formach jest

7 W okresie sredniowiecza nadanie krzesta zwycieskiemu bardowi byto réwnoznaczne z nadaniem miejsca
na dworze ksigzecym. Obecnie zwycieskie krzesto petni raczej funkcje symboliczna.

& Stownik jest dostepny on-line pod adresem: http://welsh-dictionary.ac.uk/gpc/gpc.html [18.03.2019].

® Wszystkie przyktady cynghanedd pochodza z Miles 1978: 149-154. Cztery typy cynghanedd omawia takze
Hopwood 2016.

10 Zob.,The Guardian’, 27.11.2009, wydanie on-line dostepne pod adresem: https://www.theguardian.com.

" Préby uzycia cynghanedd oraz englyn byty podejmowane przez takich poetéw piszacych w jezyku angiel-
skim jak Dylan Thomas czy Gerard Manley Hopkins (1844-1889).



kontynuowana nieprzerwanie do czaséw obecnych, co niewatpliwie zawdzieczamy tradycji
organizowania eisteddfodéw.

Pierwszy Narodowy Eisteddfod Walii zostal zorganizowany w 1861 roku w Aberdare.
Tradycja pojedynkéw bardéw na najlepszy wiersz, ktérego zwyciezca otrzymywal krzeslo,
siega jednak wezesnego $redniowiecza, a nawet czaséw celtyckich, kiedy to bardowie posia-
dali niezwykle wysoka pozycje w spoteczeristwie walijskim, stanowiac jego elite intelektu-
alng.

Bardowie tworzyli osobng klase spoteczng odpowiedzialng za tworzenie poezji wy-
chwalajacej wladce (ksiecia lub kréla) oraz sporzadzanie i przekazywanie genealogii dy-
nastycznych (Lewis 1976: 14-16). Bardowie cieszyli si¢ takze szczegélnymi przywilejami.
Sredniowieczne walijskie Cyfraith Hywel (prawo Hywela Dda) wyréznia trzy rodzaje bar-
déw: pencerdd, bardd teulu oraz cerddor, a ponadto opisuje ich prawa i przywileje (ibid.).
Najwyzszym stopniem w hierarchii bardéw pozostawal pencerdd, czyli naczelny bard, ktory
byt jednym z ,,dwudziestu czterech urzednikéw na dworze oraz zasiadal obok edling lub
nastepcy tronu w hallu, a takze mial prawo zasiada¢ kolo kréla” (Miles 1978: 11). Tytut
ten mozna bylo zdoby¢ przez wygranie konkursu na najlepszego barda. Bardd teulu (bard
rodzinny) takze sprawowal funkcje urzednika dworskiego. Do jego obowiazkéw nalezalo
tworzenie i $§piewanie poezji dla krolowej. Cerddor to najnizszy stopien barda, ktéry nie
miat okreslonych praw, stanowit jednak czes¢ $wity dworskiej (ibid.). Pierwszymi znanymi
nam poetami tworzacymi w jezyku walijskim byli tworzacy w VI wieku n.e. the Cynfeirdd
(Pierwsi/Oryginalni Poeci) — Taliesin'? oraz Aneirin'® (Lewis 1976: 33-36).

Konkursy na najlepszego barda oraz muzyka byly niewatpliwie waznymi elementa-
mi kultury walijskiej, szczegélnie w okresie Beirdd y Tywysogion (Poetéw Ksiazat)'. Nie
wiemy jednak, kiedy konkursy te odbyly sie po raz pierwszy oraz jak dtuga jest ich histo-
ria. Pierwsza wzmianka o takim konkursie pojawia sie w §redniowiecznym manuskrypcie
Brut y Tywysogion (Historia Ksigzat). Datuje ona na rok 1176 ,specjalng uczte” na dworze
Lorda Rhys w Cardigan ogloszong rok wczesniej, podczas ktérej odbyly sie dwa konkursy:
jeden pomiedzy poetami i bardami, a drugi pomiedzy muzykami'® — harfistami, artystami
grajacymi na crwth'®, dudziarzami oraz innymi instrumentalistami (Edwards 1976: 2-6;
Miles 1978: 18). Zwycigzca tego pierwszego konkursu otrzymywat krzesto na krélewskim
dworze oraz tytul naczelnego barda i zwiazane z nim obowiazki i przywileje. Tradycja ta
powszechna byla w okresie Y Gogynfeirdd (Poetéw Dworskich, ok. 1100-1300).

Podbéj Walii przez Normandw oraz $mier¢ Llywelyna ap Gruffudda, ostatniego suwe-
rennego ksigcia Walii'’, w 1282 roku wyznaczaja koniec dworskich patronatéw nad barda-
mi. Od tego momentu tradycje te przejela arystokracja, ktéra jednak nie byla w stanie za-
pewnic poetom takiego samego mecenatu jak wezeéniejsi ksiazeta. Bardowie coraz czesciej

2 pencerdd na dworze Uriena ksiecia Rheged.

3 Pencerdd Mynyddoga Mwynfawra ksiecia Manaw Gododdin, autor stynnego wiersza Y Gododdin.

* Od okoto 1100 do okoto 1300 roku.

s Sredniowieczna walijska poezja byta $piewana do akompaniamentu muzyki.

6 Crwth to tradycyjny sredniowieczny walijski instrument strunowy, rodzaj liry, uzywany do okoto roku 1800.
Obecnie podejmowane sg proby jego odrodzenia.

7" Na mocy Statutu z Rhuddlan z 1284 roku podpisanego po okresie wojen o niepodlegtos¢ z wojskami
Edwarda | (1239-1307), od 1301 - tytut Ksiecia Walii nadawany jest pierworodnemu synowi korony angielskiej
(Davies 2007: 175). Ostatnim Walijczykiem uznawanym przez swoich rodakéw za Ksiecia Walii jest natomiast
Owain Glyndwr (c. 1359-c. 1415).

LITTERARIA COPERNICANA 2(30) 2019




LITTERARIA COPERNICANA 2(30) 2019

musieli szuka¢ wsparcia u kilku patronéw, co w rezultacie spowodowalo wytworzenie sie
cylch clera — ,zorganizowanego systemu odwiedzin domu arystokracji przez wedrownych
bardéw oraz piesniarzy raz na trzy lata” (Miles 1978: 16). Bardowie ci nie cieszyli si¢ szcze-
gbélnym powazaniem, o czym $wiadcza proby ograniczenia ich dziatalnodci.

Kolejne zaswiadczone w zrédlach historycznych spotkania bardéw odbyly sie w okre-
sie Beirdd yr Uchelwyr (Poeci Arystokracji, ok. 1300-1600) w Carmarthen okoto 1451 roku
oraz w Carwys w latach 1523 i 1568. Problem ,nieprofesjonalnych” bardéw nienalezacych
do prestizowej zhierarchizowanej grupy zawodowej stat si¢ bardzo uciazliwy na poczatku
XV wieku. W rezultacie parlament Henryka IV ustanowil prawo pozwalajace skazywacé
wedrujacych poetéw walijskich za wldczegostwo lub zebractwo, nawet na kare wiezienia.
Eisteddfod w Carmarthen mial w zwigzku z tym na celu zwigkszenie kontroli nad barda-
mi. W czasie tego Eisteddfodu podjeto decyzje o wydawaniu specjalnych licencji dla pro-
fesjonalnych bardéw (ibid.: 20). Zwycieskim poeta zostal Dafydd ab Edmund, ktéremu
wreczono male srebrne krzeslo oraz odznake, a takze wyznaczono zadanie spisania zasad
komponowania metrycznej poezji walijskiej. Metrum uzyte przez Dafydda ab Edmunda
w zwycieskim wierszu zostalo w poZniejszych dziesiecioleciach powszechnie przyjete przez
bardéw w catej Walii.

Podczas eisteddfodu w Caerwys w 1523 roku zatwierdzono Statud Gruffudd ap Cynan
(Statut Gruffudda ap Cynan), ktéry okreslal stopnie bardéw, zasady funkcjonowania szkét/
nauki zawodu barda, zasady awansu zawodowego oraz kodeks zachowania profesjonalnych
bardéw (Klausner 2013). Natomiast eisteddfod z roku 1568 wprowadzit specjalne licen-
cje dla renomowanych bardéw oraz umocnit postanowienia z roku 1523 (Peate 1951: 13;
Miles 1978: 26). Zmiany spoleczno-polityczne w XVI oraz XVII wieku sprawily jednak, ze
tradycja eisteddfodu stopniowo tracita swéj prestiz, az niemalze zanikla w stuleciu XVIIL

Najwiekszy wplyw na sytuacje jezykowa i kulture Walii od XVI wieku mialy niewatpli-
wie podpisane w 1535 oraz 1542 roku Akty Unii (The Acts of Union)'® z Anglia, a w szcze-
golnosci zapisy dotyczace jezyka urzedowego (tzw. language clause), ktorym zostal jezyk
angielski. Gléwnym celem inkorporacji Walii do Anglii bylo ustanowienie jednolitej admi-
nistracji. Zniesiono zatem wszelkie réznice prawne pomiedzy Walijczykami i Anglikami,
prawo angielskie zostalo jedynym prawem obowigzujacym w Walii, a jezyk angielski wy-
tacznym jezykiem administracji paistwowej, w tym sadéw. Paragraf Aktu XX z 1535 roku
stanowil takze, ze osoby postugujace si¢ jezykiem walijskim, a jednoczesnie nieznajace
angielskiego, nie beda mogly sprawowa¢ zadnych urzedéw w administracji Anglii, Walii
lub w innym dominium Korony. Davies (2007: 229) stwierdza, iz celem tego zapisu nie
byto zniszczenie jezyka walijskiego, lecz przekazanie administracji Walii w rece arystokracji
walijskiej postugujacej sie jezykiem angielskim. W rezultacie jednak po roku 153$ nasta-
pit gwattowny wzrost angielsko-walijskiej dwujezycznosci wérdéd walijskiej arystokracji,
ktory w perspektywie dwéch stuleci doprowadzil do angielskiej jednojezycznosci wérdd

8 W rzeczywistosci byt to Akt 27 Henryk VIl c. 26, nazwany Aktem Unii w 1901 roku przez Owena M. Edward-
sa (1858-1920), walijskiego pedagoga, historyka oraz pisarza, cztonka Parlamentu Zjednoczonego Krélestwa
z ramienia Partii Liberalnej w latach 1899-1900. Jak zauwaza Davies (2007: 225), okreslenie to jest mylace, gdyz
sugeruje, iz akt ten byt,tej samej natury co statuty jednoczace Szkocje z Anglig w 1707 roku oraz Irlandie z Bry-
tanig w 1800", czyli panstw majacych wiasne parlamenty negocjujace zapisy aktow z réwnej pozycji, przynaj-
mniej w teorii. Akt z Walig natomiast zostat ustanowiony i podpisany przez Parlament Angielski nieposiadajacy
przedstawicieli Walii (Davies 2007: 226). Akty te obecnie sa nazywane Laws in Wales Acts 1535 and 1542. Zostaty
uchylone na mocy ustawy Welsh Language Act 1993.



klas wyzszych walijskiego spoteczenistwa, pelniacych do tej pory role straznikéw kultury
i literatury walijskiej jako wysokiej (ibid.). Literatura i kultura walijska powoli, wraz z ogra-
niczeniem domen uzycia jezyka walijskiego, tracity swoj wysoki status. Bardowie utracili
mecenasdw, a ich profesja stracila dawny prestiz. Tym samym w wieku XVII i XVIII jako$¢
poezji walijskiej znacznie si¢ obnizyla, a tradycja eisteddfodu zostata niemalze zapomniana.

Do dzisiejszych czaséw nie przetrwaly dokumenty opisujace eisteddfody w wieku XVI.
Wiecej wiemy o spotkaniach bardéw w stuleciu XVII, kiedy to odbyly sie tzw. Eisteddfody
Almanachowe — rozgrywajace si¢ w pubach i tawernach oraz oglaszane w almanachach.
Miles (1978: 33) okresla je jako

proste spotkanie odbywajace si¢ w podrzednych gospodach w malych miasteczkach, bez ce-
remonialéw oraz z minimalnym przygotowaniem. Byly one, w pewnym sensie, narodowymi
wydarzeniami, na ktdre zapraszano poetéw z calej Walii. Jednocze$nie stanowily forum dla po-
etéw ludowych piszacych poezje, w duzej czeéci w cynghanedd, w przerwach miedzy wykony-
waniem codziennych obowiazkéw lub podczas czasu wolnego.

Wazna role w organizacji tych spotkan odegral autor gramatyki walijskiej oraz wydaw-
ca almanachéw Sion Rhydderch (1673-1735), ktéry w organizacji eisteddfodéw widziat
mozliwo$¢ uratowania literackiej tradycji Walii. Eisteddfody te nie cieszyly si¢ jednak popu-
larnoécia, o czym $wiadczy fakt, iz w roku 1734 w Dolgellau uczestniczylo w nich zaledwie
pieciu bardéw, a w Llandiloes w 1773 roku tylko jeden - John Jenkins of Kardigan (ibid.).
Pomimo niskiej frekwencji oraz niezbyt uroczystej scenerii miejsc, w ktérych sie odbywaly,
Eisteddfody Almanachowe odegraly wazna role w kontynuacji tradycji konkurséw bardow-
skich, stanowiac tym samym pomost ,pomiedzy chwaly Caerwys oraz odrodzonym eisted-
dfod, ktéry mial sie odrodzi¢ pod patronatem towarzystw naukowych w Londynie” (ibid.).

Pierwszy eisteddfod objety patronatem londynskich towarzystw naukowych zrzesza-
jacych walijskich uczonych oraz wazne osobistosci odbyl si¢ 12 maja 1789 roku (ibid.).
Za sprawa Williama Owena Pughe (1759-1835), Sekretarza The Gwyneddigion'’, postano-
wiono, ze najwyzsza nagroda zostanie przyznana za wiersz pisany w tradycyjnym walijskim
metrum, ktérego temat zostalby ogloszony w dniu proklamacji eisteddfodu, a propozycje
konkursowe skladane bylyby pod pseudonimem oraz oceniane przez komisje przed samym
wydarzeniem. Te ustalenia polozyly podwaliny pod wspélczesny Eisteddfod (Edwards 1976:
24). W wieku XVIII najwazniejsza role w odrodzeniu eisteddfodu odegral jednak Edward
Williams (1747-1826), znany lepiej pod pseudonimem Iolo Morganwg, niezwykle barwna
posta¢ w historii kultury walijskiej.

Iolo Morganwg pochodzit z hrabstwa Glamorgan w poludniowej Walii. Nigdy nie
uczeszczal do szkoly, a zawodu kamieniarza nauczyt si¢ od ojca. Zdobyl jednak w niefor-
malny sposéb bardzo szeroka wiedze obejmujacy wiele dziedzin, w tym z zakresu teolo-
gii, historii Walii oraz literatury. Byt takze bardzo uzdolnionym poeta oraz falszerzem
$redniowiecznych manuskryptéw. W poszukiwaniu zatrudnienia udal si¢ w 1773 roku
do Londynu. Tu wlasnie nawigzal kontakt z Towarzystwem The Gwyneddigion (Jones
2001: 75). Zainspirowany z jednej strony romantycznym druidyzmem, a z drugiej nega-
tywnymi komentarzami na temat historii i literatury walijskiej, z jakimi spotkat sie wsréd

" Towarzystwo literacko-kulturalne zrzeszajace londynskich Walijczykéw pochodzacych z Gwynedd, rejonu
potnocnej Walii.
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londynskich uczonych (Constantine 2006: 234), postanowil stworzy¢ na nowo pradawna
walijska tradycje opartg na zgromadzeniach bardéw. W tym celu sporzadzil szereg falszy-
wych manuskryptéw, majacych potwierdzaé jego teorie. W swoim manuskrypcie Cyfrinach
Beirdd Ynys Prydain (Sekret Bardéw Wyspy Brytanii), ktorego autorstwo przypisal wcze-
snym bardom z Glamorgan, oznajmil, iz walijscy bardowie s bezposrednimi potomkami
celtyckich druidéw, ktérzy przetrwali czasy rzymskie oraz najazd i rzady Anglosaséw, a na-
stepnie kontynuowali swoje rytualy oraz tradycje (Miles 1978: 45). Straznikami tradycji
druidycznych mieli by¢ bardowie z jego rodzinnego Glamorgan, ktorzy, jak twierdzil, nie
zaakceptowali zmian w zakonie bardéw wprowadzonych przez Dafydda ab Edmunda po
Eisteddfodzie w Carmarthen i kontynuowali eisteddfody w tradycyjnym druidycznym ob-
rzadku. W innych manuskryptach Iolo Morganwg opisywal wiele eisteddfodéw, ktore rzeko-
mo mialy odbywac si¢ na przestrzeni wiekéw, napisal na nowo Statut Gruffydda ap Cynana
oraz wiersze, ktérych autorstwo przypisal Dafyddowi ap Gwilymowi i innym, mniej zna-
nym poetom czternastowiecznym (ibid.: 40-41). Iolo Morganwg byl bardzo przekonywa-
jacy w swoich argumentach. Zdolat pozyska¢ dla swej idei wielu walijskich uczonych sku-
pionych wokoét londyniskich towarzystw naukowych. W 1792 roku w Londynie stworzyt
Gorsedd® Beirdd Ynys Prydain (Gorsedd/Kongres Bardéw Wyspy Brytanii) - instytucje,
ktéra w nieco zmienionej formie dziata do dzisiaj i stanowi jeden z najwazniejszych elemen-
tow Narodowego Eisteddfodu. Pierwsza ceremonia Gorsedd odbyla sie w tym samym roku
na Primrose Hill w Londynie w dniu przesilenia letniego. Z zachowanych dokumentéw
dowiadujemy sig, Ze ceremoni¢ urzadzono na otwartym powietrzu, gdzie wewnatrz kregu
utworzonego z kamieni ustawiono oftarz, na ktérym znajdowat si¢ nagi miecz. Ceremonig
te kontynuowano, jako cze$¢ eisteddfoddéw, w latach pdzniejszych juz na terenie Walii, zmie-
niano takze i rozwijano juz po $mierci jej tworcy.

Pomimo iz tradycja eisteddfodu zostala niemalze calkowicie wymyslona przez Iolo
Morganwga i w obecnej formie stanowi tradycje wynaleziong (Hobsbawm, Ranger), histo-
rycy, kulturoznawcy oraz literaturoznawcy walijscy sa zgodni, ze to wlasnie on odegral naj-
wazniejsza role nie tylko w odrodzeniu sie¢ eisteddfodu, lecz takze w rozwoju $wiadomosci
i tozsamosci narodowej Walijczykéw w pierwszej potowie XIX wieku (ibid.: 43). Mit przez
niego stworzony znalazl wielu zwolennikéw, ktérzy kontynuowali jego dzielo w formie pro-
wincjonalnych eisteddfodéw w Walii, organizowanych przez lokalne zrzeszenia literackie. To
wlaénie z inicjatywy adeptéw Iolo Morganwga w 1860 roku podczas eisteddfodu w Denbigh
postanowiono utworzy¢ jeden wielki Narodowy Eisteddfod, organizowany raz do roku, na
zmiane na pélnocy i potudniu Walii oraz na graniczacych z Walia terenach Anglii zamiesz-
kanych przez liczne walijskie spotecznoéci. Za organizacje tego festiwalu odpowiadata skta-
dajaca sie z ponad 300 czlonkéw Rada Eisteddfodu ( Cyngor Yr Eisteddfod). W trosce o wyso-
ki standard zglaszanych prac konkursy oraz ich tematy mialy odtad by¢ oglaszane z duzym
wyprzedzeniem, tak aby uczestnicy mogli si¢ do nich dobrze przygotowad. Zwycigskie
utwory publikowano w kwartalniku ,Yr Eisteddfod”. W ten sposéb narodzit sie Narodowy
Eisteddfod (pierwszy odbyt sie w Aberdare w 1861 roku), ktérego forma i towarzyszace mu
ceremonie ewoluowaly w nastepnych dziesiecioleciach.

2 Gorsedd to dostownie, tron”. Wedtug lolo Morganwga byt to jeden z kluczowych elementéw ceremonii pod-
czas eisteddfodéw dawnych bardow.



Nalezy jednak pamietad, ze w XIX wieku Narodowy Eisteddfod byt kierowany przede
wszystkim do angielskiego spoleczenistwa oraz jego wyobrazni, by tworzy¢ pozytywny ob-
raz Walii, w odpowiedzi na jej negatywne przedstawianie przez rzad brytyjski. Szczegdlne
znaczenie mial tu Raport nt. Edukacji w Walii, zwany powszechnie Raportem Niebieskich
Ksiazek (The Blue Books Report) z roku 1847, ktory wyolbrzymial stabo$é systemu edukacji
w Walii, poziom niepi$mienno$ci Walijczykéw oraz ich ogélny brak kultury i moralnosci.
Wine za ten stan mial ponosié¢ jezyk walijski (Davies 2007: 378-381). Narodowy Eisteddfod
dopuszczal zatem uzycie jezyka angielskiego przez jego uczestnikow oraz sedziéw, w szcze-
gblnosci podczas wyktadow dotyczacych zagadnien spolecznych 6wczesnej Walii. Wieksza
niz w latach poprzednich uwage poswiecano takze konkursom muzycznym, w ktérych je-
zyk odgrywal mniejsza role (Davies 1998: 154). Obawy zwiazane z anglicyzacja festiwalu
wyrazano juz w drugiej polowie XIX wieku.

Glebsza dyskusja na temat roli jezyka w tworzeniu narodowej instytucji, jaka jest
Narodowy Eisteddfod, zostala podjeta w XX wieku. Spis powszechny z 1901 roku wyka-
zal, iz po stuleciach powolnej anglicyzacji juz tylko polowa mieszkaricow Walii deklaro-
wala znajomos¢ jezyka walijskiego. Odsetek ten stopniowo malal w kolejnych dziesiecio-
leciach. W roku 1931 tylko 36,8% mieszkarnicow Walii postugiwalo sie jezykiem walijskim,
z czego wylacznie 4% nie deklarowalo znajomosci jezyka angielskiego (Davies 2014: 87).
Dominacja jezyka angielskiego byta takze widoczna podczas Narodowego Eisteddfodu, za-
réwno w konkursach, jak i ceremoniach na gléwnej scenie festiwalu. Jednoczesnie od po-
czatku XX wieku mozna bylo zaobserwowaé rozwdj narodowej tozsamosci Walijczykdw,
w ktorej jezyk walijski stanowil decydujacy czynnik (zob. Bernard 2003). W 1937 roku
w nowo przyjetej konstytucji Narodowego Eisteddfodu jezyk walijski zostal ustanowio-
ny oficjalnym jezykiem festiwalu, zaréwno podczas konkurséw, jak i poszczegélnych ce-
remonii przyznawania nagrod, tzw. All-Welsh Rule. Zapis ten wywolat wiele kontrowersji
oraz dyskusji w walijskim Zyciu publicznym. Cho¢ w konsekwencji tego zapisu z udzialu
w Eisteddfodzie zostalaby wykluczona angielskojezyczna populacja Walii, to jego zwolenni-
cy byli zdania, ze jezyk jest najwazniejszym wyznacznikiem walijsko$ci, a ustanowienie go
jezykiem Narodowego Eisteddfodu wydaje si¢ koniecznym poswieceniem dla przetrwania
zaré6wno jezyka, jak i kultury Walii. Oponenci wskazywali na fakt, iz wprowadzenie tego
zapisu w zycie w dluzszej perspektywie doprowadzi do dychotomicznego podziatu kultury
walijskiej wedlug kryteriéw jezykowych oraz socjoekonomicznych. Wyrazali oni takze oba-
wy o obnizenie jako$ci prezentowanych utworéw oraz wystepow ze wzgledu na niewielka
liczbe 0sdb znajacych jezyk walijski i majacych niezbedne umiejetnosci do wziecia udzialu
w festiwalu (ibid.: 37-39). All-Welsh Rule zostala jednak calkowicie wprowadzona w zycie
od roku 1950 i jest stosowana do dzisiaj. Mozna argumentowac zatem, ze to wlasnie dzie-
ki niej Narodowy Eisteddfod nie ulegt anglicyzacji, jednocze$nie pozostajac najwazniejsza
instytucja promujaca tworzenie poezji walijskojezycznej w tradycyjnym metrum, a takze
innych gatunkéw literackich w tym jezyku.

Dzisiejszy Narodowy Eisteddfod jest czyms wiecej niz festiwalem literackim (zob.
Rosset 1993; Dolowy-Rybiriska 2017). Jest forum tworzenia oraz promocji walijskiej lite-
ratury w ogole, a takze innych form artystycznych tradycyjnie walijskich, jak cerdd dant*,

2 Cerdd dant to tradycyjna walijska forma $piewu do akompaniamentu harfy, gdzie harfista gra tradycyjna
melodig, do ktérej wokalist(k)a spiewa kontrmelodie. Cerdd dant wywodzi sie z tradycji Spiewania poezji do
akompaniamentu muzyki.
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$piewy choralne czy tance ludowe. W czasie festiwalu odbywa sie wiele wydarzen literac-
kich, ktérym poswiecono specjalny pawilon — Y Babell Len. Jednym z nich jest Ymryson y
Beirdd, czyli codzienne zawody pomiedzy poetami, polegajace na improwizowanym pisa-
niu englyndéw, limerykéw na zadany przez juroréw temat. Na festiwalu swoje stoiska maja
takze wszystkie wydawnictwa walijskojezyczne, a premiere wielu ksigzek planuje sie wilas-
nie na okres Eisteddfodu, gdyz gwarantuje to lepsza ich promocje i sprzedaz (Davies 1998:
145). Nadal jednak gléwnym jego punktem jest ceremonia nadania krzesta, czyli nagrodze-
nia zwycieskiego barda tworzacego w tradycyjnym walijskim metrum. Ceremonia ta odby-
wa sie w ostatnim dniu festiwalu, w najwigkszym namiocie zwanym Pavilion, przy udziale
wielotysiecznej widowni. Na przestrzeni lat nagrode te zdobywali najwybitniejsi poeci wa-
lijscy®, tacy jak: T. H. Parry-Williams (1887-1975), T. Gwynn Jones (1871-1949), Dic
Jones (1934-2009) czy Ellis Humphrey Evans (Hedd Wyn) (1887-1917), ktérego histo-
ri¢ opowiada nominowany do Oscara film Hedd Wyn w rezyserii Paula Turnera.
Narodowy Eisteddfod jest zatem gtéwna przyczyna, dzigki ktdrej tradycyjna poezja
oraz cynghanedd stanowia nieprzerwanie od $redniowiecza integralng czeé¢ kultury walij-
skiej. I to nie tylko kultury wysokiej, lecz takze popkultury, o czym $wiadczy fakt, iz w okre-
sie Cool Cymru® poprockowy zesp6t Catatonia na swojej niezwykle popularnej w Wielkiej
Brytanii plycie International Velvet zamie$cil jedna piosenke w jezyku walijskim. Piosenka
ta, méwigca o dumie plynacej z bycia Walijka/Walijczykiem, jest napisana w cynghanedd.
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