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Streszczenie: Traktat o przewodnikach i zwodnikach Ibn Suhayda al-Andalusiego to dzielo unikalne
na tle XI-wiecznej arabskiej prozy narracyjnej. Fikcyjna fabula laczy sie¢ w nim z manifestacja po-
strzegania literatury jako calo$ciowego systemu oraz indywidualizacjg procesu tworczego. Gléwny
bohater — Abit ‘Amir — wyrusza w podréz, w czasie ktdrej spotka demony towarzyszace najwybitniej-
szym poetom i prozaikom arabskim. W asyécie Zuhayra Ibn Numayra, jego wlasnego duchowego
przewodnika, odkrywa $wiat niedostepny innym $miertelnikom. W niniejszym artykule przeanali-
zowane zostaly zaréwno skladowe $wiata przedstawionego w dziele Ibn Suhayda, jak i metaforyczny
wymiar opisanej podrdzy.
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Abu ‘Amir’s Imaginary Journey Decribed
in Risalat at-tawabi’ wa-az-zawabi’
(Treatise of Familiar Spirits and Demons)

by Ibn Shuhayd al-Andalusi

Abstract: Ibn Shuhayd’s Risalat at-tawdbi’ wa-az-zawabi’ (The treatise of familiar spirits and
demons) is a unique example of XI" century arabic narrative prose that combines fictional plot with
extremely personalized vision of literature as a whole and individual process of creating. A hero —
Abt ‘Amir - sets out for a journey to meet demons of the most prominent poets and writers of arabic
literature. Accompanied by Zuhayr Ibn Numayr, his own spiritual guide, he discoveres the world
unknown to any other human. This article is an analysis of components of the world described in Ibn
Shuhayd’s work as well as the metaphorical role of the process of traveling.

Keywords: Ibn Suhayd, travel, narrative, andalusian literature

R isalat at-tawabi’ wa-az-zawabi’ Ibn Suhayda al-Andalusiego to utwér wyjatkowy
w perspektywie dokonan XI-wiecznej literatury arabskiej — traktat ten jest jednym z pierw-
szych dziel, w ktorych wykorzystanie fikeji literackiej zostalo podporzadkowane celom
analizy krytycznej i wyrazenia indywidualnych pogladéw na kondycje rodzimego pismien-
nictwa. Autor szczegélowo opisal fantastyczny, paralelny do ludzkiego $wiat zamieszkiwany
przez dzinny najwybitniejszych arabskich poetéw i prozaikéw, ktéry stal sie celem imagi-
nacyjnej podrozy gtéwnego bohatera traktatu. Zgodnie z wierzeniami wywodzacymi si¢
jeszcze z czaséw przedmuzulmarniskich najwybitniejsi poeci arabscy mogli kontaktowac sie
z dzinnami i z tej relacji czerpad inspiracje do utworéw; takze pierwszoosobowy narrator,
postugujacy si¢ kunyg Aba ‘Amir, nawiazuje kontakt ze swoim demonem towarzyszacym,
Zuhayrem Ibn Numayrem, ktéry jest jednoczesnie jego opiekunem i przewodnikiem w cza-
sie tej fantastycznej podrozy.

Uczeni wielokrotnie wskazywali na podobienstwo Risalat at-tawabi’ wa-az-zawabi’
do innego wybitnego przyktadu XI-wiecznej prozy arabskiej, czyli Traktatu o przebaczeniu
(Risalat al-gufran) Abu al-Ali al-Ma‘arriego. Utwory laczy motyw imaginacyjnej podrézy
w zas$wiaty lub tez do réwnoleglej rzeczywistosci, w czasie ktorej gtéwny bohater ma oka-
zj¢ porozmawiaé z wybitnymi przedstawicielami kultury arabskiej. W obu tez przypadkach
protagonistom towarzyszy w podrézy przewodnik, a same traktaty sa bardzo wysoko oce-
niane pod wzgledem artystycznym (Dziekan 2008: 221). Istnienie bezposredniego zwiaz-
ku miedzy rozprawami jest mozliwe, ale niebezsporne. Zrédlem ewentualnej inspiracji byl-
by w tym przypadku Traktat o przewodnikach i zwodnikach, ktéry mial zostaé napisany kilka
lat przed dzielem Al-Ma‘arriego i by¢ juz znany na muzulmanskim Wschodzie w czasie, gdy
powstawal Traktat o przebaczeniu (Himeen-Anttila 1996/1997: 66).

Cho¢ omawiany traktat jest orientalistom dobrze znany i cieszy sie zainteresowaniem
w zagranicznych o$rodkach badawczych, dotychczas nie doczekal sie ttumaczenia na je-



zyk polski. Podstawe wydan krytycznych stanowi natomiast tekst Risalat at-tawabi’ wa
z-zawabi’ zredagowany przez Butrusa al-Bustaniego (Al-Andalusi 1967: 91). Obszernego
oméwienia oraz przekladu na jezyk angielski dokonal James T. Monroe (Al-Andalusi
1971). W jego interpretacji szczegdlnie cenne wydaje sig zestawienie teoretycznoliterackiej
koncepcji Ibn Suhayda z zalozeniami filozofii neoplatoniskiej (ibid.: 35-40).

W niektorych polskojezycznych opracowaniach historycznoliterackich utwér funk-
cjonuje jako Traktat o muzach i geniuszach — tej wersji uzywa np. Jozef Bielawski, ktéry
jednak zaznacza, ze jest to wolne tlumaczenie (Bielawski 1995: 233). W prezentowanym
artykule autorka bedzie postugiwa¢ sie proponowanym przez siebie ttumaczeniem Traktat
o przewodnikach i zwodnikach, ktore by¢ moze lepiej oddaje podobieristwo sktadniowe, ja-
kie zachodzi miedzy czlonami tytulu arabskiego oryginalu traktatu. Wszystkie wykorzysta-
ne cytaty pochodza z wlasnego, nieopublikowanego przekladu rozprawy Ibn Suhayda.

Na wstepie nalezy nadmieni¢, Ze na ostateczny ksztalt traktatu niebagatelny wpltyw
miaty koleje losu i osobiste do$wiadczenia autora, a takze specyficzne uwarunkowania cza-
s6w i miejsca, w ktérych powstato dzieto. Aba ‘Amir Ahmad Ibn Abi Marwan ‘Abd al-Malik
Ibn Abi ‘Umar Ahmad Ibn ‘Abd al-Malik Ibn ‘Umar Ibn Muhammad Ibn ‘Isa Ibn Suhayd al-
AsgaTurodzil sie w roku 992 w Kordobie w rodzinie arystokratow blisko zwigzanych z dwo-
rem Umajjadéw. Pochodzil z plemienia Gatafan, a jego antenaci przeniesli si¢ na Pétwysep
Iberyjski z terenéw Syrii w obawie przed rezimem Abbasydéw w czasach panowania ‘Abd
ar-Rahmina I (Dickie 1964: 243), na pewno przed rokiem 778 (Pellat 1971: 963-964).
Czlonkowie rodu zyskali duze wplywy na scenie politycznej — dziadek Abu ‘Amira, Ahmad,
jako pierwszy w historii Andaluzji piastowal jednocze$nie funkcje wezyra do spraw cywil-
nych i wojskowych, a urodzony w 935 roku ojciec poety, Aba Marwan, byt blisko zwiazany
z Al-Mansarem, stynnym hdagibem sprawujacym faktyczna wtadze nad Andaluzja w drugiej
potowie X wieku, i towarzyszyt mu w licznych wyprawach wojennych.

Abi ‘Amir Ibn Suhayd al-Andalusi pochodzit z rodu o silnych tradycjach literackich,
a w swoich utworach czestokro¢ wyrazal przekonanie, ze arystokratyczne pochodzenie
i odpowiadajaca mu formacja intelektualna sa dla wybitnego tworcy niezbedne, gdyz maja
by¢ gwarantem dominacji pierwiastka duchowego nad cielesnym, a tylko taka kombina-
cja umozliwia nawigzanie bezposredniego kontaktu ze $wiatem duchowym (Al-Andalusi
1971: 36). Sadzit takze, ze tylko jednostki pochodzace z najwybitniejszych rodéw, dzieki
swym szlachetnym przymiotom, mogg zatrzymac proces dezintegracji spoleczno-kulturo-
wej (Dickie 1964: 306). Za sprawg ojca zostal wychowany w duchu ascetycznego islamu.
Poeta od urodzenia cierpial na wade stuchu, ktéra zaprzepascila jego kariere w admini-
stracji — nie otrzymal pozycji nadwornego sekretarza (katib ar-rasa’il), o ktéra sie ubie-
gal. Rozgoryczenie i poczucie wyobcowania towarzyszylo mu przez cale zycie, a pewna
ulge w cierpieniu przynosila z pewnosécig mozliwo$¢ poréwnania swojej sytuacji do loséw
Al-Gahiza (ibid.: 254), najwybitniejszego bodaj tworcy literatury adabowej. Przyszto Ibn
Suhaydowi zy¢ w okresie tak zwanej fitny, czyli niepokojéw wewnetrznych, ktére zwia-
stowaly ostateczny upadek kalifatu Kordoby. Na oczach autora Traktatu o przewodnikach
i zwodnikach rozpadal sie stopniowo tad spoleczny, ktory dotychczas gwarantowal mu bez-
pieczenstwo i ksztaltowat jego poczucie tozsamosci. Bezpardonowe ataki osobistych wro-
g6w Ibn Suhayda sprawily, ze poeta popadt w nielaske rzadzacych, a nawet zostal na pewien
czas uwieziony — oskarzano go o libertynizm i spiskowanie przeciw dynastii panujacej,
a w kontekscie twoérczosci literackiej zarzucano mu wtérnosé, przecietno$¢ i brak talen-
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tu. Po uwolnieniu poeta przez pewien czas pelnil funkcje wezyra, jednak wraz z kolejnymi
zmianami na tronie jego kariera dworska ostatecznie upadla, wigc skupit si¢ catkowicie na
dzialalnosci literackiej (Alvarez 1998: 372). Wiadomo, ze w ostatnich latach zycia cierpiat
na paraliz polowiczny (Al-Andalusi 1971: 16); pomimo schorzenia do ostatnich dni zycia
byt aktywny literacko. Zmart 12 kwietnia 1035 roku, a wraz z jego $émiercig wygasta linia
rodowa jego ojca.

Traktat o przewodnikach i zwodnikach datuje si¢ na podstawie zawartych w tekécie utwo-
ru przeslanek na lata 1025-1027". Gléwnym Zrddlem dotychczasowych edycji rozprawy
byta Ad-Dabhira fi mahasin ahl Al-Gazira (Skarbnica pigknych zalet mieszkaricéw Pétwyspu) —
obszerna antologia literatury andaluzyjskiej autorstwa Ibn Bassima (zm. 1147). Dokonany
przez niego wybor stanowi podstawe wspolczesnej wiedzy o kompozycji catoéci Traktatu
o przewodnikach i zwodnikach, ktorego cztery czeéci zostaly poprzedzone odautorskim wste-
pem, wprowadzajacym czytelnikéw w fabule i niejako zapowiadajacym zastosowang przez
Ibn Suhayda technike kompozycji. Zaklada sig, ze wprowadzenie oraz dwie pierwsze czgéci
(Towarzysze poetéw i Towarzysze prozaikéw) zostaly przez Ibn Bassima przytoczone w nie-
malze niezmienionej formie, jednak czes¢ trzecia i czwarta (odpowiednio Krytycy literaccy
wsréd dzinndéw oraz Zwierzgta wsréd dzinnéw) zostaly przez autora antologii skrocone —
moga o tym $wiadczy¢ zaburzenie ciagu przyczynowo-skutkowego, laczacego podejmo-
wane przez bohateréw dziatania oraz brak wyraznych informacji tekstowych o postepach
w procesie podrézy. Wydaje sig, ze zachowana w Ad-Dahira fi mahasin ahl Al-Gazira wersja
dziela Ibn Suhayda nie zostala znaczaco znieksztalcona na poziomie ogélnej kompozycji,
jesli jednak chodzi o tre$¢ fabularng utworu, to trudno dzi$§ oceni¢ rozmiar dokonanych
przez Ibn Bassama ingerencji.

Jak juz wspomniano, omawiane dzielo Ibn Suhayda zostalo podzielone przez autora na
cztery zroznicowane tre§ciowo i kompozycyjnie czeéci, poprzedzone odautorskim wpro-
wadzeniem. Niezwykle oryginalny jest ogélny zamyst konstrukcyjny rozprawy — twoérca
czerpie tutaj zaréwno z ustalonej konwencji gatunkowej dziel adabowych, jak i z osiagnie¢
fabularnych makam, ktére byly podéwczas zjawiskiem nowym i dynamicznie rozprze-
strzenialy si¢ na Bliskim Wschodzie, a w poczatkach XI wieku znano je takze na terenie
Andaluzji.

W sktad struktury utworéw adabowych wchodzily niezmiennie komentarze odautor-
skie oraz zréznicowane tre§ciowo i formalnie fragmenty cytowane (takze o charakterze fa-
bularnym, jak np. hadit, habar czy tez hikaya — tego typu formy literackie koncentrowaty sie
na relacjonowaniu wydarzen, ktore opisywano realistycznie, nawet jeéli nosity znamiona
fikcjonalnosci) (Ostafin 2013: 35). W przypadku Traktatu o przewodnikach i zwodnikach
komentarze te przybieraja forme sfabularyzowang i wyraznie fikcyjna, stanowia niejako
rame konstrukcyjna dla przytaczanych przez Ibn Suhayda fragmentéw poetyckich (istotne,
ze s3 to urywki jego wlasnych wierszy — narrator prezentuje swoja twérczoé¢ przed gro-
nem najwybitniejszych twércow, ktorzy uksztattowali jego literacka wrazliwos¢ i w poczet
ktérych pragnalby zostaé zaliczony). Przebieg podrézy zostat zrelacjonowany jedynie we
fragmentach prozatorskich okalajacych wyimki poetyckie, wiec to fragmenty prozatorskie

' Datowanie utworu to kwestia sporna, np. Pellat uwaza, ze Traktat o przewodnikach i zwodnikach jest dzietem
mtodzieficzym i powstat juz przed rokiem 1011, a nastepnie jego tres¢ byta sukcesywnie uzupetiana (Pellat
1971: 963). Na daty 1025-1027 wskazuje Monroe (por. Al-Andalusi 1971: 16-17).



beda przedmiotem szczegotowej analizy w tym artykule. Inspiracje makama widaé zaréwno
w samym wykorzystaniu motywu podrozy, jak i w budowie poszczegdlnych epizodéw, na
jakie podzielone sg kolejne czeéci Traktatu... — poszczegblne jednostki narracyjne rozpo-
czynaja sie od przybycia podréznikéw na miejsce agonu poetyckiego, a koricza podjeciem
dalszej wedréwki. Taka struktura czyni z omawianej rozprawy dzielo na tle dorobku pi-
$mienniczego swoich czaséw wyjatkowe, bo stojace na pograniczu dobrze znanych 6wcze-
snemu czytelnikowi gatunkéw i w tworczy sposdb przetwarzajace uprawomocnione trady-
cja elementy kompozycyjne.

Trzeba przy tym pamietal, ze Zrédet konceptu podrézy w réznie rozumiane za$wia-
ty w kulturze arabsko-muzulmariskiej nalezy szuka¢ w przekazach o ,Nocnej Podrézy”
(Al-Isra”) oraz ,Wniebowstapieniu” (Al-Mi‘rag), czyli wyprawie Proroka Muhammada
z Mekki do Najdalszego Meczetu w Jerozolimie, a nastepnie do nieba, w ktérym nastapilo
spotkanie z Bogiem (Danecki 2007: 26-27). Mozna uznaé, ze wydarzenie to legitymizuje
muzulmarnska wiare w mozliwo$¢ transgresji do innego $wiata, oraz, oczywiscie, wykorzy-
stanie tego wyobrazenia w tekstach kultury.

Konstrukcja podmiotowosci narratora, cho¢ nie stanowi przedmiotu artykutu, zashu-
guje na chwile uwagi ze wzgledu na swa innowacyjno$¢. Ibn Suhayd wyraznie konstruuje
gléwnego bohatera na swoje podobienistwo i odnosi si¢ do wydarzen, ktérych sam do$wiad-
czyt — Traktat o przewodnikach i zwodnikach jest w zamierzeniu dzielem polemicznym, kté-
re ma odpowiada¢ w zmyg¢lny, ironiczny sposéb na ataki adwersarzy poety, wplywowych
w kordobanskim $rodowisku literackim gramatykéw i uczonych. W dotychczasowych
opracowaniach utworu podmiot méwiacy byt catkowicie utozsamiany z autorem rozprawy
(Himeen-Anttila 1996/1997: 70), jednak taka interpretacja nosi znamiona niestusznego
uproszczenia — niemozliwo$¢ faktycznego odbycia podrézy do $wiata dzinnéw sugeruje,
ze wykreowana na kartach rozprawy posta¢ narratora moze by¢ rozpatrywana jako przy-
ktad podmiotowosci sylleptycznej, to znaczy dwoistej w swej naturze, zarazem empirycznej
i tekstowej, literalnej i figuratywnej (Nycz 1997: 85-116). Klasyfikacje taka przyjmuje sie
w przypadku przeniesienia personaliéw autora utworu literackiego na protagoniste lub nar-
ratora — w przypadku Ibn Suhayda gléwny bohater wypowiada si¢ w pierwszej osobie, co
stanowi dodatkowy dowdd na sylleptyczny charakter jego podmiotowosci.

Okolicznosci podrézy Aba ‘Amira do krainy demondw zostaja ujawnione we wstep-
nej czesci dzieta. Utwor rozpoczyna ironiczna apostrofa do realnego odbiorcy (jednego
z adwersarzy poety), a nastepnie rozbudowana retrospekeja, dzieki ktorej czytelnik uzy-
skuje informacje na temat przedakcji. We fragmencie tym narrator opowiada o okolicz-
nosciach, ktére wplynely na uksztaltowanie go jako tworcy, a wiec o przejawiajacej sie od
najmlodszych lat fascynacji stowem pisanym, edukacji literackiej oraz, przede wszystkim,
wrodzonym talencie i inteligencji. Podmiot méwiacy sugeruje takze wystapienie w pew-
nym momencie swojego zycia kryzysu twérczego, ktory stal sie bezposrednim powodem
do podjecia podrézy. Wlasciwa wedréwke Abi ‘Amira do krainy demonéw poprzedza ana-
logiczna podréz do $wiata ludzi, ktéra odbywa Zuhayr Ibn Numayr — cho¢ stwierdzenie to
moze wydac si¢ oczywiste, to czytelnicy i badacze rzadko zwracaja uwage na fakt, iz narrator
nie jest pierwszym, ktéremu udaje sie przekroczy¢ granice miedzy tymi dwoma odrebnymi
wymiarami rzeczywisto$ci. Przybycie dzinna, cho¢ samo w sobie jest wydarzeniem bez-
precedensowym, dowodzi mozliwoéci transgresji i niejako legitymizuje wszystkie przyszle
podréze pomiedzy krainami, ktore zazwyczaj dzieli nieprzenikalna bariera. Narrator infor-
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muje, ze na pierwsze spotkanie z nim Zuhayr dotarl konno, jednak warto zauwazy¢, ze do
rozmowy miedzy bohaterami doszto w zamknietym ogrodzie, gdzie Aba ‘Amir zmagal sie
z przykrymi konsekwencjami kryzysu twoérczego. Nalezy wiec uznad, ze dzinn dysponuje
nadprzyrodzonymi z punktu widzenia czlowieka zdolnosciami, a zwykte ograniczenia prze-
strzenne nie stanowig dla niego przeszkody. Umiejetnosci te uchodzg za wyjatkowe oczy-
wiscie tylko w $wiecie ludzi; kraina dzinnéw rzadzi si¢ odrebnymi prawami, a zachowanie
jej mieszkanicéw powinno by¢ interpretowane jako niezalezny, odrebny od zasad obowia-
zujacych na ziemi fenomen.

Inicjatorem (podmiotem sprawczym) podrézy wlasciwej, stanowiacej 0§ kompozy-
cyjna czterech gtéwnych czesci traktatu jest Aba ‘Amir; rola demona ogranicza sig, jak juz
wspomniano, do przewodzenia wyprawie i czuwania nad gléwnym bohaterem. Ibn Suhayd
dos¢ szczegotowo opisuje wstepna czes¢ wyprawy, czyli pokonywanie odlegto$ci miedzy
$wiatem ludzi a kraing dzinnéw. Podstawowym $rodkiem transportu jest w tym przypadku
kon Zuhayra, ktéry by¢ moze posiada zdolnos¢ latania (,Wspieli$my sie wiec na niego, a on
pomknat z nami jak ptak™), zasadniczo jednak charakterystyka przemierzanej przez niego
drogi kaze sadzi¢, ze bohaterowie wcigz poruszajg si¢ w ramach ograniczonego prawami
fizyki kontinuum czasoprzestrzennego — $wiadczy o tym to, ze gléwny bohater jest w stanie
zrelacjonowac kolejne etapy podrézy i wymieni¢ miejsca, nad ktérymi rumak przelatywal.
Odleglos¢ dzielaca miejsca spotkan z kolejnymi demonami Aba ‘Amir oraz jego towarzysz
przebywaja takze konno, a narrator czestokro¢ przekazuje czytelnikowi informacje na te-
mat dystansu, jaki udalo im si¢ pokona¢; dane te podaje w parasangach, czyli konkretnych
jednostkach miary uzywanych w czasach Ibn Suhayda na terenie kalifatu. Trasa imaginacyj-
nej podrézy w Traktacie o przewodnikach i zwodnikach przebiega przez tereny, ktorym autor
staral sie nada¢ cechy miejsca realnie istniejacego.

Motyw podrézy pelni w omawianym tekécie dwojaka funkcje — moze by¢ rozumiany
jednocze$nie jako wazny skladnik warstwy narracyjnej oraz jako koncept o warto$ci meta-
forycznej, przekazujacej sensy nadrzedne wobec sumy wydarzen sktadajacych sie na fabute.
Podjecie lub przerwanie wedréwki w strukturze narracji ma za zadanie przede wszystkim
wskazywaé poczatek i koniec kolejnych jednostek kompozycyjnych utworu. Funkeje te naj-
lepiej obrazuje przebieg pierwszej czeéci rozprawy, w ktorej Aba ‘Amir spotyka towarzyszy
znanych poetéw i prozaikéw. Kazdy z epizodéw rozpoczyna opis przybycia gléwnego bo-
hatera i jego opiekuna do miejsca pobytu odpowiedniego demona. Informacje na ten temat
zazwyczaj sg dos¢ ogolnikowe, a autor nie po$wieca zbyt wiele uwagi charakterystyce wy-
kreowanego przez siebie $wiata — np. w rozdziale poswigconym spotkaniu z towarzyszem
Abu Nuwasa mozna znalez¢ jedynie lakoniczng relacje o nastepujacej treéci: ,Zuhayr ude-
rzyl biczem swojego czarnego rumaka, a ten unidsl nas w galopie. Jechali$émy, az dotarliémy
do podnéza géry Dayr Hanny” (Al-Andalusi 1967: 104). Zakonczenie spotkania jest moz-
liwe dopiero, gdy narrator otrzyma od rozméwcy igaze, czyli licencje potwierdzajaca jego
talent i umiejetnosci w zakresie sztuki poetyckiej. Aprobata interlokutora to réwnocze$nie
pozwolenie na kontynuowanie podrézy w celu zdobycia dalszych doswiadczen: ,’Antara
krzyknal: »Na Boga! Idz dalej, bo prawdziwie zyskate§ méj podziw!«. I opuscil nas, a my
wyruszyliémy w dalsza droge” (ibid.: 95)

2 Podstawe przektadu stanowi wydanie w redakgji B. al-Bustaniego (zob. Al-Andalusi 1967).



Warto doda¢, ze ta systematyzujaca i porzadkujaca funkcja motywu podrézy nie zo-
staje zachowana w calosci rozprawy; w czeéci czwartej (Zwierzeta wsréd dzinnéw) Aba
‘Amir nie stara si¢ o igdzy (by¢ moze zdobyt juz wszystkie, na ktérych mu zalezalo), lecz
swobodnie przemierza fantastyczny $wiat w poszukiwaniu wiedzy i towarzystwa znamie-
nitych demonéw: ,Jednego dnia przemierzali$my z Zuhayrem kraine dzinnéw w poszuki-
waniu wiedzy z checia uczestnictwa w zgromadzeniach literatéw” (ibid.: 147).

Przytoczony fragment dowodzi, ze mimo epizodycznej struktury utworu podréz
glownego bohatera nie koriczy sie z chwilg zdobycia aprobaty wszystkich wymienionych
towarzyszy wielkich twoércéw, lecz moze by¢ dowolnie kontynuowana bez wzgledu na
ograniczenia czasowe czy przestrzenne. Narrator zyskuje wigc swobode i suwerennos¢
przynalezng najwybitniejszym sposrdd pisarzy — ci moga kontrolowaé swoj proces twor-
czy oraz w §wiadomy i nieograniczony sposéb czerpa¢ z duchowych Zrédel inspiracji.

Na metaforyczny wymiar podrozy literackiej w Traktacie o przewodnikach i zwodnikach
wskazuje gléwnie to, ze wyprawa ma charakter imaginacyjny. Za najwazniejszy element
podrézopisarstwa uchodzi niezmiennie spotkanie jednostki z Innym (Plaszczewska 2010:
249) — w tym przypadku Innym nie jest osoba o w pelni uksztattowanej, psychofizycznej
naturze, lecz fikcyjny byt, ktéry ma przedstawia¢ wyobrazenie ponadczasowego pierwiast-
ka duchowego, stanowiacego integralna czes¢ postaci wybitnego tworcy. Interakcje te sa
w pelni kontrolowane przez Ibn Suhayda, dlatego proces wkraczania narratora w obszar
Nieznanego okazuje sie jedynie pozorny. Najwazniejszym aspektem dziela nie jest za-
tem poznanie figury Innego i scharakteryzowanie jej w kategoriach narzuconych przez
znane podmiotowi méwiacemu paradygmaty kulturowe; s nim zmiany, jakim podlega
Abu ‘Amir pod wptywem wedréwki. Podréz ma tutaj charakter terapeutyczny — pozwa-
la autorowi na przepracowanie dreczacego go kryzysu tworczego oraz podjecie polemiki
z nieprzychylnymi mu krytykami bez konieczno$ci faktycznego dzialania w rzeczywistosci
pozatekstowej. W ten sposéb imaginacyjna wyprawa moze zosta¢ uznana za rodzaj po-
drézy inicjacyjnej. Dzigki niej gléwny bohater zdobywa potwierdzenie swoich zdolnosci,
a takze zyskuje mozliwos¢ okreélenia i utrwalenia wlasnej pozycji wzgledem dawnych au-
torytetow literackich, ktérym pragnie doréwnaé. W swietle powyzszych wnioskéw nalezy
stwierdzi¢, ze wedréwka Abu ‘Amira, cho¢ niewatpliwie przyczynia sie do poglebienia jego
wiedzy na temat dawnych arcydzieti uczy go wlasciwej oceny zjawisk literackich, prowadzi
przede wszystkim do samopoznania podmiotu méwigcego, a dzigki temu do uzyskania
stabilizacji emocjonalnej i $wiadomego projektowania swoich przyszlych losow.

Istotne jest takze odczytanie metafory motywu podrézy na poziomie teoretyczno-
literackim i metatekstualnym. Ten aspekt dziela wiaze si¢ bezposrednio z osobistymi
pogladami Ibn Suhayda na istote procesu twérczego, ktére w omawianym dziele zostaly
wylozone bardzo dokladnie. Jego zdaniem nie proces edukacji, a wrodzony, niezbywalny
i niedostepny dla wszystkich talent staje si¢ przyczyna powstania najwybitniejszej poezji.
Rozwazania nad istoty talentu w Traktacie o przewodnikach i zwodnikach opierajq sie za-
sadniczo na wnioskach plynacych z wnikliwej lektury Koranu; podczas rozmowy z Anfem
an-Naqa w czesci po$wieconej demonom prozaikéw z ust gléwnego bohatera padaja na-
stepujace slowa:

Odpowiedzial: Alez uczyli mnie nauczyciele literatury! Odrzeklem mu na to: Alez to nie do
nich nalezy! Prawdziwa umiejetnos¢ pochodzi od Boga Najwyzszego, ktéry wszakze powiedziat:
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»Milosierny! On nauczyt Koranu. On stworzyt cztowieka. On nauczyt go jasnego wyrazania sig”
(Koran 55:1-4; Al-Andalusi 1967: 125).

Ibn Suhayd deklaruje, ze zdolno$¢ i elokwencja s3 w istocie darami Boga i nie moga
zosta¢ nabyte. Wrodzone predyspozycje umozliwiaja podjecie najtrudniejszego, ale i naj-
wazniejszego z zadan, z jakimi mierzg si¢ artysci, czyli improwizacji poetyckiej. W ten spo-
sOb opisane zdolnosci i umiejetnosci utalentowanego pisarza acza si¢ bezposrednio z prak-
tyka procesu tworczego. W Traktacie o przewodnikach i zwodnikach Tbn Suhayd postuluje
w istocie istnienie metafizycznego wymiaru tworzenia, ktéry w jego koncepcji estetycznej
stanowi zarazem praprzyczyne powstawania i czynnik legitymizujacy istnienie arcydziel.
Wybitny poeta posiada niedostepna przecietnym artystom zdolnos$¢ czerpania inspiracji
bezposrednio ze sfery duchowej; kontakt z niematerialng strong rzeczywistoéci to réwno-
cze$nie rozszerzenie mozliwosci poznawczych jednostki, ktéra intuicyjnie dazy do osia-
gniecia doskonalosci. Na kartach omawianej rozprawy funkcje symbolicznej reprezentacji
przestrzeni metafizycznej pelni kraina dzinnéw, do ktérej dostep maja jedynie nieliczni.
Posta¢ Zuhayra Ibn Numayra moze zosta¢ w tym kontekscie odczytana jako emanacja
duchowej strony istoty ludzkiej, a wiec ta cze$¢ osobowosci Abi ‘Amira, ktéra decyduje
0 jego geniuszu i artystycznych sukcesach. Kontakt ze sferg duchowa reprezentowang przez
Zuhayra Ibn Numayra jest w Traktacie o przewodnikach i zwodnikach nawigzywany z inicja-
tywy gléwnego bohatera, ktéry przyzywa swojego towarzysza za pomocy kilkuwersowego
zaklecia:

Poszukuj, o wspanialy, milosci Zuhayra, bo on, gdy wzywa go wezwanie, przybywa na nie
Ledwie kto$ wspomni o niej, juz wyobrazam sobie, jak caluje jej usta

Ciemna, pragnaca jej miloéci noc okryta domy tych, ktérzy pamietaja, a wydmy lezg daleko od
mego domostwa (ibid.: 90).

Zdolnos$¢ Abu ‘Amira do przywolywania w dowolnym momencie swojego towarzy-
sza i czerpania inspiracji z jego obecnoéci pokazuje, ze najwybitniejszym sposrdd poetow
jest ten, ktory zdolal uzyska¢ kontrole nad natchnieniem i przezwyciezyt w pewnym stop-
niu niszczycielskie, zgubne dla procesu twoérczego oddzialywanie $wiata zewnetrznego.
Réwnoczesnie omawiany fragment sugeruje, ze sfowo jest obdarzone wyjatkowa moca;
to nie tylko materia, z ktérej powstaja dziela literackie, ale takze niezastapione Zzrédlo in-
spiracji. Jak stusznie zauwaza Suzanne Pinckney Stetkevych, poezja bierze swoj poczatek
z pamieci — nawet przypadkowe uslyszenie jednego slowa moze doprowadzi¢ do uobec-
nienia w umysle poety obiektu wywolujacego emocje (np. ukochanej osoby); ten impuls
ma z kolei prowadzi¢ do aktu o charakterze performatywnym, czyli recytacji lub improwi-
zacji (Stetkevych 2007: 334-335). Wspominanie wielkich poetyckich poprzednikéw (jak
to czyni gléwny bohater Traktatu) stanie si¢ przyczynkiem do poznania wlasnego talentu
i zestawienia go z dokonaniami klasykow.

Podréz gtéwnego bohatera jest takze pretekstem do wyrazenia w dos¢ subtelny spo-
s6b whasnych, krytycznych pogladéw na calos¢ arabskiej spudcizny literackiej, a §lady jego
osobistych preferencji sa w rozprawie doskonale widoczne. Przyklad opiniodawczego po-
strzegania tradycji moze stanowi¢ cho¢by wybor demonéw, z ktérymi Aba ‘Amir rozmawia
w pierwszej czeéci dzieta — procz towarzyszy Imru’ al-Qaysa oraz Tarafy Ibn al“‘Abda na



drodze bohatera staje dzinn Qaysa Ibn al-Hatima, jednak to spotkanie nie jest wynikiem
$wiadomego pragnienia narratora, dochodzi do niego przypadkowo, a inicjatorem recytacji
staje sie w tym przypadku demon. Jak twierdzi Monroe, takie zestawienie postaci to nie
incydent — w przypadku dwoch pierwszych poetéw o wyborze zadecydowal podziw Ibn
Suhayda dla ich wrodzonego talentu i naturalnej umiejetnosci improwizacji. Inaczej bylo
w przypadku Qaysa Ibn al-Hatima, kt6ry ukladal wiersze do$¢ konwencjonalne, pozbawio-
ne oznak geniuszu, jednak zapisal sie w dziejach literatury przez wzglad na swoja graniczaca
z szalefistwem odwage®.

Autor pokazuje tym samym, ze nie zawsze poeci cieszacy sie popularnoécig i uwazani
za klasykéw faktycznie sg tymi, ktérych dorobek nalezy uznawad za najcenniejszy. W po-
dobnych okolicznosciach dochodzi do rozmowy z towarzyszem Al-Buhturiego, ktérego po-
drézni spotykaja w drodze do siedziby demona Abt Nuwasa; dzigki temu zabiegowi autor
traktatu zabiera glos w toczonej wéwczas posrédd literatéw i krytykéw goracej polemice nad
jako$cia utwordw artysty w zestawieniu ze spuscizng Aba Tammama. Uklad zdarzen fabu-
larnych pokazuje, ze Ibn Suhayd jednoznacznie opowiada si¢ po stronie tego drugiego, kté-
rego styl uznaje za bardziej naturalny, elegancki i przeciwstawia mu sztuczny perfekcjonizm
Al-Buhturiego (Al-Andalusi 1967: 21). Osobiste preferencje autora sa wyraznie widoczne
takze w epizodzie po$wieconym spotkaniu z towarzyszem Abu at-Tayyiba; poeta zosta-
je przez Abu ‘Amira okreslony jako pieczgé poetéw — to oczywiste nawigzanie do jednego
z przydomkow Muhammada klasyfikuje artyste jako ostatniego spo$réd wielkich mistrzow,
z ktérych tworczoécig winien mierzy¢ sie poeta aspirujacy do doskonatosci.

Kraina, do ktorej przybywaja Abt ‘Amir oraz Zuhayr Ibn Numayr zostala do$¢ szczegd-
lowo scharakteryzowana pod katem $rodowiska naturalnego, organizacji zycia spoteczne-
go, a nawet infrastruktury. Cho¢ $wiat dzinnéw przejawia pewne podobienstwo do rzeczy-
wisto$ci zamieszkiwanej przez ludzi, to pewne jego cechy wskazuja na jawnie fantastyczny
wymiar kreacji literackiej. Tereny zamieszkiwane przez demony poznaje czytelnik oczy-
widcie dzieki relacji narratora, a w jego postrzeganiu obcej przestrzeni wyjatkowo wazna
role pelnia wrazenia zmystowe; odbiér bodZcoéw wysylanych przez nieznane dotad miejsca
jest niezwykle intensywny i wymusza na podmiocie méwigcym zwiekszona koncentracje
uwagi. Aba ‘Amir szczeg6élowo relacjonuje m.in. zapachy, z jakimi mial okazje zetkna¢ si¢
w czasie podrézy:

Przecieliémy wiec doline “Utayby i galopowali$my, az dotarlismy do zaroéli, na ktére skladaty
sie dwa gatunki drzew: bambus pachnacy jak $wieze, wiosenne kwiaty oraz wonnego drzewa
A$-Sihr wydzielajacego zapach indyjskich korzeni i wawrzynu (ibid.: 93).

Przytoczony opis réwniez wskazuje na nadnaturalny charakter krainy zamieszkiwanej
przez demony; cho¢ narrator potrafi zidentyfikowa¢ dostrzezone gatunki roslin, to wydzie-
lane przez nie aromaty nie s3 tozsame z tymi, ktére Abt ‘Amir zna z Zycia na ziemi.

Rzezba terenu w $wiecie dzinnéw jest do$¢ zrdéznicowana, a jej elementy pozornie
nie réznig si¢ od uksztaltowania przestrzeni zamieszkiwanej przez ludzi — gtéwny bohater
wspomina, ze ze swoim towarzyszem przemierzal pustynie, zaroéla i doliny. Szata roélina

3 Qays lbn al-Hatim zastynat zemsta, jakiej dokonat na zabdjcach swego ojca i dziadka (por. Al-Andalusi
1967: 20).
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zostala scharakteryzowana do$¢ szczegétowo, z uwzglednieniem nie tylko réznorodnosci
gatunkowej, ale takze stanu roslin: ,Zuhayr szarpnat lejce i skierowat konia ku jednej z do-
lin, w ktorej $piewaly ptaki, a galezie ogromnych drzew byly potamane od silnego wiatru”
(ibid.: 91).

Zamieszkujacy $wiat dzinnéw bohaterowie zdaja sie mie¢ spory wplyw na zachowanie
otaczajacej ich przyrody ozywionej i nieozywionej. Nadnaturalne zdolno$ci w tej materii
przejawia m.in. demon Badi® az-Zamana, ktory z tatwoscia sprawia, ze rozstepuje sie pod
nim ziemia:

Gdy zakonczyltem swoj opis, Zubdat al-Hiqab tupnat noga, a ziemia pod nim rozstapila sie na
ksztalt doliny Barahat. Demon wtoczyl sie w te szczeling, ktora natychmiast zamknela sie nad
nim; zniknat i wszelki §lad po nim zaginat (ibid.: 129).

‘Wzmianki na temat tych niedostepnych dla ludzi umiejetnosci moga zosta¢ odczytane
w kontekscie teorii interpretacyjnej, wedtug ktérej dzinn jest nie osobnym bytem, lecz pier-
wiastkiem umystowosci cztowieka, Zrédlem jego talentu i mocy twoérczych, a wigc jedno-
cze$nie tym elementem, ktory decyduje o jego wyzszosci tak nad pozostatymi ludzmi, jak
nad calym krélestwem zwierzat. Dzieki temu zalozeniu mozna stwierdzi¢, ze autor uznaje
demony za postaci bardziej rozwiniete pod wzgledem duchowym i intelektualnym; dzinny
panuja nad zjawiskami przyrodniczymi tak samo, jak doskonaly poeta panuje nad przebie-
giem swojego procesu tworczego®.

Demony zamieszkujace $wiat, do ktérego przybywa Abu ‘Amir, funkcjonujg w ramach
spolecznosci zorganizowanej na wzdr typowej zbiorowosci ludzkiej. Obowiazuje w niej
ustalona hierarchia, czego dowodzi fakt, iz Zuhayr Ibn Numayr musi uzyska¢ zgode mi-
strza, zanim wyruszy ze swoim podopiecznym w podréz. Niezwykle interesujacym kom-
ponentem $wiata przedstawionego jest z pewnoscig zréznicowanie religijne dzinnéw —
w epizodzie dotyczacym spotkania z towarzyszem Aba Nuwasa gléwny bohater spotyka
chrzescijaiskich zakonnikéw:

Wkrétce zblizyli sie do nas zakonnicy — wspierali si¢ na laskach, ich biodra byly przepasane,
a brwi i brody biale. Czlowiek zawstydzal si¢ pod wptywem ich spojrzenia; wychwalali Boga
i wida¢ bylo po nich nauke Mesjasza (ibid.: 105).

Zacytowany fragment zwraca uwage czytelnika przede wszystkim ze wzgledu na to,
ze Ibn Suhayd dokonal pewnej unifikacji ludnosci pod wzgledem wyznaniowym — wia-
ra w dzinny, stanowigca jeden z gléwnych elementéw muzulmanskiego kultu religijnego,
sklonila autora do wykreowania $wiata, w ktérym wéréd demondéw mozna znalezé takze
chrzedcijan. Wyglad zewnetrzny zakonnikéw zostat opisany do$¢ szczegdtowo i z dbato-
$cig o detale, dzieki czemu mozliwa jest proba rekonstrukeji wyobrazenia o mnichach, ja-
kie funkcjonowato wéréd ludno$ci muzulmanskiej zamieszkujacej w $redniowieczu tereny
Al-Andalus. Relacja ze spotkania z towarzyszem Abat Nuwasa zawiera ponadto informacje
na temat infrastruktury $wiata dzinnéw: ,Poszliémy dalej, mijajac po drodze klasztory, ko-

4 Cato$¢ zapisanych na kartach Traktatu... rozwazan teoretyczno- i krytycznoliterackich Ibn Suhayda zastu-
guje na odrebng, dogtebna analize ze wzgledu na niebywata spojnos¢ i unikalny charakter przedstawianych
przez autora tez.



$cioly i karczmy” (ibid.: 106). Wybér tych wlasnie elementéw przy okazji opisu rozmowy
z demonem poety stynacego z utworéw bachicznych bez watpienia nie jest przypadkowy;
autor wyraznie nawigzuje do arabskiej tradycji historycznoliterackiej, w ktérej posta¢ Abu
Nuwasa wigzano nie tylko z poezja winng, ale takze z rozlicznymi kontaktami z ludno$cia
chrzescijaniska.

Zréznicowanie spoleczne $wiata demonéw w Traktacie o przewodnikach i zwodni-
kach wida¢ réwniez w epizodzie relacjonujacym spotkanie z towarzyszem Al-Buhturiego;
tym razem czytelnik dowiaduje sie, ze niektére dzinny trudnia sie rzemioslem rycerskim:
sWyruszyliémy wiec i nasza podréz trwala juz godzine, gdy minelismy w pedzie ogrom-
ny palac, a przed nim wielki plac, na ktérym akurat zmagalo sie ze soba dwoch rycerzy”
(ibid.: 102). Informacja ta dowodzi, ze Ibn Suhayd byt pod wrazeniem rozkwitajacej za jego
czasow w Europie kultury dworskiej, ktorej charakterystycznym elementem wnet staly sie
turnieje rycerskie.

Zaprezentowane powyzej przyklady pokazuja, ze autor, budujac $wiat przedstawio-
ny w omawianym traktacie, skutecznie polaczyt elementy fantastyczne z realistycznymi.
Cho¢ w wielu przypadkach w krainie dzinnéw obowiazuja odmienne niz na Ziemi zasady,
to ostateczna kreacja rzeczywistoéci jest wyraznie zainspirowana otoczeniem znanym Ibn
Suhaydowi — dotyczy to zaréwno uksztaltowania przestrzeni geograficznej, jak i organizacji
spolecznej opisywanej krainy.

Traktat o przewodnikach i zwodnikach jest dzielem ze wszech miar wyjatkowym - jego
innowacyjnos$¢ opiera sie na umiejetnym wykorzystaniu fikcyjnej fabuly do wyrazenia
tresci nadrzednych wobec literalnej warstwy znaczeniowej utworu. Wprowadzenie w tok
rozprawy elementéw personalizujacych — tak w odniesieniu do narratora, jak pozostalych
postaci — $wiadczy o wielkiej przenikliwosci Ibn Suhayda i jest bez watpienia jednym z jego
najwiekszych osiagnie¢ literackich, gdyz kreowanie zindywidualizowanych bohateréw
o zréznicowanej, wiarygodnej osobowosci nie bylo zjawiskiem powszechnym w arabskiej
prozie narracyjnej X i XI wieku. Kreatywne przetworzenie znanych wzorcéw gatunkowych
zaowocowalo powstaniem dzieta, w ktérym motyw podrdzy zostal wyeksploatowany w nie-
spotykany dotad sposob — wyprawa stanowi tu z jednej strony metaforyczny wyraz dojrze-
wania artystycznego i przetamywania kryzysu tworczego, z drugiej za$ stuzy — na poziomie
fabularnym - strukturalnej organizacji tekstu. Podréz Abu ‘Amira to jednak takze — a moze
przede wszystkim — metafora owocnego procesu tworczego, ktérego podstawe stanowi
z jednej strony dany przez Boga talent i geniusz, z drugiej za§ odwazne zmierzenie si¢ poe-
ty z dokonaniami dawnych mistrzéw literatury. Imaginacyjna wyprawa do krainy dzinnéw
sprzyja poznaniu oryginalnych uwarunkowan $wiata przedstawionego, ktory, cho¢ wyraz-
nie wzorowany na znanej autorowi rzeczywistosci ziemskiej, zostat wzbogacony o elementy
o fantastycznym, nadnaturalnym charakterze. Warto mie¢ nadzieje, ze te rozwazania stang
si¢ przyczynkiem do dalszych, poglebionych badan nad wielowymiarowym dzielem Ibn
Suhayda al-Andalusiego, gdyz wiele jego aspektéw pozostalo jeszcze do opisania.
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