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How to describe human nature?
Strategies of irony in Akutagawa Ryanosuke’s early
short-stories

Abstract: The article focuses on the manifestations of irony in Akutagawa Rytanosuke’s three ear-
ly short-stories: Hana (Nose), Imogayu (Yam Gruel) and Hankachi (Handkerchief), which all ap-
peared in 1916, assuring their author a solid place among the literati of the time. In the narratives
Akutagawa — inspired by both classical literature and contemporary social phenomena — approaches
from different perspectives the problem of human egoism and overwhelming tendency to pass su-
perficial judgments on others. The analysis of the strategies of irony employed by Akutagawa leads to
highlighting the themes and techniques recurrent also in his later autobiographical writings.
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1. Wprowadzenie

kutagawa Ryiinosuke (1892-1927) jest uznawany za ,pisarza zadnego przygéd”
(bokenteki na sakka) i tytut ten nie pozostaje bez zwiazku z wyraznymi w jego twérczo-
$ci poszukiwaniami odpowiedniej dla przekazywanych treéci formy wyrazu, jak réwniez
z zastosowaniem wieloglosowosci w narracji. Yabu no naka (W ggszczu, 1922), jedno
z jego najstynniejszych opowiadan, w ktérym zostala podwazona wiarygodno$¢ kazdego
z narratoréw, jest wyrazem jego zainteresowania ,formalnymi mozliwo$ciami tkwigcymi
w tworzeniu mnogich perspektyw, rodzacych efekt ironiczny™. Owo zainteresowanie
Akutagawy znaczeniem i ksztaltem powiesci znalazlo takze odbicie w dyskusji, ktora pro-
wadzil z Tanizakim Jun'ichird tuz przed swa samobdjcza $mierciag w 1927 roku’.

Zjawisko wieloglosowo$ci w narracji znane bylo Akutagawie z literatury klasycznej, do
ktorej nierzadko odwotywal sie w swojej tworczosci. Jednak 6w sugerowany zaledwie w tek-
stach klasycznych rozdzwiek pomiedzy stowami i $wiadomo$cia bohateréw, a takze miedzy
spojrzeniem narratora i mozliwa reakcja czytelnika, zostal w opowiadaniach Akutagawy
wysuniety na pierwszy plan. Jego stale zaproszenie do krytycznego spojrzenia na to, co
przedstawiane, oraz na mozliwosci poznawcze czlowieka zdawalo sie odzwierciedlaé to, jak
podchodzil do samego siebie, owo state poddawanie krytyce ,artysty w sobie samym™.

' H. Hashiura, Yokomitsu Riichi - kankaku to shukumei, ,Kokubungaku: kaishaku to kyozai no kenkyd” 2001,
t.46,nr 11, s.36.

2 D. C.Washburn, The Dilemma of the Modern in Japanese Fiction, New Haven-London 1995, s. 226.

3 R. Akutagawa, Bungeitekina, amari bungeitekina, [w:] Gendai nihon bungaku taikei, t. 43: Akutagawa
Rytnosuke shu, Tokyo 1977, s. 322-353.

4 M. Ueda, Modern Japanese Writers, Stanford 1976, s. 111.



Celem prezentowanej publikacji jest analiza sposobu tworzenia ironii w trzech opu-
blikowanych w 1916 roku utworach Akutagawy: Hana (Nos), Imogayu (Kleik z batatéw)
i Hankachi (Chusteczka)®. Utwory te mozna przeciwstawiaé pézniejszym opowiadaniom,
zwlaszcza tym wydanym tuz przed $miercig pisarza, jak Haguruma (Kolo zgbate, 1927)
czy Aru ahé no isshé (Zycie szalefica, 1927), w ktérych Akutagawa z gorzka ironia spogla-
da na nature ludzka przez pryzmat wlasnego zycia. Skupienie si¢ na mechanizmach ironii
w pierwszych utworach autora moze sluzy¢ wskazaniu pewnej spéjnosci calego jego dzieta,
w centrum ktérego od poczatku znajdowalo si¢ ukazywanie ograniczonosci ludzkiej per-
cepcjiiegoizmu ludzkiej natury.

2. Charakterystyka
wezesnych opowiadan Akutagawy

Zdaniem Horiego Tatsuo twérczo$¢ Akutagawy mozna podzieli¢ na dwa okresy: pierwszy
rozpoczyna ukazanie si¢ opowiadania Hana (Nos, 1916), a koriczy wydanie Rokunomiya
no himegimi (Ksigzniczka Rokunomiya, 1922), utworu, ktéry ma najpelniej realizowac ar-
tystyczne postulaty debiutujacego autora®. Powies¢ Kappa (Kappy, 1927), a takze wspo-
mniane juz wczeéniej Haguruma czy Aru aho no issho zaliczane sa do drugiego okresu.
Jednymi z kryteriéw takiego podziatu sa nawigzania do literatury klasycznej i osadzenie
narracji w odleglym czasie — zabiegi obecne zwlaszcza w utworach z pierwszego okresu.
Yamanouchi podkresla, ze w latach od 1915 do 1922 Akutagawa intensywnie nawigzywat
do dawnych opowiesci, zwlaszcza tych z okresu Heian’. Znanym przykladem jest Rashomon
(Rashomon, 1915), opowiadanie, ktére czerpie z Konjaku monogatari (Ksiega XXIX, nr 18
oraz Ksiega XXXI, nr 1) oraz z Hojoki (Zapiski z pustelni, XIII wiek).

Wykorzystywanie bardziej lub mniej znanych tekstéw literatury japonskiej i obcej byto
nierzadko powodem, dlaktérego zarzucano Akutagawie brak oryginalnosci®. Poréwnywano
go do artysty, ktory uklada mozaike, ,faczac ze sobg w nowe dzieta elementy zebrane z roz-
licznych ksiazek™. Zauwazano wprawdzie pewne novum w tworzonych przez niego nar-
racjach, w ktérych pojawiala sie psychologiczna analiza postaci, zaledwie zarysowanych
w tekstach oryginalnych, ale wiodlo to do zarzutéw, iz na wzér krytyka literackiego zrecznie
tworzy niezwykle interpretacje prostych w gruncie rzeczy opowiesci'’.

Swiadomy zrédet wlasnych inspiracji Akutagawa wyjasnia strategie siegania po moty-
wy i konteksty literatury klasycznej w sposob nastepujacy:

> Te trzy utwory zyskaty Akutagawie uznanie w Swiecie literatow, stajac sie przepustka do dalszego tworze-
nia. Zob. H. Aikawa, Akutagawa Rytnosuke no “Hankachi”no shiron, Japanese Literature” 1986, Vol. 35, No. 6,s.61.

¢ T.Hori, Akutagawa Rydnosuke ron, [w:] Gendai nihon bungaku taikei, t. 43, s. 416.

7 H. Yamanouchi, The Search for Authenticity in Modern Japanese Literature, Cambridge-London-
—New York-Melbourne 1978, s. 92.

8 S. M. Lippit, Topographies of Japanese Modernism, New York 2002, s. 42.

° D.Keene, Dawn to the West: Japanese Literature in the Modern Era, New York 1998, s. 565.

0 K.Tsuruta, Akutagawa Ryinosuke: “The Hell Screen”, [w:] Approaches to the Modern Japanese Short Story, eds.
T. E. Swann, K. Tsuruta, Tokyo 1982, s. 11.
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Przypuéémy, ze znalazlem temat, ktéry cheialbym rozwinaé w powiesci. Zeby nada¢ mu moc
artystyczng, potrzebuje jakiego$ wyjatkowego zdarzenia. Jednak im bardziej wyjatkowe jest to,
o czym mysle, tym mniej stosownym miejscem akgji staje si¢ wspolczesna Japonia. Jesli osadze
opisywane wydarzenia we wspolczesnosci, bez watpienia nadwyreze pokladane we mnie zaufa-
nie czytelnikéw. A to z pewno$cia obrdci w niwecz moje szanse na przekazanie im gléwnego
tematu. Moéwiac, ze trudno byloby osadzi¢ niezwykle wydarzenie w czasach wspoélczesnych,
zasugerowalem juz jedno z rozwiazan. Ot6z nalezy przenies¢ wydarzenia do odleglych czasow
(mozna w tym celu odwola¢ sie takze do przyszlosci, cho¢ to rzadkie) lub do kraju innego niz
Japonia. Mozna tez zrobi¢ jedno i drugie'.

Kontekst literatury klasycznej pozwalal Akutagawie ukazywac ze szczegdlng moca to,
co stanowilo dla niego zasadniczy temat opowiadania, a réwnocze$nie uniknaé oskarzen
o opisywanie zdarzenl nieprawdopodobnych czy niemozliwych do zaistnienia we wspol-
czesno$ci. Pisarz uwalnial sie tym samym, jak zauwaza Lippit, od waznych dla wspolczesnej
literatury ,epistemologicznych pytan o sposéb poznawania, ujmowania i przedstawiania
rzeczywistosci’, a w ten sposob — od rozstrzygania relacji migdzy sztuka a rzeczywistoscia'*.
Nie konfrontowal sie z ludzkim do$wiadczeniem bezposrednio, ale za pomoca tekstdw, kto-
re zdolaly juz wczegéniej uja¢ owo do$wiadczenie w postaci literackiej fikeji.

Poréwnanie tekstow, z ktérych Akutagawa czerpal — do jego ulubionych Zrédet in-
spiracji nalezaly zbiory Konjaku monogatari i Uji shiti monogatari — z tym, co sam tworzyl,
pozwala zauwazy¢ tendencje redukowania elementéw nadnaturalnych'?. Moze ona wyni-
ka¢ ze wspomnianej wczeéniej przez autora obawy, by nie naduzywa¢ zaufania czytelnika,
tej samej obawy, ktora sklaniala go do osadzania opowiadan w kontekscie oddalonym od
wspolczesnosci w czasie i przestrzeni. Mozna réwniez zauwazy¢, ze zwlaszcza wezesne
utwory pisarza przedstawiaja $wiat autonomiczny, niezalezny od jego biografii, co sytu-
uje je na przeciwleglym biegunie utworéw naturalistycznych z nurtu ,powieéci o sobie”
(shishasetsu)'*.

Zrédlem inspiracji Akutagawy we wczesnych utworach sa przede wszystkim te opo-
wiesci, ktore wystepuja w literaturze klasycznej wielokrotnie i w réznych ujeciach. W ten
sposob pisarz poszukiwal tematéw i motywow archetypicznych, ktére oddawaly pew-
na prawde o zyciu i naturze ludzkiej's. Odwolania za$ do archetypéw pozwalaly nadawa¢
opisywanym przez niego jednostkowym zdarzeniom cechy ponadczasowe i ponadregio-
nalne'®. Teksty, z ktérych Akutagawa czerpal — zaliczane do setsuwa bungaku (opowiesci
ludowych), a okreglane réwniez jako ,literatura anegdotyczna”’ — niewatpliwie wywarly
réwniez wplyw na sposéb narracji w jego opowiadaniach.

Pierwsze opowiadania, w ktérych Akutagawa odwolywal si¢ do istniejacych juz prze-
kaz6w, nie skupiajac sie na wydarzeniach z wlasnego zycia, nie tylko s obrazem jego sprze-
ciwu wzgledem ograniczania literatury do dostownego opisu tego, czego on sam do$wiad-
czyt bezposrednio, ale dodatkowo podwazaja postulowany przez naturalistow styl, ktory

' M. Ueda, op.cit., s. 116.

2 N. Mizuta Lippit, Reality and Fiction in Modern Japanese Literature, White Plains 1980, s. 40.

3 M. Melanowicz, Japoriskie narracje. Studia o pisarzach wspétczesnych, Krakow 2004, s. 70.

™ H.Yamanouchi, op. cit., s. 105.

> N. Mizuta Lippit, op. cit., s. 42.

'® M. Melanowicz, Japoriskie narracje, s. 68.

7 H.Shirane, Setsuwa (anecdotal) literature: Nihon ryoiki to Kokon chomonju, [w:] Cambridge History of Japanese
Literature, eds. H. Shirane, T. Suzuki, D. Lurie, Cambridge 2016, s. 286.



mial by¢ tak neutralny, by nie zwraca¢ na siebie uwagi czytelnika. Stylistyczne zalozenia
naturalistow we wstepie powiesci Hatsusugata (Noworoczny stréj, 1900) Kosugi Tengai wy-
tozyl nastepujaco:

Nie tworzeg, by uczyni¢ zado$¢ wiasnej fantazji ani by odwolywac¢ sie do wyobrazni krytykéw
czy czytelnikow. Fantazja jest jak czarka wybornej sake. Ten, kto uwielbia sake, z rado$cia pod-
niesie ja do ust, ale ten, kto jej nie znosi, bedzie chcial uciec od stotu z chwil, gdy tylko poczuje
jej zapach. Jestem pewien, ze nic w takim stopniu nie zaspokoi pragnienia, zaréwno tych, ktérzy
lubig sake, jak i tych, ktorzy jej nie lubig — jak szklanka zwyktej wody, bez zapachu czy smaku.
Chce, zeby moja tworczo$¢ byta jak ta zwykla woda. Nie chcialbym, by przypominala sake's.

Kosugi w opisie postulowanego przez siebie stylu literackiego postuguje sie meta-
fora wody, ktéra ma podkresli¢ upragniona przez naturalistéw transparentno$¢ jezyka.
Tymczasem jezyk wezesnych opowiadait Akutagawy, bedacy nie tylko narzedziem opisu,
ale takze przedmiotem, ktéry mozna smakowac¢ z rozmyslem i fantazja, nalezaloby w tym
ujeciu poréwnaé do czarki sake, co pozwala dodatkowo zilustrowad te prawdziwa dla twor-
czosci Akutagawy zalezno$¢, iz im wieksza wiedza czytelnika o stosowanym przez niego
stylu, tym glebsza rado$¢ czerpana z lektury.

3. Studium egoizmu w Hana

Opublikowane w 1916 roku na famach ,Shinshiché” (,Nowe Prady Literackie”) opowia-
danie Hana to jeden z pierwszych utworéw Akutagawy, ktéry spotkat sie z cieptym przyje-
ciem w §rodowisku pisarzy i czesto jest przeciwstawiany mroczniejszym w wymowie opo-
wiadaniom z tego okresu, takim jak Rashomon'®. Szczegdlnie wazna dla mlodego pisarza
byla opinia cieszacego si¢ wowczas wielkim uznaniem w literackich kregach Natsumego

Sosekiego, ktory w liscie do Akutagawy napisal:

Sadzg, ze utwor ten jest niezmiernie interesujacy. Spokojny (ochitsuki ga atte), nie nadmiernie
frywolny. Jego wielkq zaletg jest to, ze pokazuje $mieszno$¢ niewymuszong, w jej naturalnej
postaci. Zwraca w nim uwage réwniez $wiezo$¢ materiatu. Styl jest wprawny i dopracowany.
Bylem pod wielkim wrazeniem. Prosze sprobowa¢ stworzy¢ dwadziescia, trzydziesci podob-
nych utworéw, a stanie sie Pan pisarzem, z ktérym nie bedzie mégl sie réwnac nikt z obecnego

kregu literatow™.

Soseki, ktory blisko dziesie¢ lat wezedniej sam zadebiutowal utworami o charakterze
satyrycznym, jak Wagahai wa neko de aru (Jestem kotem, 1905-1906) i Botchan (Panicz,
1906), zwraca przede wszystkim uwage na naturalny efekt komiczny w Hana, bedacy wyni-
kiem sposobu opowiadania. Chwali zwiezlo$¢ stylu Akutagawy ijego satyryczne zacigcie?'.
Niezaleznie od bezposredniej inspiracji historia zawarta w Konjaku monogatari (Ksiega 28,

'8 D. Keene, Dawn to the West, s. 225.

% |bidem, s. 561.

20 H.Yamanouchi, op. cit., s. 90-91.

21 Por. D. Keene, Dawn to the West, s. 562.
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rozdzial 20: ,Opowie$¢ o nosie Zenchi Naigu z lkenoo”) i w Ujji shiti monogatari (Ksiega 2,
rozdzial 7: ,Rzecz o mnichu, ktéry miat dlugi nos”), a takze mozliwych wplywéw opowia-
dania Nos Mikolaja Gogola?, méwi o $§wiezoéci przedstawianego materiatu i wskazuje, ze
¢wiczenie si¢ w pisaniu w podobnym stylu moze sprawi¢, ze Akutagawa stanie sie pisarzem
niezréwnanym, wyjatkowym w gronie éwczesnych tworcéw (bundan de rui no nai sakka ni
naremasu)>.

Akutagawa rozpoczyna opowiadanie od przedstawienia sytuacji bohatera z zewnatrz —
jak dzieje sie to takze w Konjaku monogatari i Uji shiii monogatari. Stworzony przez niego
opis mnicha ma charakter humorystyczny i jest budowany na zasadzie rozwijania kolejnych
anegdot, co wskazuje na narracyjne zwiazki tego opowiadania ze wspomnianymi wczesniej
przyktadami setsuwa bungaku. Akutagawa rozpoczyna od opisu wygladu bohatera z per-
spektywy otoczenia: ,W calym Ikenoo nie bylo nikogo, kto by nie slyszal o nosie Zenchi
Naigu. Zwisal on z gérnej wargi az pod podbrédek, dlugi na pietnadcie czy osiemnascie
nawet centymetréw. U nasady tak samo gruby jak u konica, podobny do serdelka, zwisal
z samego $rodka twarzy”**. Podobny do serdelka nos, ktéry Konjaku monogatari poréwnu-
je do skoérki z mandarynki, cho¢ wyémiewany przez wszystkich wkolo, jest réwnoczesnie
znakiem rozpoznawczym mnicha, wyrdzniajacym go z rzeszy innych postaci — mnichéw,
okolicznych mieszkancédw i wiernych licznie odwiedzajacych $wiatynie w Ikenoo.

Dla gtéwnego bohatera zwisajacy az po podbrédek nos jest powodem rozproszen pod-
czas nabozenstw. Czas, ktory powinien spedza¢ na lekturze sutr, przeznacza on na poszuki-
wanie sposobu, by prezentowac¢ si¢ przed wiernymi w jak najkorzystniejszym $wietle, oraz
na sprawdzanie w pismach buddyjskich i ,heretyckich”, czy nie bylo juz w historii podobnej
mu postaci. Dlugi nos sprawia, ze ludzie kpia takze z jego funkcji: ,Uwazali, ze nikt z takim
nosem nie znalazlby sobie zony. Byli nawet tacy, ktdrzy zlosliwie utrzymywali, ze Naigu zo-
stal mnichem wlasnie ze wzgledu na swoj nos™. W takim ujeciu mozna dostrzec dwoistos¢
sytuacji Naigu, ktory jest wysoko postawionym mnichem i z racji swojego zajecia powinien
cieszy¢ si¢ spolecznym uznaniem, a réwnoczesnie — ze wzgledu na swoj dhugi nos — stanowi
przedmiot kpin®.

Akutagawa nie zatrzymuje si¢ jednak na poziomie zarysu sytuacji mnicha, ktory stat
sie obiektem zartéw wérdd lokalnej spolecznosci, ale przechodzi do opisu stanu jego uczud.
Naigu, ktéry ma ponad piecdziesiat lat, cierpi z powodu nosa w skrytoéci: ,Nawet nie dla-
tego, ze uznawat zamartwianie si¢ wlasnym nosem za cos, co nie przystoi mnichowi, ktéry
winien skupi¢ sie wylacznie na kwestiach przyszlego zycia. Przede wszystkim nie chcial, by
ludzie wiedzieli, ze przejmuje si¢ swoim nosem””.

Obawa Naigu, ze stwarzane przez niego pozory niezabiegania o wyglad zostana w kon-
cu zdemaskowane, jest sila napedowa przedstawianych zdarzen, chociaz narrator juz na

2 M. Gogol, Nos, ttum. J. Tuwim, [w:] idem, Wybdr pism, Warszawa 1954, s. 199-209. Opowiadanie Gogola
miato by¢ pomocne w przejsciu od humorystycznego przedstawienia zewnetrznych uwarunkowan bohatera,
opisanych w Konjaku monogatari i Uji shii monogatari, do opisu jego wewnetrznych rozterek. Zob. M. Senda,
Akutagawa Ryunosuke ,Hana" ni okeru ikkésatsu. Kindai bungaku ni arawareta koten no sekai, ,Musashino Tanki
Daigaku Kenkya Kiyo” 1989, nr 4, s. 79.

% H.Yamanouchi, op. cit., 5. 90-91.

24 Akutagawa Ryanosuke, Hana, [w:] Gendai nihon bungaku taikei, t. 43, s. 9.

% |bidem, s. 10.

% H.Yamanouchi, op. cit., s. 90.

27 R. Akutagawa, Hana, s. 9.



wstepie obnaza najglebsze motywacje bohatera, stwierdzajac, iz tym, co w istocie cierpia-
lo najbardziej z powodu nosa Naigu, byla jego mito$¢ wlasna. To wlaénie ona jest arche-
typicznym tematem, ktéry Akutagawa rozwija w swojej narracji. Hori Tatsuo zauwaza, ze
zaczerpnieta z Konjaku monogatari opowie$¢ w wydaniu Akutagawy przestaje by¢ jedynie
opowiastka humorystyczna, a staje si¢ studium cierpienia Naigu, wynikajacego z jego zra-
nionej dumy®®. Autor pozwala tym samym czytelnikowi na wglad w tajniki zranionej mito-
$ci wlasnej bohatera.

Przedmiotem poglebionej refleksji narratora Hana jest jednak nie tylko zachowanie
Naigu, ale takze postawa tych, ktorzy sie z niego $émieja. Tym bardziej ze — co nalezaloby
uzna¢ za paradoks — éw $miech staje si¢ bardziej szyderczy z chwila, gdy Naigu udaje sie
w koricu z pomocg ucznia sprawié, by jego nos uzyskat standardowy rozmiar. Réznica mie-
dzy tym, co gléwny bohater przewiduje jako konsekwencje zmniejszenia nosa, a rzeczywi-
stym efektem staje si¢ jednym ze Zrédel ironii w opowiadaniu.

Mnich nie potrafi zrozumie¢, dlaczego nadal — a nawet w wigkszym jeszcze stopniu niz
wezeéniej — spotyka sie zludzka drwing. Tym, co mu doskwiera, chociaz nie jest tego w pel-
ni $wiadomy, okazuje si¢ wlagnie 6w ludzki egoizm, ktory Naigu wyczuwa podskérnie w za-
chowaniu obserwatoréw w Ikenoo, zaréwno mnichéw, jak i $wieckich?. Narrator — ktéry
dostrzega znacznie wigcej niz Naigu — wplata w opowie$¢ zwigzly analize owej postawy
drwigcego z mnicha obserwatora:

W sercu cztowieka kryja sie dwa sprzeczne wzgledem siebie uczucia. Oczywiscie kazdy wspot-
czuje drugiemu w nieszcze$ciu. Jednak jesli 6w drugi przezwyciezy dotychczasowe trudnosci,
wowczas ten, ktéry wspolezul, zaczyna odczuwaé pewne niezadowolenie. Ujmujac rzecz nieco
przesadnie, mozna powiedzie¢, ze rodzi sie w nim nawet pragnienie, by ten drugi ponownie
zakosztowal weze$niejszego nieszczedcia. Nie wiedzie¢ kiedy w jego sercu pojawia sie uczucie
wrogoséci®.

Powyzszy komentarz stanowi ponurg diagnoze ludzkiej natury i w tej mierze wskazuje
na niewidoczna na pierwszy rzut oka blisko$¢ tematyczng opowiadann Hana i Rashomon,
wktérych gléwnym przedmiotem zainteresowania narratora (i autora) jest egoizm czlowie-
ka. W tym znaczeniu oba opowiadania zapowiadaja réwniez kierunek rozwoju twoérczosci
Akutagawy, ktory uparcie zmierza ku pelniejszemu ukazaniu ,piekla ludzkiej samotnosci”
bedacego wynikiem zasklepienia w egoizmie®'. Do jakiego stopnia problem 6w zajmowat
Akutagawe wida¢ w jego liscie do przyjaciela z 3 wrzeénia 1915 roku. ,Czy istnieje milos¢
bez egoizmu?” — pyta w nim. I dodaje: ,W egoistycznej milosci nie mozna przekroczy¢ dzie-
lacych ludzi barier. A w samotno$ci nie mozna przeciez ukoi¢ cierpien dotykajacych czto-
wieka. Skoro nie ma milosci bez egoizmu, oznacza to, ze nie ma nic bardziej bolesnego niz
ludzkie zycie™*. Zawarta w liScie do przyjaciela mroczna wizja Akutagawy powraca raz po
raz w jego tworczosci, znajdujac swoj najbardziej gorzki wyraz w utworze Aru aho no issho
(Zycie szalerica, 1927) opublikowanym juz po samobdjczej $mierci pisarza.

% T.Hori, op. cit., 5. 416.

2 H.Yamanouchi, op. cit., s. 90.

30 R. Akutagawa, Hana, s. 12.

' M. Senda, op. cit., s. 78.

32 M. Melanowicz, Japoriskie narracje, s. 67.

w

LITTERARIA COPERNICANA 4(24) 2017




LITTERARIA COPERNICANA 4(24) 2017

4. Imogayu: ztudno$¢ ludzkich pragnien

W tym samym roku, w ktérym opublikowano Hana, ukazalo si¢ réwniezw uznanym w $ro-
dowisku literackim czasopi$mie ,Shinshésetsu” (,Nowa Powie$¢”) opowiadanie Imogayu
(Kleik z batatéw, 1916), w ktérym Akutagawa podejmuje probe ponownego opowiedzenia
historii znanej z Konjaku monogatari (, Toshihito no shogun wakaki toki Kyd yori Tsuruga
ni Goi o ite yukitaru koto”, Ksiega 26) i z Uji shii monogatari (,, Toshihito imogayu no koto’,
Ksiega 1). Opowiadanie Akutagawy spotkalo sie z réznymi opiniami wéréd wspélezesnych
mu pisarzy. Tayama Katai na tamach ,Bungakukai” (,,Swiat Literatury”) uznat je za ,malo
interesujace”. Takze pdzniejsi tworcy, w tym Dekune Tatsurd, wskazywali, ze sposéb opo-
wiadania w Imogayu nie jest szczegdlnie absorbujacy, ze stworzonym przez Akutagawe po-
staciom daleko do wyjatkowosci, a jego ,opisowy styl przypomina miejscami wyklad™**.
Niezaleznie jednak od krytyki, z jaka sie spotyka, utwor ten nie przestaje pojawiac si¢ w an-
tologiach literackich i porusza¢ czytelnikow takze dzisiaj.

Wskazaniu przyblizonego czas akcji w Imogayu — jakim jest koniec ery Gangyé (877
~885) badz poczatek Ninna (885-889)3 — towarzyszy stwierdzenie narratora, ze konkret-
ny czas nie odgrywa istotnej roli w opowiadaniu: ,Wystarczy, by czytelnik wiedzial, ze rzecz
dzieje si¢ w odleglej epoce zwanej Heian™¢. Podobny mechanizm mozna zauwazy¢ w pre-
zentacji postaci: narrator przywotuje Fujiware Mototsune (836-891), rzeczywista postaé
wplywowego polityka na dworze cesarskim, a réwnocze$nie podkresla, ze wymiar histo-
ryczny nie jest kluczowy dla zrozumienia opowiesci, za$ czytelnik — zgodnie z zawartym
weczeéniej wyjasnieniem zatozen tworczych Akutagawy — ma zostaé przeniesiony w prze-
szlo$¢ w tym tylko celu, by pelniej mégt wybrzmie¢ uniwersalny temat poruszany w opo-
wiadaniu. Owo skupienie na wybranym zagadnieniu sprawia, ze Imogayu, podobnie jak
Hana, bywa zaliczane do opowiadan konceptualnych (jap. téma shosetsu)?".

Narrator Imogayu od poczatku zaznacza swoja obecnoé¢, dystansujac si¢ wzgledem
przytaczanej opowiesci poprzez komentarze dotyczace sposobu zapisywania historii
w przesztosci: ,Cheialbym unikna¢ pisania »pewien« i poda¢ jego nazwisko, lecz niestety
nie zachowalo si¢ ono w dawnych kronikach. Pewnie byl kim$ zwyczajnym, kto nie zastu-
giwal na odnotowanie. A autorzy dawnych zapiskéw zasadniczo nie wykazywali zaintereso-
wania zwyklymi ludZzmi”**. Nieznany z imienia bohater opowiadania Goi (dostownie ,piata
ranga”) — identyfikowany dzieki pozycji, jaka zajmowal na stuzbie u Fujiwary Mototsune —
nabiera cech uniwersalnych, z ktérymi czytelnik moze si¢ zidentyfikowa¢®. Jego sytuacja
(podobnie jak sytuacja mnicha w Hana) jest naznaczona pewnym paradoksem: to kto$
yniewidoczny jak powietrze™, na kogo otoczenie zwyklo nie zwraca¢ uwagi, a réwnocze-
$nie ktos, kto stanowi przedmiot nieustajacych zartéw i kpin.

3 Ostrze krytyki skierowane byto przede wszystkim przeciwko Hankechi, ale zarzutami zostat objety réw-
niez utwér Imogayu. Zob. T. Ishiwari, Taishé gonen no Akutagawa. Déjidai hyé o chishin ni, ,Komazawa Tandai
Kokubun” 1978, nr 8, s. 70.

3 T. Dekune, Goi wa nanimonoka, [w:] Sakkatachi ga yonda Akutagawa Rytinosuke, Tokyo 2007, s. 54.

3 R. Akutagawa, Imogayu, [w:] Gendai nihon bungaku taikei, t. 43, 5. 18.

% |bidem.

3 T.Hori, op. cit., 5. 417.

3 R. Akutagawa, Imogayu, s. 18.

° T. Dekune, op. cit., s. 55.
40 R. Akutagawa, Imogayu, s. 19.
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Sam narrator réwniez zdaje sie chwilami przyjmowac owa przesmiewcza perspektywe
otoczenia, co wida¢ w pierwszym fragmencie opisujacym wyglad bohatera: ,Goi miat juz
ponad czterdzieéci lat. Od urodzenia wyréznial go czerwony nos, jak gdyby przemarzniety,
a wasik miat pro forma, nastroszony, jak gdyby stale hulal w nim wicher z ulicy Sujaku™'.
W istocie Goi jest tym, na kogo otoczenie przelewa réwniez wlasne wady i braki: ,kiedy
nie umieli przekaza¢, o co im chodzi, tylko jemu przypisywali niezdolno$¢ zrozumienia™.
Bohater tymczasem — w przeciwienstwie do mnicha z Ikenoo - zdaje si¢ znosi¢ wszelkie
zniewagi i kpiny innych z niewzruszonym spokojem.

Na tle owego spokoju bohatera jeszcze jaskrawiej rysuje sie zapowiedziana juz w ty-
tule utworu jego jedyna pasja, bedaca tym, co nadaje sens calemu jego istnieniu. Narrator
wprowadza temat tego niepohamowanego pragnienia w sposéb przemyslany retorycznie,
kierujac pytanie do czytelnika, na ktére udziela nastepnie odpowiedzi: ,Czy bohater tej
opowiesci przyszedl na $wiat tylko po to, by by¢ ponizanym, bez zadnego pragnienia i celu
w zyciu? Ot6z nie. Od pieciu, szeéciu lat Goi zywil niezwykle pragnienie kleiku z bata-
tow”*#. Dla wspolczesnego czytelnika uznanie kleiku za cel ludzkiego istnienia jawi sie jako
efekt hiperbolizacjii - co sie z tym wigze — przybiera charakter ironiczny.

Nie miejsce to, by rozstrzyga¢, w jakim stopniu tytulowy kleik z batatéw byl w cza-
sach Fujiwary Mototsune potrawa rzadka i pozadana*. Jesli w istocie w okresie Heian byt
to rarytas, mozna uzna¢, ze Konjaku monogatari i Uji shiti monogatari podejmuja zagadnie-
nie natury cztowieka, ktéry pragnie tego, czego mie¢ nie moze. Akcent pisanego u progu
XX wieku Imogayu zostaje tymczasem przeniesiony na niewspdélmiernoé¢ czy tez nieade-
kwatno$¢ ludzkiego pragnienia w odniesieniu do jego przedmiotu. Czytelnicy wspolczesni
Akutagawie, mniej zaznajomieni z kontekstem przywolanej w opowiadaniu epoki, dla kto-
rych imogayu bylo czyms zwyczajnym i latwo dostepnym, musieli dostrzega¢, ze intensyw-
nos¢ pragnienia bohatera jest nieadekwatna do przedmiotu, ku ktéremu bylo ono kierowa-
ne. Ich $miech mozna laczy¢ z reakcja na ogromne pragnienie Goiego, by zdoby¢ co$, co jest
powszechnie dostepne*. Takiej ocenie moze sprzyjac rowniez przerysowany sposob opisu
zachowania bohatera podczas uczty, na ktérej mial okazje kosztowac kleiku:

Goi nie mégt mysle¢ o niczym poza kleikiem. [ ... ] Siedzial z rekami zlozonymi na kolanach,
czerwienigc sie az po cebulki oszronionych na skroniach wloséw, jak panienka na pierwszym
spotkaniu ze swoim przysztym mezem, i wpatrywal sie bez ustanku w stojaca przed nim pusta
miseczke z czarnej laki*.

Narrator obserwuje bohatera z nieskrywang poblazliwo$cig. Poréwnuje go do zawsty-
dzonej mlodej dziewczyny podczas omiai — pierwszego spotkania z kandydatem na meza.
Dostrzega $mieszno$¢ jego postawy i zaklada, ze czytelnikowi réwniez moze sie ona jawic
jako groteskowa.

41 |bidem, s. 18-19.

42 |bidem, s. 19.

4 |bidem, s. 20.

4 Por. S. Matsuura, Monogatari no juyé. Akutagawa no ,saiwa” o megutte, ,Hikaku Bungaku Bunka Ronshu
1986, nr 3, 5. 17-30.

4 H. Fujii, Imogayu no kékogaku to dokusha to iu mondai, ,Kokubungaku: kaishaku to kydzai no kenkyd” 2001,
t.46,nr 11, s. 50-55.

4 R. Akutagawa, Imogayu, s. 21-22.
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Inng wazng réznica miedzy tekstem Imogayu a istniejacymi wczesniej opowiesciami
o Goim jest to, ze wezesniejsze przekazy zwykly skupia¢ si¢ na motywach nadnaturalnych,
na przyktad lisa na stuzbie Toshihito, gdy tymczasem w opowiadaniu Akutagawy gtéwny ak-
cent polozony jest na finalne zniechecenie bohatera na widok obfito$ci imogayu®’. Okazuje
sie, ze ludzkie wyobrazenia sa zawodne, a juz sama perspektywa spetnienia marzen o kleiku
z batatéw prowadzi w istocie do rozczarowania. Donald Keene w tym rozczarowaniu do-
strzega uniwersalnos¢:

Nie chodzilo o stworzenie przekonujacego obrazu zycia pomniejszego urzednika w okresie
Heian. Goi znany byl takze we wspolczesnym spoleczeristwie, a rozczarowanie, jakiego do-
$wiadcza, pojawia sie w dziefach literackich kazdego kraju. Bez watpienia to wlaénie uniwersa-
lizm tej opowiesci byl tak atrakeyjny dla Akutagawy*.

W ujeciu Akutagawy znana z tradycji opowies¢ o pewnym urzedniku na stuzbie
u Fujiwary Mototsune staje si¢ opowiescia o dylemacie cztowieka, ktory jest szczesliwszy
woweczas, gdy jest czego$ pozbawiony i dazy do osiagniecia upragnionego celu, niz wtedy,
gdy jego pragnienie zostaje spelnione®. Imogayu ujawnia w ten sposob paradoks ludzkich
pragnien, sugerujac, ze co$, co miato przynieé¢ radoé¢ i wyzwolenie od trosk, nie tylko
owych wielkich nadziei nie spelnito, ale w istocie Zadna miarg spelni¢ ich nie mogto.

Warto nadmieni¢ jeszcze, ze Akutagawa czerpal nie tylko z Konjaku monogatari czy
Uji shii monogatari, ale takze z literatury obcej, co pozwalalo mu spojrze¢ na przedstawia-
na historie z nowej perspektywy. Opis Goiego, zwlaszcza w pierwszej czesci opowiadania,
inspirowany jest obficie opowiadaniem Gogola Szynel (Iuness, 1842)%. W Imogayu, tak
jak w Szynelu, podkreslono, ze szczegdlowy opis czasu i przestrzeni nie jest waznym czyn-
nikiem w narracji.

W opowiadaniu Gogola rzecz dzieje sie w ,pewnym departamencie”, w ktérym stuzyt
,pewien urzednik”. Stworzony przez Gogola Akakiusz Kamaszkin (ros. Baszmaczkin - po-
chodzi od stowa ,trzewik”), podobnie jak Goi, opisywany jest gléwnie przez odniesienie
do pelnionej funkgji radcy tytularnego. Cho¢ pozornie niczym si¢ nie wyrdznia, stanowi
przedmiot zartéw swojego otoczenia, a opis tego, jak jest traktowany, mégl by¢ bezposéred-
nig inspiracja dla Akutagawy:

Mtodzi urzednicy wy$miewali sie z niego i podzartowywali, ile im starczyto dowcipu kancela-
ryjnego; opowiadali wobec niego najrozmaitsze, wymyslone o nim historie; o jego gospodyni,
siedemdziesigcioletniej babinie, méwili, ze go bije; pytali, kiedy sie odbedzie ich wesele; sypali
mu na glowe papierki, nazywajac to $niegiem. Ale pan Akakiusz nie odpowiadat na to ani stow-
kiem, jak gdyby w ogéle nikogo przy nim nie byto®'.

Postawa Akakiusza, podobnie jak Goiego, jest skontrastowana z zachowaniem oto-
czenia, ktore bywa okrutne i bezrefleksyjne w swoich osadach i dziataniach. Bohaterowie
Gogola i Akutagawy — cho¢ sami uosabiaja cechy natury ludzkiej poddawane krytycznej

47 T.Hori, op. cit., 5. 417.

48 D. Keene, Dawn to the West, s. 564-565.

4 Por. H. Yamanouchi, op. cit., s. 91.

50 M. Gogol, Szynel, thum. J. Wyszomirski, [w:] idem, Wybdr pism, Warszawa 1954, s. 233-246.
51 |bidem, s. 234.



ocenie — s3 rtéwnocze$nie soczewka, w ktorej skupia si¢ egoizm innych ludzi. ,Przestaricie.
Czemu mnie krzywdzicie?”*? — pytaja. Motywowani jednym pragnieniem (Akakiusz plasz-
cza, Goi kleiku z batatéw) wywoluja zdecydowane reakcje otoczenia, takze czytelnikéw,
ktorzy niejednokrotnie dolaczaja do grona szydercoéw. Akutagawa jednak ostrze ironii kie-
ruje takze w strone kpigcych widzéw. ,Cztowiek czasami po$wieca zycie pragnieniu, o kto-
rym nie wie, czy sie zidci. Ci, ktorzy $miejq sie z takiej glupoty, sa zaledwie obserwatorami
zycia™>? — zauwaza, sklaniajac czytelnika do refleksji nad wtasng postawa.

S. Ograniczajacy manieryzm w Hankachi

Opowiadanie Hankachi (Chusteczka) ze wzgledu na osadzenie fabuly we wspélczesnosci
moze wydawac si¢ zasadniczo rézne od dwdch utworéw analizowanych wezeéniej**. Uznane
przez Mishime Yukio za najbardziej dopracowany utwér Akutagawy*’, ukazalo si¢ w presti-
zowym czasopi$mie ,Chiié Kéron” (,Oérodek Publicznej Debaty”) i, w duchu polemiki,
odwolywato sie do znanej powszechnie i cenionej postaci Nitobe Inazé — nauczyciela i do-
radcy rzadowego w kwestiach kolonialnych, dyrektora Daiichi Koto Gakko w czasie, kiedy
do szkoly tej uczeszczal Akutagawa, i autora stynnej publikacji Bushido the Soul of Japan
(1900)*. Akutagawa w wykladzie Asu no dotoku (Moralnos¢ jutra) wygloszonym w Tokio
w 1914 roku nawiazat do postaci Nitobe Inazo, podkreslajac, ze gloszony przez dyrektora
Daiichi Koto Gakko poglad, jakoby czlowiek w zadnym razie nie powinien przyznawac si¢
przed innymi do swoich slabosci, byt dla niego w czasach szkolnych nie do przyjecia®.
Hankachi to pierwszy utwor Akutagawy, ktorego bohater jest w jakiej$ mierze wzoro-
wany na postaci rzeczywistej>’. Zwiazek bohatera — profesora Hasegawy Kinz6 z uznanym
w czasach Akutagawy pedagogiem musial przykuwad uwage czytelnikéw, o czym sam autor
pisal z obawa w liscie do Toyokichiego Haty z 25 wrze$nia 1916 roku: ,Dla »Chaokoron«
nakreslifem sylwetke pana Nitobe Inazo i modle sie teraz, by reakcje spoleczenistwa nie byty
dla mnie nieprzyjemne”®. W tym samym li$cie Akutagawa okreslit swoj utwor jako guriido
(od angielskiego glued) — ,posklejany”®. Kilka lat pézniej z kolei wspominal, ze Takida
Chokin, redaktor ,Chao Koron”, zwrécit uwage na zawarta w Hankachi ironie®'. Idac wyzna-
czonym przez redaktora tropem, pézniejsi krytycy rowniez zwykli skupia¢ sie na ironicznej

2 |bidem.

%3 R. Akutagawa, Imogayu, s. 20.

% Por. H. Aikawa, op. cit., s. 61.

% Keene polemizuje z takim pogladem, wskazujac na Jigokuhen (Piekiet wizerunek niezwykty, 1918) jako tekst-
misterniej zaplanowany. Por. D. Keene, Kindai bungaku o yomu, Tokyo 1977, s.131.

6 |. Nitobe, Bushido. The Soul of Japan. An Exposition of Japanese Thought, Philadelphia 1900. Tekst ukazat sie
najpierw w jezyku angielskim; w 1908 roku pojawito sie ttumaczenie na japonski.

7 R. Akutagawa, Asu no détoku, [w:] Akutagawa Ryinosuke zenshd, t. 12, Tokyo 1996, s. 10-11. Por. H. Kanda,
Akutagawa ,Hankachi” ron. Teikoku shugi teki gensetsu no naka de, ,Aoyama Gorun” 2004, nr 34,s.127.

%8 W Gesaku zanmai (Pasja twdrcza, 1917) Akutagawa stworzyt fikcyjny obraz pisarza okresu Edo Takizawy
Bakina. W pozniejszych utworach odwotywat sie bardziej do wtasnych doswiadczen, tworzac postaci (na przy-
ktad w Aru ahé no isshé) bedace w jakiejs mierze jego porte-paroles.

% N. Aikawa, Akutagawa Rydnosuke ,Hankachi”ron. Nitobe Inazé no eikyo, ,Kindai bungaku shiron” 2002, nr 40,
s.35.

% H. Aikawa, op.cit., s. 61.

5 H.Kanda, op. cit., 5. 118.
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wymowie utworu Akutagawy, widzac w osobie profesora Hasegawy karykature kosmopoli-
ty okresu Taisho, a wjego rozwazaniach nieudolne préby ujmowania rzeczywisto$ci w kate-
goriach Iaczacych w sposob wyidealizowany warto$ci chrze$cijariskie z kodeksem bushido®.

Kontekstem dla zrozumienia ironii w Hankachi jest zatem nie tylko sama postaé
Nitobe Inazg, ale takze jego dzielo: Bushido. The Soul of Japan, wydane pierwotnie z mysla
o odbiorcy spoza Japonii i stanowiace probe przedstawienia japoriskiego systemu wartosci
etycznych w taki sposéb, by mozna go bylo zestawi¢ z chrzescijaiistwem oraz z europej-
skim ideatem rycersko$ci. W napisanej w 1899 roku przedmowie do angielskiego wyda-
nia Nitobe Inazé wskazuje, ze punktem wyjéciowym jego rozwazan nad japoniskim syste-
mem moralnym bylo pytanie o wychowanie religijne badz etyczne w szkole, jakie postawit
mu znajomy prawnik z Belgii, a jednym z cel6w — wyjasnienie zonie, Amerykance Mary
Patterson, w jaki sposob okre$lone wartosci przetrwaly w Japonii®.

Nitobe wymienia kilka cech, ktére charakteryzuja japonskiego wojownika, a do kto-
rych nalezg kolejno opisywane: prawos¢ i sprawiedliwo$¢, odwaga i mestwo, szlachetno$¢
i wspolodczuwanie ze §wiatem, grzecznos¢, prawdziwo$é, honor, lojalno$é, wyksztalcenie
i panowanie nad soba. W kontekscie Hankachi Akutagawy szczegdlnie istotne wydajg sig
rozdzialy o grzecznosci i prawdziwosci. ,Grzeczno$¢ — pisze Nitobe — jest marng cnota, jesli
wynika jedynie z leku, by nie uchybi¢ dobremu smakowi, powinna by¢ raczej zewnetrznym
wyrazem wspolczucia wobec innych™. Jesli jest pozbawiona prawdziwosci i szczerosci,
yjest farsy” — dodaje®. Akutagawa w swoim opowiadaniu tworzy wspomniang w Bushido sy-
tuacje farsy, ukazujac z ironicznym dystansem sztuczno$¢ przekonan profesora Hasegawry.

Dystans narratora Hankachi wobec pogladéw gléwnego bohatera mozna réwniez
wpisa¢ w szerszy kontekst spofecznej krytyki wzgledem umacniajacego sie po wojnie ja-
ponsko-rosyjskiej nurtu budowania nowoczesnej japonskiej tozsamosci i propagowania ja-
poriskosci na arenie migdzynarodowej®. W tym ujeciu Hakachi moze stanowi¢ zapowiedz
pozniejszych utworéw Akutagawy, krytycznych wzgledem oficjalnego stanowiska rzadu
japoniskiego i wytyczonych przez niego politycznych celéw, miedzy innymi powstalego
siedem lat pézniej opowiadania Shogun (General, 1922) oraz slynnej antyutopii Kappa
(1927).

Posta¢ profesora Hasegawy Kinzo, na ktérej skupia sie uwaga narratora — zgodnie z oba-
wa Akutagawy — spotkala si¢ z pewng krytyka w chwili publikacji opowiadania. Zarzucano
jej, ze jest pozbawiona wyrazistego charakteru, a jej zachowanie w stosunku do matki zmar-
lego ucznia wydaje si¢ zgota niezrozumiale®”. Niewatpliwg trudnos$¢ w odbiorze profesora
rodzila wielopoziomowa ironia, z jaka odnosi si¢ do niego narrator, ktory stara si¢ kiero-
wa¢é odczuciami czytelnika i uprzedza¢ jego reakcje. Czytajacy Dramaturgie Strindberga
Hasegawa — specjalista od polityki kolonialnej — moze rodzi¢ zdumienie odbiorcy, ktére
narrator przewiduje, thumaczac: ,Jak przystato jednak na profesora, ktéry cieszyt si¢ uzna-
niem nie tylko jako badacz, ale takze jako pedagog, zwykt on siega, jedli czas mu na to po-
zwalal, po te ksiazki - takze spoza obszaru swoich badan — ktére mialy zwiazek z mysleniem

2 Por. S. Yoshida, Akutagawa Ryinosuke, Tokyo 1942, s. 12.
% . Nitobe, op. cit., s. v.

“ |bidem, s. 28.

% |bidem, s. 37.

% H.Kanda, op. cit., 5. 124.

7 H. Aikawa, op. cit., s. 62.
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i odczuwaniem wspoélczesnych studentéw”*. Wyjasnienie narratora stuzy jednak podaniu
w watpliwos¢ rzeczywistego zainteresowania profesora, ktorego postawa przypomina ,ty-
powego nauczyciela jezyka angielskiego w gimnazjum’, siegajacego do filozofii i literatury
»W poszukiwaniu idiomow”®.

Sposéb, wjaki Hasegawa Kinzo czyta ksiazki, wydaje si¢ zbiezny z jego 0gdélnym podej-
$ciem do cywilizacji i kultur, ktére postrzega schematycznie przez pryzmat wystepujacych
w nich osobliwodci. Ilustracja takiej postawy jest przywolane wspomnienie z czasu jego
studiow w Prusach, kiedy nie potrafil zrozumie¢ placzu dzieci po $mierci kréla Wilhelma
I Hohenzollerna. Konkretna scena rodzi jego nieufnos¢, prowadzac go do ogélniejszych
wnioskéw na temat cywilizacji zachodniej, cechujacej si¢ ,zywiolowym wyrazem uczué™.
W sposéb analogiczny profesor odczytuje brak widocznych emocji w kobiecie, ktora przy-
szla powiedzie¢ mu o $mierci syna — jednego z jego uczniéw. Widok gniecionej pod sto-
likiem chusteczki w dloniach kobiety sklania Hasegawe do ogdlniejszej refleksji na temat
réznic miedzy Zachodem i Wschodem. Nishiyama Atsuko, matka zmartego mlodzierica,
staje si¢ dla niego uosobieniem japonskich warto$ci bushidé. Tym samym profesor jest uka-
zany jako obserwator, ,0soba z zewnatrz”, kto$, kto patrzy z dystansu zaréwno na kulture
zachodnig, jak i na zwyczaje rodzime”.

Dazenie Hasegawy Kinzo do schematycznego ujmowania rzeczywistosci — widocz-
ne w jego podejéciu do lektury, cywilizacji i ludzi — zostaje ujete w ramy dwoch cytatéw
zaczerpnietych z Dramaturgii Strindberga. Przed niespodziewana wizyta matki swojego
ucznia profesor czyta passus po$wiecony schematycznej grze aktora:

Kiedy aktor znajdzie jakas odpowiednia forme wyrazu dla najzwyczajniejszych uczu¢ i dzieki
temu odniesie tryumf, wowczas sklonny jest stosowa¢ owa forme niezaleznie od tego, czy jest
odpowiednia, czy tez nie, po czesci dlatego, Ze jest wygodna, a po czesci dlatego, ze przyniosta
mu sukces. To wlasnie mozna okresli¢ mianem maniery”™.

Cytat ten staje si¢ kontekstem, w ktérym mozna odczytywa¢ kolejne gesty profesora
Hasegawy. Jego sposob przyjecia Nishiyamy Atsuko nosi znamiona teatralnosci — kazdy
ruch jest zaplanowany i przemyslany ze wzgledu na efekt, jaki moze wywolaé. Obserwacja
kobiety wiodaca profesora do uznania jej za uosobienie warto$ci bushido daje mu uczucie
zadowolenia wynikajacego z odnalezienia wlasciwego klucza interpretacji nie tylko tego
jednostkowego spotkania, ale réwniez catej wspélczesnej mu kultury Japonii.

Jego zadowolenie zostaje jednak zmacone wwyniku lektury dalszych stéw Strindberga,
na ktdre wzrok profesora pada juz po odejsciu kobiety:

% R. Akutagawa, Chusteczka, ttum. K. Sonnenberg, [w:] Sny i wizje w japoriskich opowiadaniach przetomu XIX
i XX wieku, red. K. Sonnenberg, Krakow 2017, s. 169.

% |bidem,s. 171.

70 |bidem, s. 174.

" T. Weingértner, Samurai Smiles? Unique Guiles? Reflections on Japanese Smiles, Laughter and Humour, [w:]
Eastwards. Western Views on East Asian Culture, ed. F. Kraushaar, Bern 2010, s. 237.

72 R. Akutagawa, Chusteczka, s. 170.

LITTERARIA COPERNICANA 4(24) 2017




LITTERARIA COPERNICANA 4(24) 2017

Kiedy bylem mlody, slyszalem opowies¢ o chusteczce i niejakiej pani Heiberg, maniera ta po-
wstala najpewniej w Paryzu. Chodzilo o podwojna gre, kiedy z usmiechem na twarzy rozdzie-
rala na dwoje chustke. Okre$lamy to teraz mianem trikéw (Mdtzchen)™.

Strindberg odwoluje si¢ do gry Johanne Luise Heiberg, ktéra wystepowata na deskach
duniskiego teatru’. Domyslamy sig, ze 6w krytyczny komentarz profesor Hasegawa odno-
si do Nishiyamy Atsuko, ktéra z lagodnym u$miechem na twarzy méwita o $mierci syna,
szarpigc pod stolem chusteczke. Dla czytelnika jednak przykladem ,triku” czy ,maniery”,
o ktorej pisze Strindberg, jest przede wszystkim zachowanie samego profesora, postuguja-
cego sie stale jednym tylko schematem w pojmowaniu §wiata, po czeéci dlatego, ze jest on
wygodny, a po czgéci dlatego, ze przyni6st mu juz uznanie spoleczne. Ow rozdzwigk miedzy
spojrzeniem Hasegawy i perspektywa czytelnika jest jednym ze Zrédel ironii w opowiada-
niu, ktére samo w sobie stanowi réwniez §wiadectwo wyrafinowanego manieryzmu, i jako
takie jest przyktadem zastosowania meta-ironii’.

6. Zakonczenie

Hana, Imogayu i Hankachi — opowiadania, ktérymi w 1916 roku Akutagawa zapewnit sobie
miejsce wérdd najzdolniejszych pisarzy okresu Taisho — chociaz czesto przeciwstawiane
jego pdzniejszym, bardziej autobiograficznym utworom, zapowiadaja tematy i techniki,
ktore pisarz rozwijal do korica swojego zycia. W utworach tych powraca problem ludzkie-
go egoizmu i fatwosci oceny innych. Bohaterowie nie s3 zdolni rozpozna¢ wlasnych naj-
glebszych pragnien i lekéw. Mnich z Ikenoo cierpi nie tyle z powodu swojego nosa, co ze
wzgledu na zraniong milo$¢ wlasng. Goi nie przypuszcza nawet, ze sama wizja zaspokojenia
pragnienia kleiku z batatéw odbierze mu rado$¢ zycia. Profesor Hasegawa Kinz6 — cho¢
przekonany o nieomylnosci wlasnych sadéw — zatrzymuje si¢ w swojej ocenie jedynie na
powierzchni zjawisk.

Odwotania do juz istniejacych konkretnych opowiesci, niosacych w sobie ladunek
archetypiczny, czy do postaci Nitobe Inazd, ktéra uosabiala idealy epoki Meiji, pozwalaja
przenie$¢ rozwazania na poziom bardziej ogélnych stwierdzen o naturze czlowieka. Owa
refleksja uniwersalna wazna jest takze w pdzniejszych utworach Akutagawy i czgsto przyj-
muje forme przypowiastek filozoficznych badz aforyzmow’™.

Jedna z podstawowych strategii opisu kondycji ludzkiej stosowanych przez Akutagawe
jest ironia wynikajaca z réznicy w tym, jak dang sytuacje postrzegaja bohater, narrator oraz
czytelnik, do ktorego adresowane sg filozoficzne w swej istocie pytania o granice poznania
i zakres ludzkiego egoizmu. Smiech bedacy wynikiem obserwacji egoistycznych zachowar
bohateréw ostatecznie zwraca si¢ réwniez przeciwko czytelnikowi, ktory przyjmujac role
»obserwatora zycia””’, upodabnia si¢ do rzeszy szydercow z Hana i Imogayu oraz Hasegawy

73 |bidem, s. 176.

74 A.H.Thomas, Historical Dictionary of Denmark, London 2016, s. 254.

7> K. Hirano, Hankachi, [w:] Sakkatachi ga yonda Akutagawa Ryinosuke, Toky6 2007, s. 73.
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Kinzo z Hankachi. Réwnolegle do pytania o nature czlowieka pojawia si¢ w tych wezesnych
utworach réwniez pytanie o znaczenie pisania’. To samo, ktére zaowocuje refleksja teore-
tycznoliteracka w pdzniejszych latach zycia Akutagawy. Oddalajac sie stopniowo od Zzré-
del, ktore go inspiruja, pisarz zwraca uwage czytelnika na strukture i mozliwosci opowiesdci,
aironia pozwala mu zachowac¢ dystans do stosowanej formy i unika¢ pulapek manieryzmu
w tworzeniu.

Bibliografia

Aikawa Hirofumi, Akutagawa Ryiinosuke no “Hankachi” no shiron, ,Japanese Literature” 1986,
Vol. 35, No. 6.

Aikawa Naoyuki, Akutagawa Ryiinosuke , Hankachi”ron. Nitobe Inazo no eikyé, ,Kindai bungaku shi-
ron” 2002, nr 40.

Akutagawa Rytnosuke, Bungeitekina, amari bungeitekina, [w:] Gendai nihon bungaku taikei, t. 43:
Akutagawa Ryinosuke shii, Tokyo: Chikuma shobo, 1977.

—, Hana, [w:] Gendai nihon bungaku taikei, t. 43: Akutagawa Ryinosuke shii, Tokyo: Chikuma shobo,
1977.

—, Imogayu, [w:] Gendai nihon bungaku taikei, t. 43: Akutagawa Ryinosuke shii, Tokyo: Chikuma
shobo, 1977.

—, Asu no dotoku, [w:] Akutagawa Ryinosuke zenshii, t. 12, Tokyo: Iwanami shoten, 1996.

—, Chusteczka, thum. Katarzyna Sonnenberg, [w:] Sny i wizje w japoriskich opowiadaniach przeto-
mu XIX i XX wieku, red. Katarzyna Sonnenberg, Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, 2017.

Dekune Tatsurd, Goi wa nanimonoka, [w:] Sakkatachi ga yonda Akutagawa Ryinosuke, Tokyo:
Takarajimasha, 2007.

Fujii Hidetada, Imogayu no kokogaku to dokusha to iu mondai, ,Kokubungaku: kaishaku to kyozai no
kenkya” 2001, t. 46, nr 11.

Gogol Mikotaj, Nos, tlum. Julian Tuwim, [w:] Mikolaj Gogol, Wybér pism, Warszawa: Ksigzka
i Wiedza, 1954.

—, Szynel, ttam. Jerzy Wyszomirski, [w:] Mikolaj Gogol, Wybdr pism, Warszawa: Ksiazka i Wiedza,
1954.

Hashiura Hiroshi, Yokomitsu Riichi — kankaku to shukumei, ,Kokubungaku: kaishaku to kyézai no
kenkya” 2001, t. 46, nr 11.

Hirano Keiichiro, Hankachi, [w:] Sakkatachi ga yonda Akutagawa Ryinosuke, Tokyo: Takarajimasha,
2007.

Hori Tatsuo, Akutagawa Ryinosuke ron, [w:] Gendai nihon bungaku taikei, t. 43: Akutagawa Ryinosuke
shit, Tokyo: Chikuma shobgo, 1977.

Ishiwari Toru, Taishé gonen no Akutagawa. Dojidai hyé o chishin ni, ,Komazawa Tandai Kokubun”
1978, nr 8.

Kanda Hidemi, Akutagawa ,Hankachi” ron. Teikoku shugi teki gensetsu no naka de, ,Aoyama Gorun”
2004, nr 34.

Keene Donald, Kindai bungaku o yomu, Tokyo: Shinchosha, 1977.

—, Dawn to the West: Japanese Literature in the Modern Era, New York: Columbia University Press,
1998.

78 H.Hashiura, op. cit., s. 36.

LITTERARIA COPERNICANA 4(24) 2017




LITTERARIA COPERNICANA 4(24) 2017

Lippit Seiji M., Topographies of Japanese Modernism, New York: Columbia University Press, 2002.

Matsuura Shunsuke, Monogatari no juys. Akutagawa no ,saiwa” o megutte, ,Hikaku Bungaku Bunka
Ronsha” 1986, nr 3.

Melanowicz Mikotaj, Japoriskie narracje. Studia o pisarzach wspdlczesnych, Krakéw: Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloriskiego, 2004.

—, Historia literatury japoriskiej, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2011.

Mizuta Lippit Noriko, Reality and Fiction in Modern Japanese Literature, White Plains, NY:
M. E. Sharpe, 1980.

Nitobe Inazo, Bushido. The Soul of Japan. An Exposition of Japanese Thought, Philadelphia, PA: The
Leeds & Biddle Co., 1900.

Senda Minoru, Akutagawa Ryinosuke ,Hana” ni keru ikkosatsu. Kindai bungaku ni arawareta koten no
sekai, ,Musashino Tanki Daigaku Kenkya Kiyo” 1989, nr 4.

Shirane Haruo, Setsuwa (anecdotal) literature: Nihon rydiki to Kokon chomonju, [w:] Cambridge
History of Japanese Literature, eds. Haruo Shirane, Tomi Suzuki, David Lurie, Cambridge:
Cambridge University Press, 2016.

Thomas Alastair H., Historical Dictionary of Denmark, London: Rowman & Littlefield, 2016.

Tsuruta Kin'ya, Akutagawa Ryinosuke: “The Hell Screen”, [w:] Approaches to the Modern Japanese
Short Story, eds. Thomas E. Swann, Kinya Tsuruta, Tokyo: Waseda University Press, 1982.

Ueda Makoto, Modern Japanese Writers, Stanford, CA: Stanford University Press, 1976.

Washburn Dennis C., The Dilemma of the Modern in Japanese Fiction, New Haven, CT-London: Yale
University Press, 1995.

Weingartner Till, Samurai Smiles? Unique Guiles? Reflections on Japanese Smiles, Laughter and Humour,
[w:] Eastwards. Western Views on East Asian Culture, ed. Frank Kraushaar, Bern: Peter Lang,
2010.

Yamanouchi Hisaaki, The Search for Authenticity in Modern Japanese Literature, Cambridge-London-
—-New York-Melbourne: Cambridge University Press, 1978.

Yoshida Sei’ichi, Akutagawa Ryiinosuke, Tokyo: Sanseido, 1942.



