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Streszczenie: Literackie estetyzacje wojny w narracjach dla najmlodszych wpisuja sie w rozmaite
tendencje kulturowe (geopoetyke, somatopoetyke, nowoczesna historiografie), aktualizuja proble-
matyke IT wojny $wiatowej przy pomocy skorelowanego stowa i obrazu, wytwarzajac jej postpamie-
ciowy status. Pisarze i ilustratorzy stosuja zasady: réwieénictwa, konstelacji rodziny i emocjonalnego
bezpieczenstwa, minimalizujac okrucienstwo wojny w tekstowym i wizualnym przekazie. Tworza
opowiesci z autopsji (Joanna Papuzifiska) oraz fabularyzowane opowiesci oparte na relacjach infor-
matoréw bedacych dzie¢mi w okresie IT wojny $wiatowej (Pawel Beresewicz, Dorota Combrzyriska-
Nogala, Renata Pigtkowska, Michat Rusinek).

Stowa kluczowe: dziecko, II wojna $wiatowa, postpamied, narracje dla najmlodszych

The child and the war in the perspective of post-memory.
Narrations for the youngest

Abstract: Literary aestheticizations of war in narrations for the youngest fit in the various cultural
tendencies: geopoetry, somatic poetry, modern historiography, update the issues of the Second
World War using correlated word and image, producing its post-mnemonic status. Writers and
illustrators use the principles of: equality, constellation of family and emotional security, minimizing
the cruelty of war in textual and visual transmission. They create stories from their own experience
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(Joanna Papuziniska) and fictionalized stories based on the relations of informants, who were
children during the Second World War (Pawel Beresewicz, Dorota Combrzyriska-Nogala, Renata
Pigtkowska, Michat Rusinek).

Keywords: child, Second World War, post-memory, narrations for the youngest

o$wiadczenia najmlodszych — juz kilku pokolen Polakéw — w ostatnich siedemdzie-
sieciu latach, a wigc od momentu zakoniczenia II wojny $wiatowej, skladaja si¢ na umacnia-
jaca sie z czasem perspektywe postpamieci. Autopsja pokolenia, ktére przezylo dramat woj-
ny, zostaje przelozona na rozmaite narracje (dla) nastepnych generacji. Owo parentetyczne
»dla” jest tutaj kluczowe ze wzgledu na mozliwos¢ rozréznienia pamieci biodziedzicznej,
manifestowanej w biografiach i utworach pokolenia po dzieciach wojny, oraz postpamie-
ciowych narracji dla kolejnych generacji, odnoszacych sie do aspektow tozsamo$ciowo-na-
rodowych i zwiazanych z nimi 0s6b, miejsc i zdarzen.

Jak pisze Tomasz Bilczewski: ,|[ ... ] dzieci okaleczonych przez traume Zagtady rodzin
wzrastajace w pelnej niepokojacych tajemnic atmosferze napigcia i leku [ ...], w sposéb
mniej lub bardziej $wiadomy zmagaja si¢ z konsekwencjami miedzypokoleniowego prze-
kazu, w ramach ktérego [...] rodzice ustanawiaja swoistg afektywna ekonomie fantazji
[...]”". Staje si¢ ona sfera naznaczong utrata najblizszych oséb i mienia, nacechowana
nieodwracalnym naruszeniem wszelkiego dobrostanu. Epigenetyczny tryb dziedziczenia
tragicznej przeszlosci, jakby kumulujacej sie¢ w doswiadczeniach nastepnych powojennych
pokolen, ujawnia si¢ w prozie Mikolaja Grynberga, Ewy Kuryluk, Magdaleny Tulli czy
Anny Janko. Proza ta uczestniczy w wytwarzaniu ,biopolityki traumy”>. Zmusza do pytan
o funkcje (auto)biograficznych narracji. Janko w wydanej w 2015 r. Malej Zagtadzie wska-
zuje na nieustanne filiacje loséw wilasnych i doswiadczend matki — poetki Teresy Ferenc,
ktora jako dziewiecioletnia dziewczynka patrzyta na $mier¢ swoich rodzicéw z rak nazistéw
oraz na pacyfikacje rodzinnej wsi na Zamojszczyznie - jako na zrédto osobistych wybo-
réw zyciowych, standéw i reakeji psychosomatycznych. Konstruuje podwdjng i symulta-
niczng biografie (matki i cérki), oparta na opowiesciach i obserwacji kondycji rodzicielki,
jej szczegdlnego wplywu na rodzing. Narracje kulturowo wzbogacaja relacje z odwiedzin
miejsc rodzinnej pamieci, refleksje historiograficzne, fotografie wlaczone w tok opowiesci.
Spostrzezenia Janko, poza osobistym charakterem, majg takze wymiar ponadjednostko-
wy — dotyczy to przede wszystkim rozwoju dziecka, z uwzglednieniem tragicznej cezury
dziecifistwa pokolenia jej matki. Trzy wybrane z Matej Zaglady fragmenty moglyby jedno-
cze$nie stanowi¢ egzemplifikacje zasad estetyzacji wojny w najnowszej literaturze dla naj-
miodszych (dzieci do 10. roku zycia): respektowania wieku dziecka i wynikajacych z niego
mozliwosci percepcyjnych, funkcjonowania w kregu najblizszych, zapewnienia psychicz-
no-emocjonalnego bezpieczenstwa.

' T. Bilczewski, Trauma, translacja, transmisja w perspektywie postpamieci. Od literatury do epigenetyki, [w:]
Od pamieci biodziedzicznej do postpamieci, red. T. Szostek, R. Sendyka, R. Nycz, Warszawa 2013, s. 57.

2 Zob. P. Vermeulen, Biopolityka traumy, przet. J. Burzynski, [w:] Antologia studiéw nad traumgq, red. T. Lysak,
Krakow 2015, s. 443-467.



- )
Kampania wrze$niowa. Dzieci w kolejce po zupe, 1939.
Ze zbioréw Narodowego Archiwum Cyfrowego, sygnatura: 21-200.

Autorka Malej Zaglady, piszac o wycofaniu z méwienia, a potem afektywnym jezyku
tez swojej matki, stwierdza: ,Dzieci nie potrafia wyraza¢ emocji stowami. Nie znaja jeszcze
leczniczej mocy stéw. Dzieci si¢ miotaja w rozpaczy, dusza si¢ strachem, dlawig sie Izami,
zycie psychiczne jest dla nich zywiolem o wiele bardziej niz dla doroslych, ktérzy maja juz
jakie$ punkty odniesienia, jakie$ uniwersum™. W innym miejscu wspomina o wojennej
dewastacji rodziny, braku gwarancji prawidlowego rozwoju dziecka: ,Odebranie dziecku
matki — to dla niego stan graniczny. A przeciez dziecko nie powinno by¢ dopuszczane do
zadnych granic — jesli ma si¢ normalnie rozwina¢ w zdrowego czlowieka bez obciazen. Co
w takim razie powiedzie¢ o pokoleniu, ktére dziecinstwo spedzilo na wojnie?”*. Komentuje
réwniez psychiczna przewage oprawcy nad maloletnia ofiarg w czasie wojny: ,Igranie
z przerazeniem dziecka daje takim bestiom wiele radoéci. Bo dziecko ma blizej do krawedzi
otchtani i boi si¢ zawsze ostatecznie™.

Narracje o II wojnie $wiatowej dla najmlodszych eksponuja indywidualne doswiad-
czenia bohateréw wedlug zasady réwieénictwa, ujmuja sytuacje postaci-dziec-
ka w konstelacji rodziny oraz dbaja o emocjonalne bezpieczenstwo
dziecka-odbiorcy, nie epatujac okrucienistwem, ale wyzwalajac glebokie wspotczucie
i empatie. Mozna zaobserwowac, ze dyrektywy te zastosowano w zaprojektowanej przez
jedno z 16dzkich wydawnictw serii: ,Wojny doroslych - historie dzieci”. Ten semantyczny
uklad pokazuje kierunek i implikacje myslenia, wedtug ktérego wojny dotycza calych spo-
leczenistw, nie wylaczajac dzieci (niewyodrebnianych, czgsto nieobecnych przeciez w wiel-
kich dyskursach historycznych i historiograficznych), a jednak najbole$niej odczuwajacych

3 A.Janko, W ptaczu zakleta, [w:] eadem, Mata Zagtada, Krakéw 2015, s. 166.
4 Eadem, Dzieci mie¢ - prawdziwe nieszczescie, [w:] Mata Zagtada, s. 175-176.
> Eadem, Szczescie, [w:] Mata Zagtada, s. 80. Wyrdéznienie Anny Janko.
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skutki politycznych decyzji ,wielkich” dorostych. Wlasnie wobec najmlodszych - jako na
yprzyszto$¢” narodu czy grupy etnicznej — skierowana jest szczegdlna agresja najezdzcy.
Tragiczne wplatanie dziecinstwa w wojne nierzadko skutkuje ,dorosty” $miercia dziecka
czy jego glebokimi przeobrazeniami psychosomatycznymi pod wplywem traumy. Dzieci
jak dorogli znosza gtod, nedze, odczuwajg paralizujacy strach, cierpig i umieraja. Stac je
jednoczes$nie na odwage, wspolczucie, pomoc z narazeniem zycia. Nie przestaja jednak
by¢ ,malymi bohaterami” pragnacymi czulosci i uwagi dorostych, chcacymi sie bawic¢
i $miaé. W ramach wspomnianej serii funkcjonuja opowiesci z autopsji (autorstwa Joanny
Papuziniskiej) oraz fabularyzowane opowieéci oparte na relacjach informatoréw bedacych
dzie¢mi w okresie 11 wojny $wiatowej. Pisarze (Pawel Beresewicz, Dorota Combrzyriska-
Nogala, Renata Pigtkowska, Michat Rusinek) dokonuja wéwczas adaptacji cudzej historii.
Osobny nurt, reprezentowany takze na wspélczesnym rynku wydawniczym, stanowia bio-
grafie nieprzecietnych osob, wielkich Polakéw, majace zwiazek z problematyka dzieciistwa
w czasie wojny. Naleza do nich literackie opisy zycia Janusza Korczaka (m.in. autorstwa
Beaty Ostrowickiej, Iwony Chmielewskiej), ktérego egzystencja jest w nich definiowana
przez tragiczng $mier¢, interpretowana nie jako martyrologiczny wzoér osobowy do nasla-
dowania, ale paradygmat cnot i wartoéci opartych na szacunku dla czlowieka, poczawszy
od tego najmlodszego. Mediacja $mierci Korczaka zostaje przeprowadzona z rozwaga przy
wspotudziale ilustracji we wszystkich najnowszych utworach dla dzieci, odbywa sie to
w §cistej korelacji ze stowem.

Zasada réwie$nictwa opiera sie na wiekowej odpowiednio$ci literackiej postaci i po-
tencjalnego czytelnika. Zabieg ten zapewnia zniesienie pokoleniowego dystansu, proponu-
je okreslone analogie poznawcze i emocjonalne. Swiatoodczucie dziecka ufundowane jest
na wyobrazni i zabawie — swoistym treningu w drodze ku doroslosci, bowiem wlasnie funk-
cjonalno$¢ czy niefunkcjonalno$¢ zabawy okazuje sie mie¢ znaczenie dla bezpieczenistwa
i przezycia’. W fabule Bezsennosci Jutki Doroty Combrzynskiej-Nogali uprawiana przez
dzieci zabawa w chowanego w 16dzkim getcie, do ktérej nieswiadomych malcéw zachecaja
dorosli, w wielu momentach decyduje potem o ich losie (,,Umieli po prostu znikna¢, zapas¢
sie pod ziemie w labiryncie batuckich doméw, szop i komérek™). Z kolei chopigca zabawa
wwojne, od ktdrej rozpoczyna sie prezentacja bohateréw w opowiesci Wszystkie moje mamy
Renaty Piatkowskiej, w niczym nie przypomina pdzniejszej prawdziwej wojny, ktora prze-
rosta ich naj$mielsze oczekiwania. Do konwencji zabawy w wojne powraca réwniez Pawetl
Beresewicz. Narratorka opowie$ci Czy wojna jest dla dziewczyn? jest mata Ela, ktora od wrze-
$nia 1939 r. powinna rozpocza¢ nauke w trzeciej klasie szkoly powszechnej. Pytanie zadane
w tytule ewokuje kulturowo wytworzone réznice, oparte na przypisanych danej plci zacho-
waniach. Rzeczywisto$¢ znaczaco jednak odbiega od dzieciecych wyobrazen wojny, ktéra
w rezultacie okazuje si¢ réwniez ,dla dziewczyn” (,Teraz juz wiedzialam na pewno, ze dla
dziewczyn tez jest, tylko ze wcale mnie to nie cieszylo™ — powie potem Elzbieta-harcerka).

¢ Utworowi Beaty Ostrowickiej Jest taka historia. Opowies¢ o Januszu Korczaku poswiecitam uwage w szkicu
(Re)konstrukcja osoby. Chopin Anny Czerwiriskiej-Rydel i Korczak Beaty Ostrowickiej, [w:] ,Stare” i ,nowe” w literatu-
rze dla dzieci i mfodziezy - biografie, red. B. Olszewska, O. Pajgczkowski, L. Urbarnczyk, Opole 2015, s. 359-372.

7O znaczeniu zabawy (m.in. o wyliczankach czy grze w klasy) w powiesciowych przekazach o Il wojnie
Swiatowej dla najmtodszych pisze M. Wéjcik-Dudek, Homo ludens, czyli opresja zabawy, [w:] eadem, W(y)czytac
Zagtade. Praktyki postpamieci w polskiej literaturze XXI wieku dla dzieci i mtodziezy, Katowice 2016, s. 259-278.

8 D. Combrzynska-Nogala, Bezsennosc Jutki, il. J. Rusinek, wyd. 2, £6dz 2014, s. 49.

° P.Beresewicz, Czy wojna jest dla dziewczyn?, il. O. Reszelska, wyd. 2, £6dz 2011, s. 44.



Bojowe plany chlopca, gromadzacego na plazy kule z piasku, ktérymi chcialby atakowa¢
samoloty wroga, by zaktdca¢ prace ich silnikéw, sa pierwsza wojenna ,tajemnica” skrywang
przed kolezanka. Sytuacja tej chlopiecej zabawy powraca w finale opowiesci, w rozmowie,
w czasie ktorej kategoryzacja plci nie jest juz tak ostra. Dziewczynke sta¢ bowiem na doj-
rzale zadania. Kiedy ranny Antek dostaje sie¢ do szpitala, Ela — jako corka lekarki — asystuje
przy réznych zabiegach medycznych: ,Podawatam narzedzia, przytrzymywalam co trzeba,
obmylam choremu twarz mokra szmatka, a kiedy si¢ obudzil, bytam obok niego™°.

Bohaterka Beresewicza jest nastawiona na stowny kontakt z otoczeniem. Czeécig jej
relacji z rodzicami sg jezykowo-interpersonalne gry. W czasie jednej z nich ojciec zapew-
nia o swojej odwadze, sile i ,niezniszczalnosci’, by uspokoi¢ dziewczynke. Wytwarza iluzje
mocy i dominacji (,~ A jak beda do nas strzela¢? / — To im zatkam lufe palcem. / — A jak
beda miec¢ wigcej niz dziesie¢ karabinéw? / — To uzyje tez palcéw u nég. / — A jak beda
zrzucaé bomby? / - To je zlapie i odegle im poczta™!). Dialogowa zabawa przybiera pézniej
charakter ceremonii powitalnej, gdy corka odwiedza tate ukrywajacego sie przed nieprzyja-
cielem. Schemat tej rozmowy okazuje si¢ jednak nie do powtdrzenia z udziatem matki, gdy
gra toczy si¢ o miejsce schronienia ojca (,— A jak kto$ zapyta? / — Powiesz, ze nie wrécil
z wojny. / — A jak to bedzie kto$ dorosty? / — Powiesz, ze nie wrécit z wojny. / — A jak to
bedzie ciocia? / — Powiesz, ze nie wrécil z wojny”'2). Matka ma wiec swéj wyrazny udziat
w deziluzji spokoju i bezpieczenstwa dziecka.

W zabawach nasladujacych rzeczywisto$¢ dzieci imituja tez dramatyczne zdarzenia
z okupowanej Polski. Sg to inscenizacje, w ktdrych same wcielaja sie w role konkretnych
os6b albo uzywaja do sytuacyjnych rekonstrukeji zabawek i dostepnych im przedmio-
tow. Jeden z chlopcéw — epizodycznych postaci opowiesci Wszystkie moje mamy — przy
pomocy klockéw, olowianych zolnierzykéw i plastelinowych ludzikéw inscenizuje war-
szawska uliczna tapanke, thumaczac zrozpaczonemu innemu malcowi, w jaki sposéb ojciec
tego drugiego dostat sie¢ w rece Niemcow i w konsekwencji nigdy nie powrécit do domu.
Uzyte w inscenizacji zabawki maly Szymon przechowuje pézniej w szufladzie, do ktdrej
stale zaglada, kontrolujac ich stan. Malgorzata Wojcik-Dudek, piszac o ukrytych miejscach
dzieci (m.in. skrytkach, norkach, kieszeniach) w przestrzeni getta, zauwaza, ze bohater
»[ -] przez symboliczny gest zamkniecia zabawek w szufladzie przywraca utracony porza-
dek $wiata”. Istotna staje si¢ tutaj takze policzalno$¢ rzeczy, sprawdzanie ich kompletno-
$ci. Jerzy Jarzebski pisze o $wiadectwie wyliczanych przedmiotéw w kontekscie trudnych
doswiadczen, wedlug badacza enumeracja:

Pojawia si¢ najczeéciej w sytuacji kryzysowej, kiedy $wiat wymaga redefinicji, zobaczenia i zro-
zumienia na nowo, kiedy kruszy si¢ materialne $rodowisko uchwytywane wczeéniej w jednym
rzucie jako zestrdj nie wymagajacy analizy. Rzeczy wyliczane to najczeéciej rzeczy, ktdre wy-
skoczyly z przytulnych nisz zorganizowanej podtug jakich$ jednorodnych zasad rzeczywistosci
i wymagajg ztozenia od nowa i inaczej, domagaja si¢ aktywnoséci umysly, czasem i serca'*.

0 |bidem, s. 46.

" |bidem, s. 14.

2 |bidem, s. 26.

3 M.Wojcik-Dudek, Architektura pamieci- (nie)literackie przestrzenie getta,,Annales Universitatis Paedagogicae
Cracoviensis. Studia Historicolitteraria” 2014, t. 14, s. 222.

). Jarzebski, Pamiec rzeczy: paradoksy enumeracji, w: Codzienne, przedmiotowe, cielesne. Jezyki nowej wrazli-
wosci w literaturze polskiej XX wieku, red. H. Gosk, 1zabelin 2002, s. 100.
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Sifa dzieciecej wyobrazni niweluje granice migdzy rzeczywistoscia i fikcja, pokazuje
wzglednos¢ kazdej z nich. Imaginacja zawsze w wystarczajacym stopniu uzasadnia magicz-
ne umiejetnosci 0séb i wlasciwosci przedmiotéw. Decyduje réwniez o sposobie wyjasnia-
nia i samowyjasniania skomplikowanych zjawisk. Poznawczej wizualizacji wojennego fron-
tu dokonuje bohaterka Asiuni Joanny Papuzinskiej: ,Front tedy przeszedl — moéwili bracia,
aja myslalam sobie, ze ten front to taki zly olbrzym z bajki, co$ jakby troll — nawet podobnie
si¢ nazywat — ktdry szedl i ogromnymi nozyskami wszystko deptal i famal, a jeszcze w do-
datku kopnat w nasz domek”". Wyobrazenie opiera si¢ na nadaniu fizycznych cech istoty
abstrakcyjnemu dla dziecka zjawisku, ktorego skutki odczuwa. Wojenny front otrzymuje
cechy olbrzyma czy potwora réwniez na ilustracji towarzyszacej cytowanemu wyzej frag-
mentowi.

Natomiast w opowie$ci Michata Rusinka wojna — leksem i zjawisko — thumaczona jest
w kategoriach zlego zaklecia negatywnie oddzialujacego na ludzi i ich otoczenie: ,To stowo
na »w« bylo chyba zakleciem wymys$lonym przez jakiego$ bardzo zlego czarnoksieznika.
I mialo okropna moc: kiedy si¢ je wymawialo, patrzac na jaki$ przedmiot — ten przedmiot
przestawat by¢ kolorowy!”'®. Rusinek powraca w narracji do magicznej etiologii wojny
w dziecigcym przekonaniu, magia zwalnia od logiki dziejow, nie dopuszcza ludzkiego czyn-
nika do ingerencji w wojenng rzeczywisto$¢ i wymusza okreslone zachowania, na ktére
podlegajacy czarowi czy urokowi nie ma wplywu. Pisarz takze odwoluje sie do stereotypii
plci: ,Wojna to takie zaklecie, ktore powoduje, ze chlopaki ptacza. Nawet dzielne chlopa-
ki”", a w zakoniczeniu precyzuje dzialanie ,zaklecia’, decydujac sie nawet na pacyfistyczne
przestanie:

Wojna to nie jest zaklecie, ktore wysysa ze $wiata kolory. Wojna to zaklecie, ktére powoduje, ze
przestajemy widzie¢ kolory. Widzimy tylko ludzi bialych i czarnych, przyjaciot i wrogéw, do-
brych i zlych. Nie interesuje nas, jacy sa naprawde. Nie chcemy z nimi rozmawia¢. Nie widzimy,
jak bardzo s3 do nas podobni. I przez to przegrywamy. Wojna jest [ ... ] zawsze przegrana, dla
obu stron'®.

Spod dzialania zlego zaklecia wyjety zostal rower chlopca. Pojazd zachowat czerwony
kolor, stal si¢ on dla niego Zrédlem radosci, stuzyl tez do wykonywania waznych zadan,
o randze ktérych malty Wlodek przekonat sie dopiero po latach: ,No wiec dobrze, ze nic nie
wiedziatem. Rozwozitem je [rozkazy. K. W.-T.] i juz. Nie bylo wtedy esemeséw (wyobra-
zacie sobie?), nie bylo maili. Bytem za to ja i méj dziecinny rowerek”. Adresat zaprojekto-
wany w tekécie wzmacnia fatyczna funkcje przekazu, apeluje o uwage zewnatrztekstowego
odbiorcy takze w odniesieniu do fotografii. Jedna z opisanych na prawach zredukowanej
ekfrazy jest opublikowana w innej czeéci ksiazki, obok noty osobowej prototypu bohatera
opowiesci Michata Rusinka (,,Spéjrzcie na moja fotografie z tamtych czaséw. Wygladam
tak, jak wszyscy uczniowie, prawda?”>°). Wizerunek nie istnieje zatem tylko literacko, fo-

> ). Papuzinska, Asiunia, il. M. Szymanowicz, £t6dz 2011, s. 28.

¢ M. Rusinek, Zaklecie na ,w", il. ). Rusinek, £6dz 2011, s. 5.

7 Ibidem, s. 30.

8 Ibidem, s. 43-46. O rozpietosci cytowanego fragmentu decyduja ilustracje wigczone w tok narracji.
% |bidem,s. 11.

2 |bidem, s. 12.



tografia nie jest w narracji wylacznie sfingowanym tworem (mimo ze literatura ustala dla
niej zakres referencji), wiedzie ponadto w przestrzen emocji dziecka, ma site antecedencj.
Porozumienie ze wspolczesnym czytelnikiem budowane jest przez tworce takze za pomoca
odwolan do gier komputerowych, w oparciu o reguly ich uzytkowania pisarz ttumaczy wo-
jenng pseudonimie walczacych.

Ofiary bombardowan lotniczych wéréd dzieci.

Dziewczynka z amputowang dlonig lezy w16zku i trzyma lalke.
W tle, na parapecie leza zabawki, 1943-05. Ze zbioréw Narodowego Archiwum Cyfrowego,
sygnatura: 2-13539.

O kontakt z odbiorca dba réwniez Renata Pigtkowska, konstruujac w opowiesci
Wiszystkie moje mamy podwdjna perspektywe narracyjng. Punkt widzenia dziecka jest tu
jednak dominujacy, ustanawia go narracja mezczyzny, ktéry kiedy$ byl owym dzieckiem.
Wytwarza on w wypowiedzi wrazenie aktualno$ci przeszlosci, niwelujac do niej dystans, co
jest istotne takze w odbiorze. Przeplatany tok opowiesci (bohater — narratorka) skiada sie
z moduléw wypowiedzi obojga, przerwy w opowiesci starszego mezczyzny, zamilknigcia
i chwile wzruszenia s narratorsko komentowane (,Pan Szymon Bauman zamilkl i wyda-
walo sig, ze juz nic wiecej nie powie. Jednak po chwili wrécit do przerwanego watku™!).

Kompozycja utworu Piatkowskiej ma charakter klamrowy. Sytuacja wyjsciowa przed-
stawia starszego czlowieka w kapeluszu i plaszczu, odpoczywajacego na fawce w parkowej
alejce: ,Moze tak siedzie¢ godzinami. Ma przymkniete oczy i wyglada, jakby drzemal. Ale
on nie $pi i chyba nikt z was nie zgadlby, o czym wtedy mysli. Kiedy$ opowiedzial mi o tym,

21 R. Pigtkowska, Wszystkie moje mamy, il. M. Szymanowicz, wyd. 2, £6dz 2014, s. 20.
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azaczaltak [ ... ] W finale opowiesci czytelnik znowu ,zastaje” starszego pana na tawecz-
ce, chociaz moment ten stanowi raczej narratorskie przypomnienie nawykéw mezczyzny.
Zdanie zamykajace narracje nawiazuje do opowiedzianych wlasnie losow zydowskiego
chlopca, ale strukturalnie umozliwia ponowienie opowiesci, aktywizuje lancuszkowy sche-
mat: ,[ ... ] nikt z was nie zgadlby, o czym mysli. Pewnego razu zapytatam go o to i wtedy
opowiedziat mi t¢ wlasnie histori¢”.

Dzigcigco$¢ bohaterdw zyskuje pelny wymiar w kontekscie rodziny. Jej obecnosé¢ lub
brak, funkcjonowanie lub dysfunkcjonowanie zawsze definiuje sytuacje zyciowa dziecka.
Nie inaczej dzieje si¢ w literackiej historiografii dla najmlodszych, niezaleznie od faktu, czy
dziecifistwo stanowi terazniejsza faze rozwoju bohatera, czy jest przypominane jako trudny
czas dojrzalej dzi$ osoby. Umieszczenie dziecigcego bohatera w otoczeniu bliskich oséb,
w konstelacji rodziny, pozwala na ukazanie rozwoju dziecka pomimo trudnych warunkéw,
ale takze na zobrazowanie dotkliwego naruszenia jego dobrostanu. W prozie Piatkowskiej
pamie¢ sedziwego mezczyzny generuje obrazy wojennych pierwszych lat zycia. W narra-
¢ji konfrontowane sa ze soba nie tylko perspektywy gléwnej postaci i narratorki, ale takze
rézne oceny rzeczywistosci samego bohatera — przywolana dziecieco$¢ i aktualna staroéc.
Dysponowanie wiedza i przedwiedza dotyczy réwniez utraty rodzicéw, z pozycji zdarzen
zakonczonych i wiadomych, ,wsteczna pewno$¢” kaze bohaterowi powracaé do utraconych
szans (,— Oj, gdybym wtedy wiedzial to, co wiem teraz, tobym nie narzekal, tylko caly czas
siedzial u taty na kolanach i za nic nie pozwolil mu wychodzi¢ z domu™). W opowiesci
Michata Rusinka wspomnieniowy powrét do przesztoéci wywoluje fotografia ojca. Pod jej
wplywem maty Wlodek doznaje skrajnych uczu¢ — smutku, ale takze zlosci czy rozczarowa-
nia: ,[ ... ] nie lubie patrze¢ na te fotografie. Bo robi mi si¢ smutno. Przypomina mi si¢ tata,
ktory zginal w pierwszych dniach wojny. Bylem na niego o to bardzo zly, cho¢ to przeciez
nie jego wina. No ale obiecywal, ze bedziemy razem robi¢ mnéstwo fajnych rzeczy. I nic
z tego nie wyszlo”. Szczegdlng pamiatka po ojcu staje si¢ kurtka przerobiona z rodziciel-
skiego welnianego plaszcza. Ubrawszy ja, chlopiec ma wrazenie, ze ojciec nadal jest obok,
przytula go. Ilustracja poprzedzajaca w ksiazce scene przeszywania plaszcza pokazuje mate-
go chlopca w czerwonym ubranku, glaskanego przez sylwetke meskiego cienia. Obraz ten
ma wyrazne jungowskie konotacje, koresponduje tez ze znanym filmem Stevena Spielberga
Lista Schindlera i wspomnieniami Romy Ligockiej. Chlopiec w czerwonym plaszczyku, kto-
ry w opisie literackim nie wyrdznia si¢ wcale takim kolorem, przykuwa uwage, barwa ubio-
ru wskazuje takze na symboliczna emanacje uczucia, tesknote za ojcem.

»Znikanie” najblizszych odbywa sie gléwnie bez udziatu dzieci, rzadko sa $wiadkami
przymusowego wyjécia rodzica z domu, ponaglanego czy bitego przez faszystéw. Rodzice,
jesli ging, sa juz odseparowani od potomstwa, do ktérego dociera wies¢ o ich $mierci (,Kiedy
przyjechali niemieccy zolnierze zabra¢ moja mame, to ja juz bylam u sasiadéw. Nic nie wi-
dzialam i nie styszalam, wiedzialam tylko, ze tak musi by¢, bo tak powiedziala mama”*).
Matka mogta bowiem spodziewac si¢ wypadkéw, ktére nastapily. Trudne chwile — przede
wszystkim ze wzgledu na maloletniego odbiorce literatury — zostaja jakby umieszczone

2 |bidem,s. 3.
2 |bidem, s. 44.
% |bidem,s. 9.
% M. Rusinek, op. cit., s. 13.
% ). Papuzinska, op. cit., s. 6.



w innym planie czasowym, skondensowane i pokazane z zachowaniem $rodkéw estetycz-
no-emocjonalnego bezpieczeristwa. Bywa tez tak, ze maly czytelnik ma wieksza $wiado-
mo$é¢ sytuacji zagrozenia i jej konsekwencji niz bohater literacki. Fingowana nieorientacja
dziewczynki w Bezsennosci Jutki Doroty Combrzynskiej-Nogali pozwala na interpretacyjne
domysly, dorostemu posrednikowi lektury stwarza okazje do wyjasnienia nie tylko powo-
dow dysfunkeji matej Jutki cierpigcej na bezsenno$¢, ale takze prawdopodobnych przyczyn
nieobecnosci jej rodzicow:

Od kiedy przeprowadzili sie z dziadkiem i ciocia Esterka, siostra taty, do tego zamknietego,
dziwnego miejsca, bylo jeszcze gorzej.

Mama i tata gdzie$ znikneli. Nie wiadomo gdzie. Jutka nie miala pojecia, dokad tym razem po-
jechali. Wezesniej tez duzo podrézowali, ale jeszcze nigdy nie wyjechali na tak dtugo?®.

Mozliwy jest rowniez uklad odwrotny, w ktérym bohater, spodziewajac sie ,najgor-
szego’, do$wiadcza granicznego stanu utraty rodzica, natomiast odbiorca pozostaje nieco
dluzej w niepewnosci. Z wariantu tego korzysta Renata Piatkowska opisujaca losy jednego
z podopiecznych Ireny Sendlerowej, ktéra jako siostra Jolanta pelni najpierw funkcje tacz-
nika chlopca z biologiczna matka pozostajaca za murami getta, a potem sprawuje nad nim
bezposrednia i w rezultacie posrednia opieke, decydujac o umieszczeniu go w nastepnych
rodzinach. Jedna z wizyt opiekunki wyréznia sie na tle poprzednich, wprowadzajacych pe-
wien rytual odwiedzin, ma inny charakter:

Powoli przyzwyczajal sie do tego obcego mieszkania, ale w nocy plakat w poduszke i tesk-
nil za swojg prawdziwg mama. Dobrze, ze chociaz pani Sendlerowa odwiedzata go czasami
iwtedy zawsze przekazywata mu calusy od mamusi z getta. Az raz przyszta, mocno go
przytulita i nie wspomniata ani slowa o mamie, a on bat si¢ zapyta¢ dlaczego®.

Zaznaczone w cytacie modulanty temporalne podkreslaja ostatni oszczedny gest bez
stéw, ktéry ma wielkg site komunikacji, bo stanowi pozawerbalna informacje o $mierci mat-
ki. Milczace porozumienie obojga (wiedza kobiety i przeczucie chlopca) realizuje sie w nar-
racyjnym przemilczeniu.

Szybkie ubywanie dzieciecego bezpiecznego $wiata, ktérego niezbywalna czesci sa
dobrzy rodzice, rozpoczyna sie w opowieéci Pigtkowskiej od metamorfoz przestrzennych.
Oto piwnica, niegdy$ miejsce budzace lek, teraz zamienia sie w schronienie. Po zburzeniu
kamienicy, w ktérej mieszkala rodzina Baumanéw, nastepuje przeprowadzka do ciasnego
i zaludnionego juz mieszkania krewnej. Slaska badaczka zwraca uwage na negatywne zmia-
ny w topografii miasta i przestrzeni zyciowej matego bohatera:

Przedwojenna przestrzeni pozwalajaca na beztroska zabawe zostaje brutalnie zastgpiona ma-
lutkim pokoikiem na poddaszu, w ktérym muszg si¢ zmieéci¢ cztery osoby. Jakby tego bylo
malo, duze i wygodne mieszkanie ciotki zajeli Niemcy. Na oczach chlopca dokonuje si¢ gwalt
na przestrzeni nalezacej dotychczas do jego rodziny®.

2 D. Combrzynska-Nogala, op. cit., s. 3.
2 R. Pigtkowska, op. cit., s. 32. Wyrdznienie K. W.-T.
2 M. Wéjcik-Dudek, Postpamiec i zarzqdzanie przestrzeniq, [w:] eadem, W(y)czytac Zagtade, s. 221.
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Dopiero potem znikaja najblizsi: ojciec w ulicznej fapance, starsza siostra wyciagnieta
z mieszkania pod nieobecno$¢ matki przez nazistéw — za wlosy, z ukrycia, w ktérym przeby-
wala. Ta scena stanowi pewne odstepstwo od przyjetych regul minimalizacji okrucienstwa,
czytajacy dowiaduje sie¢ bowiem o zdarzeniu z relacji szlochajacego i jakajacego sie wow-
czas Szymona (zapis wypowiedzi w formie skansji oddaje te reakcje). Do sytuacji odnosi
sie roéwniez ilustracja, synekdochicznie ujmujac losy dziewczynki od momentu znalezienia
jej przez niemieckich zonierzy (warkoczyk wystajacy spod koldry jako pars pro toto oso-
by i zdarzenia) do chwili, tylko zasygnalizowanej stownie i rysunkowo, $mierci w obozie
w Treblince (kolczaste druty laczace 16zko, w ktérym sie ukryla, z obozowa lampa - jako
dazenie do holistycznego ujecia przebiegu zycia, totum pro parte). Podobnie Ela, bohaterka
Pawla Beresewicza, obserwuje moment wyprowadzenia matki przez nazistow z mieszka-
nia, dozorca kamienicy udaremnia jednak jej che¢ ujawnienia sie i poscigu za najblizsza
kobieta. Dziewczynka znajduje potem kartke z krétkim wyjasnieniem nieobecnosci matki,
zapisana jej reka i przyczepiona do ulubionej zabawki — pluszowego misia (,Mama dobrze
wiedziala, do kogo bede sie przytula¢”®). Wojenna nieobecno$é¢ rodzicéw staje sie przyczy-
na egzystencjalnego leku i dojmujacej samotnosci dziecka. Smieré najblizszej osoby zostaje
wyprowadzona poza tekst, a ilustracyjnie nawet poza kartke ksiazki.

Rodzina funkcjonuje w oswojonym przez dziecko architektonicznym otoczeniu.
Agresja najezdicy laczy sie z dewastacja tej przestrzeni, pozbawieniem domu, tulaczka.
Wojenna rujnacja stolicy ma w omawianych literackich opisach mocna reprezentacje i wie-
lowymiarowy charakter. Jest odczuwalna akustycznie, dotykowo, potem dopiero ogarniana
wzrokiem. Na akustyczny pejzaz niszczonego miasta skladaja sie naloty, ostrzaly, walace
sie budynki, krzyczacy ludzie. DZzwickowe walory maja réwniez narracyjne mikroopisy:
y[samoloty — K. W.-T.] krazyly nad nami jak wéciekle osy. W wielkich brzuchach mialy
petno bomb, ktére spadaly na miasto ze $wistem™'. W utworze Beresewicza mala Elzbieta
somatycznie odczuwa bombardowanie Warszawy takze poprzez kontakt z cialem matki:
yWtulalam si¢ w mame najmocniej, jak mogtam. To zawsze byla najlepsza kryjowka — cie-
pla, ciemna, pachnaca. Jeszcze si¢ nie zdarzylo, zeby kto$ zly mnie tam odnalazt. Tym razem,
cho¢bym nie wiem jak si¢ wtulata, choébym nie wiem jak mocno zamykala oczy i zatykata
uszy, i tak styszatam glosne wybuchy i czulam drzenie mamy i miasta™.

Literackim obrazom zniszczenia domu towarzysza — i w jakim$ sensie niekiedy
przeciwdzialaja — ilustracyjne zabiegi artystyczne, wpisujace sie¢ w dzieciece topofilie®.
W Asiuni jeden z rysunkéw stanowi probe calo$ciowego ujecia domu ,,zamknietego” w pa-
migci kilkuletniej (w czasie wojny) dziewczynki, przedstawia przewiazany wstazka zeszyt-
-dom, jak opakowany prezent, z wyréznionym w ramce warszawskim adresem budynku.
Dwuksztaltno$¢ obiektu wskazuje na sam utwor, ktory teraz jest dodatkowym noénikiem
pamieci autorki-bohaterki, odnosi si¢ tez do koniecznosci zapamigtania (zapisania w pa-
migci) przez dziewczynke miejsca zamieszkania, nazwy ulicy, numeru domu. Ow dom,
ktdry jest jeszcze calo$cia, w czasie bombardowania Warszawy przestanie istnie. Ilustrator

30 P.Beresewicz, op. cit., s. 43.
' R. Pigtkowska, op. cit,, s. 6.

32 P, Beresewicz, op. cit., s. 15.

3 Zob. A. Baluch, Topofilie porzqdkiem dzieciecej lektury, [w:] eadem, Od form prostych do arcydzieta. Wyktady,
prezentacje, notatki, przemyslenia o literaturze dla dzieci i mtodziezy, Krakow 2008, s. 83-90.
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zastosowal tu synekdoche jako trop wizualny w ujeciu uogélniajacym, opierajacym sie roz-
padowi, usilnie wytwarzajacym calo$é.

Holistyczne ujecia cechuje dazenie do normalnosci. Habituacja czasu wojny jest jed-
nak, zwlaszcza dla doroslych, diametralnie inna od sposob6éw ,radzenia sobie” w okresie
wezeéniejszym, przedwojennym. Asiunia Papuziriskiej obfituje w sytuacje ,radzenia sobie”
w wojennej codziennoéci w kwestii zdobywania pozywienia i przygotowywania potraw
z ,niejadalnych” produktéw, przerabiania ubran, leczenia — wedlug ,pomyslunku” babci
rodzenstwa. W przypadku dzieci (ale i dojrzalych opiekunéw) istotna staje sie eliminacja
leku przez zabawe, piosenki, wyliczanki, teatrzyk, nauke pisania i czytania czy ustne opo-
wieéci. Dwie ostatnie metody stosuje dziadek matej bohaterki Bezsennosci Jutki. Pragnie on
wyposazy¢ dziewczynke w podstawowe szkolne umiejetnosci, a opowiadane przez niego
basnie czy greckie mity otrzymuja dodatkowy sens. Stuza akulturacji dziewczynki, lecz tak-
ze fagodzeniu jej okolostresowej bezsennosci, a nawet odwrédceniu uwagi od uczucia glodu.
W imie normalnosci dziadek zezwala wnuczce na oswojenie i okresowe karmienie gawrona
albo dopuszcza zarty z opowiadanych historii. Dziewczynka czesto wlacza sie wich tok, np.
domniemajac, ze jaki$ straznik z pewnoscia zestrzelil szybujacego Ikara, korzysta z wiedzy
o realiach w getcie, majac w pamieci osoby probujace zei ucieczki. Sytuacje odwrotna, czyli
mapowanie momentu zagrozenia z mitu na rzeczywisto$¢, wida¢ w chwili ukrycia wnucz-
ki w kuchennej piwniczce w czasie tak zwanej wielkiej szpery, masowej deportacji Zydéow
z getta:

— Ale tu jest ciemno! Boje sie! Dziadku, boje sie!

— Wiem, ze jest ciemno, ale przypomnij sobie Tezeusza, jak przetrwal w labiryncie. Tak samo
w ciemno$ciach. W dodatku czyhal na niego Minotaur. A tu potwor jest na zewnatrz. Prawda?
— Tak, ale ja nie mam klebka, Zeby znaczy¢ droge.

- Rzeczywiscie, nie pomyslalem o tym. Ale zaraz temu zaradzimy. O, prosze! — Podat jej klebek
burej welny. — Nie boj sie. Potwor jest na zewnatrz. Pamietaj o Tezeuszu!**

Malgorzata Wojcik-Dudek w szkicu o przestrzeniach getta dopowiada losy dziew-
czynki: ,Dziewczynka, chcac pokonad strach, bedzie fantazjowa¢, ze dzieki kiebkowi welny
»gra« wmicie o tajemniczym labiryncie. Mityczna opowie$¢ pozwoli jej zrozumie¢ rzeczy-
wisto$¢ i odnalez¢ sie w uniwersalnym porzadku $wiata. Dzigki mitycznej narracji przetrwa
Wielka Szpere, cho¢ inne dzieci nie beda mialy tyle szczescia™. Do tej sytuacji nawiazuje
réwniez jedna z ilustracji Joanny Rusinek, wybrana takze jako obraz na oktadke ksiazki.
Przedstawia samotna dziewczynke siedzaca na schodkach z ktebkiem welny, o rozwinietej
juz nici, w dtoniach.

Wezesniejsza kulturowa edukacja dzieci przeklada sie réwniez w czasach wojny na ich
oceng rzeczywisto$ci. W literackiej historiografii Bergsewicza czytana niegdy$ przez ojca
bajka o Czerwonym Kapturku zostaje przeniesiona przez dziecko na scene: pan w czarnym
plaszczu i dziewczynka. Poszukujac analogii: rzeczywisto$¢ — basniowa opowie$¢, mata Ela
instynktownie nie ufa ,wilkowi” chcacemu uzyska¢ od niej informacje na temat ojca.

Wojenne odmiany normalnosci wymuszaja na dorostych i dzieciach okre$lone zacho-
wania. Maloletni bohaterowie zwykle korzystaja z egzystencjalnych rad najblizszych, co do

3 D. Combrzynska-Nogala, op. cit.., s. 71.
3 M. Woéjcik-Dudek, Architektura pamieci, s. 221.
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miejsc ukrycia czy koniecznoéci zachowania tajemnicy, stanowig one cze$¢ codziennych
strategii przetrwania. Dziadek malej Jutki, zydowski stomatolog, pozostajac w getcie, naka-
zuje wnuczce, ktéra ma przedosta¢ sie na aryjska strone miasta, by nie reagowata na zaczep-
ki przypadkowych oséb w jezyku polskim, prowokujace kontakt i mogace ja zdemaskowac:
yDziadek przykazal, zeby zapomniata polskiego. Dopiero pézniej bedzie sobie mogta przy-
pomnieé. I rzeczywicie, teraz, w jednej chwili, Jutka przestala rozumie¢ jezyk polski™.
Swoja prawdziwg tozsamo$¢ zdradza jednak mimowolnie chiopiecy bohater Piatkowskiej,
bo jedno z jego miejsc tymczasowego pobytu wymaga zmiany ze wzgledu na niefortunna
wypowiedZ malego Szymona, ktory — postugujac sie juz wtedy innym imieniem i nazwi-
skiem — ujawnia sw6j rodowdd w miejscu publicznym poprzez szczere stowa na temat opa-
ski z sze$cioramienng gwiazda, jaka musial nosi¢ w getcie. Autokontrola i czujnos¢ dziecka
niekiedy zawodza, zgodnie z prawem wieku. Tym samym prawem, odniesionym réwniez
do matego czytelnika, daje sie uzasadni¢ unikanie w deskrypcjach stowno-obrazowych dra-
stycznosci, a takze stosowanie uproszczonego modelu $wiata. ,Jedni byli dobrzy, a drudzy
byli Zli. Jedni przynosili mamie wiadomosci o tacie, drudzy chcieli je od niej wyciagnac.
Nie mialam pojecia, jak mama ich odréznia [ ... ]”” — powie mala Elzbieta. Obraz rzeczy-
wistoéci, w ktorej funkcjonuja Czarni Panowie i Biali Panowie, buduje Michal Rusinek
w Zakleciu na ,w”. Naruszona wojenna kwalifikacja 0s6b i czynéw w relacji o losach siostry
bohatera, wywiezionej ,na roboty” do Niemiec, zostaje odczytana w kontekscie psycholo-
gicznym i w perspektywie niewojennego czasu: ,Dobry cztowiek, ktory uratowat jej zycie,
okazal sie... Czarnym Panem, ktéry pracowal w tej samej fabryce, co ona. A zty czlowiek,
ktéry ja postrzelil, byl Biatym Panem, ktéry wyganiat Czarnych. [ ... ] Nic mi si¢ nie pomie-
szato. To jemu, temu Bialemu Panu, wszystko sie pomieszalo. Ale to nie jego wina. To wina
wojny”,

Nadzieje na przetrwanie dramatu wojny (fizycznie przezytej przez bohatera i przezy-
tej emocjonalnie przez odbiorce tekstu, bo ,czytanej”) daje réwniez matemu czytelnikowi
faktograficzna sprawdzalno$¢ oséb, zdarzen i miejsc, umozliwiajaca diachroniczne ujecie
poréwnawcze wewnatrz- i zewnatrztekstowe: dziecko—starzec; zaginiony i odnaleziony ro-
dzic, brat, siostra; miasto zrujnowane—miasto odbudowane. Oprécz dotkliwych strat (utra-
ta najblizszych, nedza, gléd, tulaczka, choroby i bél) istotne s3 biologiczno-spoleczne i hu-
manitarne zyski: potrzeba zachowania zycia malego cztowieka ujawniajaca sie u dorostych
bohateréw, che¢ przezycia uobecniona w samym dziecku, pomoc innych jako efekt wyzwa-
lajacego si¢ dobra w niektorych ludziach, ryzykujacych wlasne zycie i zdrowie. Ocena sytu-
acji osoby na podstawie poréwnania z losami innych mozliwa jest na kazdym z pozioméw
lektury, w tekscie i poza nim. Joanna Papuzifiska pisze w finale Mojego taty szcze¢sciarza,
opowiesci komplementarnej wobec Asiuni, poniewaz narracyjnie wzgledem tej drugiej re-
lacji uzupetniajacej losy ojca dziewczynki:

Jesli kto§ poréwna perypetie mojego taty do zwyklego, bezpiecznego zycia warszawiakow
w czasach pokoju, to na pewno moze tate nazwaé pechowcem. Ale jesli poréwnamy jego zycie
z tymi wszystkimi zwyklymi ludZzmi, ktérzy zgineli w Powstaniu Warszawskim — a przeciez byto

3% D. Combrzynska-Nogala, op. cit., s. 79.
37 P. Beresewicz, op. cit., s. 30.
3 M. Rusinek, op. cit., s. 43.



ich tak wielu — to mozemy powiedzie¢, ze byl jednak szczgéciarzem, bo udalo mu si¢ przezy¢
i odnalez¢ swoich najblizszych™®.

Bilans powstariczej egzystencji ojca jawi sie w kategoriach szczescia i pecha, w takim
samym stopniu przyczyniajacych sie do przetrwania (ambiwalencja zdarzen obejmuje ce-
lowe dzialanie i przypadek czy tajne i jawne zadania). Mdj tato szczgsciarz wydaje sie inte-
resujacy rowniez ze wzgledu na walory geopoetyckie, zawiera uproszczona mape miasta
nadziemnego i podziemnego, czyli warszawskich kanaléw, pozwalajaca m.in. na wyznacze-
nie tras przej$¢ lub ucieczek bohatera. W fabule ojciec opowiada potomstwu o Powstaniu
Warszawskim, w ktorym uczestniczyl, czyni to w czasie powojennych spaceréw z dzie¢mi
po podnoszacej sie z ruin stolicy, pelnej jeszcze sladéw wojny.

Na osobisty odbiér stowno-obrazowego przekazu o wojnie wplywa przesunigcie nar-
racji w strone zwykloéci i prywatnoéci ludzkiego bytu, bliskiej dzieciecemu postrzeganiu
$wiata. Grzegorz Leszczynski pisze:

[...] sfera faktograficzna tych opowiesci ma charakter konturowy, [ ...] zasadniczo unika sie
prezentacji jakichs wezlowych wydarzen, ktére decydowaly o przebiegu wojny, moga pojawiaé
sie epizodycznie i na dalekim planie, sa natomiast znaczace dla biografii postaci, znaczace z per-
spektywy czlowieka, niekiedy dramatyczne, niekiedy zabawne, ale catkowicie nie wplywajace
na historyczna makrosfere sceny - rozmowy, zdziwienia, refleksje, czyje$ znikniecie, czyja$ nie-
spodziewana wizyta, do$wiadczenie niedostatku, zawdd w przyjazni®.

Ekspozycja indywidulanego doswiadczenia bohatera ma szanse oddziala¢ na najmtod-
szych odbiorcéw, jak wspomina warszawski badacz — moze ona uczestniczy¢ w interiory-
zacji spoleczno-humanistycznych wartosci, w konstruowaniu narodowej tozsamosci, co
wydaje si¢ istota edukacyjnie postrzeganej postpamieci. Noty biograficzne oséb, o losach
ktorych powstaly opowieéci dla dzieci, stanowia parateksty uwiarygodniajace opowie-
dziane historie. Fotografie i konkretne dane (np. Ireny Sendlerowej, Elzbiety bukaszczyk,
dawniej Laniewskiej jako Elki w prozie Beresewicza, Wlodzimierza Dusiewicza w utworze
Rusinka), a takze odsylacze do strony internetowej Muzeum Powstania Warszawskiego,
zawarte w ksiazkach wytwarzajg historiograficzna sie¢ informacji. Analizowane w szkicu
utwory stanowia rowniez artystyczne realizacje somatopoetyckie, uwzgledniajq trudne wa-
runki zwigzane z odzywianiem, oddychaniem, méwia o chorobach i urazach ciala. Niektore
z nich maja tez cechy kulturowych przewodnikéw kulinarnych (Pigtkowska w narracji za-
poznaje z potrawami i ich nazwami — czulentem, cymesem i innymi) lub obyczajowo-reli-
gijnych*.

Literackie estetyzacje wojny w narracjach dla najmlodszych wpisuja sie w rozmaite
tendencje kulturowe, aktualizuja problematyke II wojny $wiatowej przy pomocy skorelo-
wanego slowa i obrazu, wytwarzajac jej postpamieciowy status. Pisarze i ilustratorzy stosuja

3 ). Papuziniska, Mdj tato szczesciarz, il. M. Szymanowicz, wyd. 2, £6dz 2014, s. 38.

40 G. Leszczynski, ,Kto ty jestes?” Literatura XXI w. w poszukiwaniu tozsamosci mtodego pokolenia, [w:] O tym,
co Alicja odkryta... W kregu badar nad toposem dzieciristwa i literaturq dla dzieci i mfodziezy, red. A. Ungeheuer-
Gotab, M. Chrobak, M. Rogoz, Krakéw 2015, s. 177.

4 Dotyczy to takze nieuwzglednionych w artykule dziet pokazujacych ,wschodnie” niebezpieczenstwo:
D. Combrzyniska-Nogala, Syberyjskie przygody Chmurki, il. M. Szymanowicz, £6dz 2014.
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zasady: réwiesnictwa, konstelacji rodziny i emocjonalnego bezpieczeristwa, minimalizujac
okruciefistwo wojny w tekstowym i wizualnym przekazie.
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