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doboru dokonata osobiécie sama autorka), ale
takze znakomite Posfowie, przyblizajac sylwetke
Aleidy Assmann i jej dorobek oraz w przejrzysty
sposob wyjasniajace strukture i cele wydanej an-
tologii. Popularyzacja dorobku tej wybitnej au-
torki w polskim dyskursie naukowym niewatpli-
wie warta jest kontynuacji. Po wydaniu w jezyku
polskim antologii najwazniejszych artykulow
Aleidy Assmann nadchodzi czas, by przettuma-
czy¢ jej najistotniejsze monografie®.

¢ Przede wszystkim: Erinnerungsrdume. Formen
und Wandlungen des kulturellen Geddichtnisses (1999),
Der lange Schatten der Vergangenheit. Erinnerungs-
kultur und Geschichtspolitik (2006), Geschichte im Ge-
ddchtnis. Von der individuellen Erfahrung zur o6ffent-
lichen Inszenierung (2007), Ist die Zeit aus den Fugen?
Aufstieg und Fall des Zeitregimes der Moderne (2013),
Das neue Unbehagen an der Erinnerungskultur. Eine
Intervention (2013).

Aleksandra Burdziej - doktorantka w Ka-
tedrze Filologii Germanskiej UMK w Toruniu.
Stypendystka m.in. Narodowego Centrum Nauki
(ETIUDA), funduszu im. Theodora Koernera, Fun-
dacji im. Marion Donhoff, Niemieckiej Centrali
Wymiany Akademickiej (DAAD) oraz Towarzy-
stwa Niemiecko-Polskiego w Getyndze. Pobyty
badawcze m.in. na uniwersytetach w Konstan-
¢ji, Bambergu, Getyndze, Poczdamie, Berlinie.
Obecnie konczy prace nad rozprawa doktorska
pt. ,Utracony Heimat. Pamie¢ rodzinna a tozsa-
mos¢ niemieckich wnukéw we wspétczesnej
prozie niemieckiej".

Karolina Robaczek, Zaproszenie: do kina, do lektu-
ry, do Japonii... (Adaptagje literatury japoriskiej, pod
red. Krzysztofa Loski, Krakow 2012)
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Pod redakciq Krzysziofa Loski
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aréwno w refleksji filmoznawczej, jak i li-
teraturoznawczej, problem adaptacji jest nadal
jednym z najbardziej zywych, tworczych i wcigz
na nowo dyskutowanych. Adaptacje literatury
japoriskiej to kolejna publikacja z serii po$wigco-
nej adaptacjom literatury $wiatowej, ktérej po-
mystodawczynig jest prof. Alicja Helman. Warto
wspomnie¢, ze dotychczas ukazaly sie juz cztery
tomy z tego cyklu, omawiajace filmowe adapta-
cje literatury hiszpanskiej, wloskiej, amerykan-
skiej i brytyjskiej w serii , Literatura na ekranie”.
Publikacja ta, cho¢ formalnie zostala wydana juz
nie jako jej cze$¢, tematycznie stanowi jej natu-
ralng kontynuacje. Adaptacje... mozna rozwazaé
réwniez w innym kontekécie — nie tylko jako
kolejny odcinek opowiesci o adaptacjach filmo-
wych, lecz takze jako kolejny — wazny i niejako
naturalny element przyblizajacy polskiemu czy-



telnikowi filmowe dokonania z Kraju Kwitnacej
Wisni, ale tez jako opowies¢ o kulturze i Japonii
w ogole, ktore to publikacje od kilku lat ciesza
sie niestabnaca popularnosécia wérdéd polskich
czytelnikdw.

Jak pisze we wstepie Krzysztof Loska — re-
daktor tomu - film japonski od poczatku wlaczat
sie w zmiany zachodzace w literaturze wywola-
nie zasadniczymi zmianami w zyciu politycznym
i gospodarczym Japonii u schytku XIX wieku.
Pierwsze filmy byly adaptacjami popularnych
powiesci i sztuk teatralnych. Najwazniejszym
gatunkiem bedzie tu melodramat we wspolcze-
snej scenerii, cho¢ nie nalezy pochopnie widzie¢
w tych filmach jedynie sentymentalnego roman-
su, gatunek ten stal sie bowiem w XX wieku spo-
sobem na opowies¢ o transformacji Japonii i jej
skutkach. Najwazniejszym okresem w jego roz-
woju pozostaja jednak lata 50., czas rozkwitu ja-
ponskiej kinematografii, w ktérym nie zabrakto
réwniez adaptacji, tym razem utworéw spolecz-
nie zaangazowanych, opowiadajacych o okru-
cieristwie i skutkach dzialan wojennych oraz
poruszajace problem sytuacji kobiet w Japonii.
Adaptacje... skupiaja si¢ gléwnie na ikonicznych
filmach powstatych w latach 50. i 60., jednak
autorzy starali sie skorzysta¢ z mozliwosci, ja-
kie otwiera spojrzenie — nawet na znane dzieta
- z nowej perspektywy, jako dialog miedzy sztu-
kami i miedzy twoércami. Najlepszym przykla-
dem jest artykul otwierajacy tom poswigcony
filmowi Rashomon Akiry Kurosawy autorstwa
Alicji Helman, o ktérym to filmie, wydaje sig,
ze nie mozna powiedzie¢ juz wiele nowego, byt
bowiem po wielokro¢ analizowany jako jeden
z najwazniejszych filméw w historii kinema-
tografii $wiatowej, ktory jednoczesnie odegrat
niebagatelng role w otwarciu $wiata na dorobek
zupelnie nieznanej dotad kinematografii, zapo-
czatkowujac ,pochdd festiwalowy” filméw nie
tylko Kurosawy, ale réwniez innych twoércow
z tego kregu kulturowego. Okazuje si¢ jednak,
ze wla$nie spojrzeniem na arcydzielo Kurosawy
jako na adaptacje nie zajeto sie nalezycie, a prze-
$ledzenie jego relacji z dwoma opowiadaniami
Ryanosuke Akutagawy pozwala nam odkry¢ to
dzielo po raz kolejny.

Tom zawiera pietnadcie artykuléw anali-
zujacych najwazniejsze dokonania zaréwno fil-
mowe, jak i literackie. Autorzy prezentuja rézne

podejécie do omawianych ekranizacji, rézne s
metody i cele, ktore sobie stawiaja. Nie bez zna-
czenia jest tu fakt, ze autorami artykutéw sa za-
réwno badacze literatury, jak i filmoznawcy, za-
réwno polscy japonici, jak i wybitni historycy
filmu. We wstepie redaktor tomu dzieli zebrane
artykuly na trzy grupy. Pierwsza grupe stanowia
teksty badaczy, ktérzy swoja uwage koncentruja
przede wszystkim na pierwowzorze literackim
i - co za tym idzie — analizie poréwnawczej
z dzielem filmowym. Druga grupa skupia sie juz
raczej nie tyle na wiernosci z podstawg literacka,
ile na relacji pomiedzy sztukami, wyjatkowym
spotkaniu, ktérego wynikiem i $wiadectwem
jest adaptacja. Trzecia za$ grupa stara sie wy-
doby¢ oryginalng metode pracy rezysera, ktéra
- mimo iz nadal mamy do czynienia z ekraniza-
¢ja — pozwala widzie¢ w analizowanych filmach
raczej autorska wypowiedz filmowca, ktorej
punktem wyjécia byl utwor literacki. Mozna
wiec powiedzie¢, ze w kazdym z tych wypadkow
gdzie indziej ulokowany jest ,oérodek wladzy”:
od dyktatu literatury do pierwszenstwa autono-
micznej, filmowej wypowiedzi. Juz sam ten pro-
sty podzial uzasadnia potrzebe wcigz nowego
rozwazania zagadnienia ,tworczej zdrady”, nie
ma bowiem i (by¢ nie moze!) jednego wzorca,
tym bardziej, jesli na adaptacje spojrzymy jak na
wyjatkowy dowdd spotkania nie tylko dwoch
dziel, ale tez dwoch osobowosci tworczych, jak
na dialog, ktérego jeste$émy $wiadkami, a ktory
stanowi jeden z najciekawszych $wiadectw od-
bioru dziela sztuki.

W tym kontekscie wazng pracg jest artykul
Beaty Kubiak Ho-Chi, ktéry poswiecila nieco-
dziennej sytuacji. Analizowany przez nig film
Yitkoku zostal bowiem wyrezyserowany przez
Yukio Mishime — jednego z najwiekszych japon-
skich pisarzy, ktéry podstawg filmu uczynit wla-
sne opowiadanie Umilowanie ojczyzny. Sednem
wyjatkowosci tej sytuacji jest zdaniem autorki
fakt, ze ,Gdy obcy rezyser dokonuje ekraniza-
cji czyjego$ utworu musi w obrazach wyrazi¢ to
wszystko, co zawarte zostalo w stowach. Tym-
czasem Mishima, jako autor opowiadania, miat
juz za soba etap przetwarzania chaosu wyjécio-
wych obrazéw [ ...] Jego zadaniem bylo doko-
nanie czego$ w rodzaju dekonstrukeji stowa
i powrotu do wyjsciowego etapu, etapu two-
rzenia, ktory blizszy jest oryginalnym obrazom”
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(s. 148). Istotne jest réwniez to, ze nie mamy
w tej sytuacji naturalnego, trudnego etapu w cza-
sie pracy nad ekranizacja — to znaczy udcislania,
zadawania pytan pisarzowi i dociekania jego
intencji. Nie nalezy jednak sadzi¢, ze w tym wy-
padku dzieto filmowe tym bardziej pelni funkcje
stuzebna wobec dziefa filmowego — przeciwnie,
jest to wyjatkowo oryginalna wypowiedz pisarza
i filmowca.

Chcac zachowa¢ swoiste ,kryterium war-
to$ciujace” nakazujace zaprezentowanie najwy-
bitniejszych dokonan zaréwno na terenie lite-
ratury, jak i filmu, autorzy skupili swoja uwage
przede wszystkim na dzielach lat pie¢dziesiatych
i sze$¢dziesiatych. Jesli chodzi za$ o najnowsze
ysensacje z Japonii’, to znajdziemy w tomie jedy-
nie artykul Agnieszki Kamrowskiej analizujacy
film Juna Ichikawy Tony Takitani na podstawie
opowiadania Haruki Murakamiego - najwaz-
niejszego obecnie pisarza japorskiego, a nawet
w ogole ,najstynniejszego artyste japonskiego
od czaséw Akiry Kurosawy” (s. 221). Problem
nie tkwi oczywiscie tylko w takim, a nie innym
wyborze autoréw tomu, np. mimo ogromnej
popularno$ci Murakamiego na calym $wiecie,
tylko cztery utwory staly si¢ podstawg scenariu-
szy filmowych, a omawiany przez autorke film
jest w zasadzie jedynym udanym osiagnieciem
w tym zakresie. Na najnowsze dokonania litera-
tury japoriskiej zwraca uwage réwniez Elzbieta
Wiacek w eseju Na fali ,Bananomanii”: historie
nie tylko kuchenne piszac o Bananie Yoshimoto
— jednej z najwazniejszych japonskich pisarek,
ktéra otworzyla zupelnie nowy rozdziat zwraca-
jac uwage na sytuacje mlodych kobiet w swoim
kraju.

Ostatnia rzecz, na jaka chcialabym zwréci¢
uwage, to kwestia wydania. I tu znowu odwolam
sie do ,mlodszych braci” tegoz tomu, czyli do se-
rii ,Literatura na ekranie”. By¢ moze atrakcyjnosé
wydania nie jest rzecza najwazniejszg, ale mysle,
ze — szczegOlnie w przypadku, kiedy piszemy
o adaptacji — uzupelnienie artykulu zdjeciami
z kadrami filmowymi jest waznym elementem,
mogacym zacheci¢ do zapoznania si¢ z omawia-
nym filmem, szczegdlnie dla nieprofesjonalnego
odbiorcy. Czy wlasnie ,obrazowos$¢” filmu nie
jest tym, co w pierwszym kontakcie najbardziej
intryguje nas w zetknigciu z ekranizacja cenionej
powiesci? To proste pytanie ,jak to, co opisane

przez pisarza a przeze mnie wyobrazone zosta-
nie pokazane przez rezysera?” zadajemy sobie
wszyscy, gdy poznajemy adaptacje, dlatego my-
$le, ze takie uzupelnienie (ktére mozemy znalez¢
w poprzednich tomach) zacheciloby do lektury
szersze grono pasjonatéw kina, a nie tylko waska
grupe specjalistow.

Karolina Robaczek, Metoda Alfa, czyli jak poznac
wspétczesna Japonie? (Rafat Tomaniski, Tatami kon-
tra krzesta. 0 Japoriczykach i kulturze Japonii, War-
szawa 2012)
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ie jest to monografia naukowa. I cale
szcze$cie, bowiem — jak przekonuje autor — za-
mkniecie Japonii i Japorczykéw w formule na-
ukowych teorii nie przyniosto nigdy zadowala-



