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G dy 8 lipca 1853 roku cztery amerykanskie okrety pod dowédztwem komandora Ma-
teusza Perry zakotwiczyly w Zatoce Tokijskiej, nikt nie spodziewal sie, jak wielkie konse-
kwencje dla zachodniej cywilizacji bedzie mialo to wydarzenie. Japonia, odizolowana dotad
od $wiata, okazala sie dla Zachodu niezwykla niespodzianka. Amerykanie widzieli w niej
porty na Pacyfiku otwarte dla swych statkéw, kraj bogaty w surowce i nowy rynek zbytu dla
swoich towaréw. Kultura, obyczaje czy sztuka tego regionu mialy dla nich znaczenie dru-
gorzedne, jednak to one okazaly sie wielkim odkryciem i wywolaly poruszenie w Zachod-
nim Swiecie. Lata izolacji sprawily, ze sztuka japoriska byta w Europie zupelnie nieznana,
wzmocnilo to jej oddzialywanie, zetkniecie wywolalo wstrzas, ktérego nastepstwem byty
m.in. zalozenia impresjonizmu czy secesji.

Za odkrywce waloréw drzeworytéw japoriskich uznaje si¢ francuskiego grafika Feliksa
Braquemonda, ktéry w 1856 roku znalazl u drukarza mange Hokusaia. Z kolei w 1862 roku
malzenstwo podréznikéw otworzylo w Paryzu sklep ,La Porte Chinoise” z towarami orien-
talnymi, w ktérym zaopatrywali sie miedzy innymi: Charles Baudelaire, Emil Zola, bracia
Goncourt, James Whistler, Edouard Manet czy Henri Fantin-Latour. Réwniez w 1862 roku
na Wystawie Swiatowej w Londynie po raz pierwszy zaprezentowano prace japoniskich ar-
tystow, a pawilon japonski stal sie stalym i jednym z najpopularniejszych elementéw ko-
lejnych wystaw. W 1867 roku mitoénicy japonszczyzny zalozyli w Paryzu towarzystwo La
Société Japonaise, ktére mialo by¢ miejscem wymiany pogladow i krzewienia wiedzy, ale
tez dokonywania transakcji wymiennych miedzy kolekcjonerami. W krétkim czasie intere-
sowanie sie ,japonikami” stalo sie rzecza w dobrym tonie, zaczeto méwic¢ o modzie na japo-
nizm. Europejczykéw zachwycaly drzeworyty, porcelana i wyroby z laki. Artysci europejscy
do repertuaru motywdw wiaczyli karpia, bambus, wachlarz, peonie i kwiat wiéni. Jednak
wplyw sztuki japonskiej nie ograniczyt si¢ do pojedynczych elementéw. Zetknigcie z nie-
zwykle bogata, ale tez zupelnie r6zna od zachodniej kulturg i sztuka, wywolato fale inspi-
racji. Jako jeden z pierwszych obrazy inspirowane sztuka japoniska malowal James McNeil
Wistler, nazywany ,japoriskim malarzem z Chelsea” (wyrazne odwolania wida¢ miedzy
innymi w obrazach: Ksigzniczka z kraju porcelany, Kaprys w purpurze i zlocie, Stary most Bat-
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tersea — nokturn w bigkicie i zlocie). Rekwizyty japoriskie mozna odnalez¢ w portrecie Emila
Zoli pedzla Maneta, jak réwniez w Damie z wachlarzami. Monet z kolei namalowal swoja
zone w japoriskim kimonie. Degas przejat od Japoriczykéw motywy kompozycyjne, Duret
nazwal ich ,pierwszymi i najdoskonalszymi impresjonistami”, Bonnarda nazywano wrecz le
nabi japonisant. Inspiracji japonskich nalezy szuka¢ takze w poczatkach nowoczesnego pla-
katu artystycznego, u takich twoércéw jak Cheret, Toulouse-Lautrec czy u wspominanych
juz Braquemonda i Bonnarda. Teofil Gautier ,formulujac swoje idealy sztuki dla sztuki Ia-
czyt z nimi swoiécie rozumiany poglad o estetyce «egzotyzmu>, jako formy ucieczki przed
powszednioscia i praktycyzmem Zycia codziennego™. Zafascynowany drzeworytami Sieg-
fried Bing, mecenas sztuki, wydawca czasopisma ,Le Japon Artistique” w 1895 otworzyl
galerie Maison Bing, w ktorej oprocz dziel artystéw LArt Nouveau inspirowanych miedzy
innymi sztuka japoniska zwiedzajacy mogli naby¢ japoniska porcelane i wyroby z laki. Z ko-
lei bracia Edmond i Jules Goncourt stworzyli jedng z najwspanialszych w Europie kolekgji
wyrobdw japonskich.

Powyisze przyklady wskazuja, ze wplyw sztuki japoniskiej na najwazniejsze prady arty-
styczne XIX wieku — impresjonizm, symbolizm i secesje, byl nie do przecenienia. Wydaje
sie, ze Japoniczycy odpowiedzieli na pytanie, ktore dreczylo juz Stendhala: ,Kto nas uwolni
od Grekow i Rzymian?”, ukazali artystom nowa wizje sztuki. Innowacyjne okazaly sie nie
tylko mozliwo$ci przedstawienia ujawniajace sie w podejsciu do perspektywy, prowadzeniu
linii, ale sama filozofia sztuki przejawiajacej si¢ w kazdym aspekcie zycia, oparta na probie
uchwycenia przemijajacego piekna, uwielbieniu natury oraz dazeniu do doskonatosci. Ja-
ponizm stoi u poczatkéw impresjonistycznych rozwazan nad srodkami wyrazu, zaintereso-
wania barwa, w koricu batalii o przefamanie konwencji perspektywy i wzorcéw akademic-
kich. O inspiracjach sztuka japoriska pisal wspoélczesnie Pawet Chrzanowski:

[...] impresjonisci wzieli jej Zywa porywczo$¢ i blyskawicznosé ruchu, symbolisci zachwycili sie
jej tre$ciwym, niewymuszonym uciele$nieniem mysli, nastrojowcy troszcza si¢, by pochwycié
jej czujnos¢ i wrazliwos¢, a secesja upatrzyla w niesymetrycznej harmonii i poetycznych, wy-
marzonych, fantastycznych liniach i barwach sztuki japoriskiej, najodpowiedniejsze szaty dla
swoich nadziemskich chorowitych halucynacji®.

Tworcy czerpali zatem $wiadomie z nowego zrédla inspiracji, powszechna byta réw-
niez $wiadomo$¢ wplywu, jaki miata sztuka japoriska na nowoczesne malarstwo. Anna Krél
w ksiazce ,Japonizm polski” wskazywala, ze:

Termin ,japonizm” pojawil si¢ po raz pierwszy w 1872 roku réwnolegle u dwéch francuskich
autoréw: publicysty Jule’s Claretiego® oraz krytyka i kolekcjonera sztuki Dalekiego Wschodu
Philippe’a Burty’ego*. Burty postuzyt sie nim, postulujac stworzenie nowej dziedziny nauki ba-
dajacej zapozyczenia artystyczne, historyczne i etnograficzne ze sztuki japonskiej”, przy czym
chodzilo mu nie tylko o dostowne ,zapozyczenia”, lecz o wielopoziomowe interpretacje i inspi-

A. Jakimowicz, Zachéd a sztuka Wschodu, Warszawa 1967, s. 120.

P. Chrzanowski, Pramacierz secesji, szkice o kulturze chirisko-japonskiej, ,Wedrowiec” 1902, s. 274.
J. Clariete, L'Art francgais 1872, Paris 1872.

P. Burty, Japonisme I, ,La Renaissance litteraire et artistique” 1872 (V), s. 25-26.
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racje. Bylo to wiec pojemne okreslenie zaktadajace znajomo$¢ sztuki japonskiej — i tak najcze-
$ciej jest rozumiane®.

Japonizm bylby zatem rozumiany jako dziedzina wiedzy badajaca wplyw sztuki japon-
skiej na europejska kulture i sztuke, a jego definicja powstata wraz z pradem, ktérego dotyczyl.

Fascynacja sztuka japoriska dotarfa na ziemie polskie z okolo dwudziestoletnim, w sto-
sunku do Europy Zachodniej, opéznieniem. Studiujacy w Paryzu wlatach osiemdziesiatych
XIX wieku Wyspianski, Mehoffer, Weiss i Boznariska nie mogli nie zetkna¢ sie z moda na
orientalizm. Japonizowanie jest wyrazne w malarstwie tego pokolenia, wystarczy wspo-
mnieé: ,Portret kobiety z japoriska parasolky” (1888 r.) Anny Bilinskiej, ,W pracowni”
(ok. 1890 r.), ,Japonke” (1889 r.), ,Portret kobiety z japoriska parasolky” (1892 r.) Olgi
Boznanskiej, ,Czeszaca si¢” (1897 r.) Wladyslawa Slewiniskiego, ,Werande” (1894 r.), ,Wi-
dok na Wawel” (1894/5 r.) oraz cykl widokéw na kopiec Kosciuszki (1904 r.) Stanistawa
Wyspianskiego, ,Japonke” (1897 r.) Leona Wyczétkowskiego, ,Lalki japoriskie” (1894 r.)
Jézefa Mehoffera, ,Na statku” (1885 r.), krajobrazy zimowe czy ,Dzikie gesi” (1908 r.) Ju-
liana Falata, ,Topole nad woda” (1900 r.) Jana Stanistawskiego, , Autoportret z maskami”
(1900 r.) Wojciecha Weissa, ,Ryby” (1908 r.) Kazimierza Sichulskiego, ,Rachel” Karola
Fryczaz 1904 roku, , Autoportret z fajka” Wlodzimierza Bloniskiego z 191S. Przy tym Julian
Fatat w 188S roku jako pierwszy polski artysta udat si¢ w podréz do Japonii®. Daty powsta-
nia wyliczonych dziel wskazuja na okres zainteresowania Japonia wérdd polskich artystow,
poczatki przypadaja na lata osiemdziesiate XIX wieku, apogeum na pierwsze lata XX wieku,
ostatnie prace zaliczane do japonizmu polskiego datowane sa na drugie dziesieciolecie XX
wieku. Jest to zatem okres w historii literatury polskiej nazywany modernizmem czy tez
Mloda Polska. Idee sztuki japoriskiej, w szczegdlnosci drzeworytdéw ukiyo-e (obraz zmie-
niajacego sie $wiata) odpowiadaly hastom sztuki dla sztuki. Sztuka japoniska, podobnie jak
w krajach Europy Zachodniej, wpisala sie¢ w dyskusje na temat nowej sztuki, spelniajacej
jedynie funkcje estetyczne, oderwanej od politycznego czy moralizatorskiego kontekstu,
doskonalej w swej formie. Na ziemiach polskich, pod zaborami, wirdd spoteczeistwa wcigz
zyjacego wspomnieniami powstan i nadziejg na odzyskanie niepodlegloéci hasla te trafity
na wyjatkowo niekorzystny grunt. Od dziel sztuki wymagano patriotycznego wydzwieku,
narodowych akcentéw. Sztuka japonska byla przeciwieristwem oczekiwan publicznosci,
dlatego spotykala sie z niezrozumieniem i wrogoscia. Odczut je kolekcjoner i propagator
sztuki Feliks Manggha Jasieriski, autor wydanego w 1901 roku w Warszawie w jezyku fran-
cuskim tysigcstronicowego tomu esejéw Manggha. Promenades a travers le monde, lart et les
idées, po$wieconego w gléwnej mierze sztuce japonskiej oraz koncepcjom nowej sztuki,
posiadacz kolekeji okolo 4500 drzeworytéw japoniskich, organizator wystaw, a takze pry-
watnego muzeum (miescilo si¢ w jego mieszkaniu, przy ul. Sw. Jana 1 w Krakowie). Zor-
ganizowana przez niego w 1901 roku w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych wystawa
drzeworytéw japonskich wywolata skandal. Warszawska publiczno$¢ nie dostrzegta walo-
réw sztuki japoniskiej, wiecej, niszczyla eksponaty, dopisywala komentarze pod opisami,
przekrecata nazwiska autoréw tak, by brzmialy obrazliwie. Polemiczne komentarze kolek-

> A.Krdl, Japonizm polski, Krakdw 2011, s. 11.
¢ Wspomnienia z tej podrézy mozna odnalez¢ w: J. Fatat, Pamietniki, Warszawa 1935, wyd. 2, Katowice
1987.
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cjonera jedynie zaostrzyly konflikt. Jasieriski wraz ze zbiorami przenidst sie¢ do Krakowa,
o ktérym pézniej pisal:

Tu, w Krakowie, nawet przyzwoicie wychowane dzieci wiedzg i rozumieja, ze kazdemu milosni-
kowi sztuki, a zwlaszcza tym, ktdrzy ja ponad wszystko umitowali, chodzi¢ moze tylko o jedno,
jezeli o sztuke polska: o jej rozkwit jak najbujniejszy we wszystkich kierunkach na gruncie wta-
snym. Muzeum Japoriskie w Krakowie — to najlepsza lekcja pogladowa dla polskich artystéw
i polskiego spoleczenistwa: tak, u siebie, dla siebie, po swojemu tworzy¢ trzeba, tak sztuki po-
trzebowad, tak ja kochad, tak jej tworcow czcid’.

Jasienski swa dzialalno$cig staral sie zaszczepiaé w spoleczenstwie wiedze o kulturze
Kraju Kwitnacej Wigni, ale tez wyznaczaé nowe nurty w sztuce. Wskazywal na Japonczykow
jako na naréd, ktéremu udalo si¢ wytworzy¢ wlasny styl artystyczny, stawial ich zatem za
wz6r dla Polakéw, ktérzy jedynie kopiowali style obce, owszem tworzyli style indywidualne,
ale nigdy nie udalo im sie stworzy¢ polskiej szkoly malarstwa jako stylu narodowego. W ,,Ku-
rierze Warszawskim” pisat: mamy artystow polskich, ale nie mamy polskiej sztuki. Taki tylko
naréd istnieje w sztuce, ktéry posiada wlasny styl’. Takie podejécie do kwestii stylu narodowe-
go oburzylo wiekszosci spoleczenstwa, uwazano, ze Jasiefiski uwlacza Polakom, wynoszac
ponad nich barbarzynski lud azjatycki, za jaki uwazani byli wéwczas Japoniczycy. Jasieriski
nie przysporzyl sobie réwniez zwolennikéw, piszac o wyzszosci Kuniyosiego nad Matejka.
Stawianie Japoriczykow za przyklad bylo jednak jedynie érodkiem do celu, jakim byto stwo-
rzenie stylu polskiego w sztuce, wyrobienie gustéw artystycznych wsréd publiczno$ci oraz
doskonalenie artystow. O dzialalnosci Jasieniskiego pisal miedzy innymi Zenon Przesmycki:

Feliks Jasienski moze zanadto apostolowal, moze zbyt utopijnie chcial nawracaé wszystkich od
razu, ale w calym szeregu wystaw, na ktore zadna nie wsliznela sie mizeria, dal widzie¢ chcacym,
a narzucil niechcacym takq mase istotnych dziel sztuki, jakiej dawno u nas nie widziano®.

Nie pomogtly artykuly o sztuce japonskiej, ktére ukazaly sie w tym czasie w warszaw-
skich gazetach, miedzy innymi teksty T. Jaroszyriskiego Wystawa sztuki japotiskiej w ,Gaze-
cie Polskiej” i ,Tygodniku Ilustrowanym™"' oraz E. Niewiadomskiego Wystawa japoriska
w ,Kurierze Codziennym”". Ich autorzy prezentowali eksponaty z wystaw, pisali o ich war-
tosci, o europejskich kolekcjach sztuki japoriskiej oraz o jej historii. Jaroszynski dowodzit
wplywu sztuki japoriskiej na malarstwo modernistyczne, streszczal poglady braci Gonco-
urt, cze$¢ artykulu poswiecil tez twoérczosci Utamaro. Niewiadomski w wigkszym stopniu

polemizowal z publiczno$cia, pisat on bowiem:

[...] c62 wiec dziwnego, ze mazowiecki szlachcic, znalazlszy si¢ na wystawie japoniskiej, bedzie
niemile zdziwiony i rozczarowany. Ani jednego olejnego pl6tna, ani kawatka ,biustu” w terako-

7 F. Jasienski, Przewodnik po dziale japoriskim Oddziatu Muzeum Narodowego, Krakow 1906.

8 |dem, Przed pierwszq wystawgq sztuki japoriskiej, ,Kurier Warszawski”, nr 43 z 12 lutego 1901, s. 1.

° Cyt.za: A. Ltada-Cybulski, Muzeum Feliksa Jasieriskiego, ,Krytyka” 1903, z. 12, s. 401.

10 T. Jaroszynski, Wystawa sztuki japoriskiej, ,Gazeta Polska” 1901, nr 47, 48, 54.

" Idem, Wystawa sztuki japoriskiej. (Zbiory Feliksa Jasieriskiego), ,Tygodnik llustrowany” 1902, nr 8,
s. 153-154.

2 E. Niewiadomski, Wystawa japoriska, ,Kurier Codzienny” 1901, nr 93, 95.



cie, ani jednej cho¢by — patery!... gdziez tu u diabla sztuka?... Jakie$ plaskie, dziwaczne ryciny,
jakie$ pudelka i naczynia pod szklem, jakie$ ,zamki od komdéd”, ktére nieswiadomy wlasciciel

nazwat niewladciwie ,gardami”... Ito ma by¢ sztuka?!..."3.

Gdy w pierwszej czgéci artykulu krytykowal nieuctwo i ignorancje Polakéw, w drugiej
podkreglal, ze malarstwo europejskie przetadowane jest literatura i ograniczone tematycz-
nie, podczas gdy sztuka japonska dekoracyjna w swej naturze, szuka tematu wszedzie. Tekst
konicza stowa:

nie wymagajmy jednak zbyt wiele od naszego mazura. Zaklinanie sie na wszystkie $wietosci, ze
sztuka japoniska jest piekna, oryginalna, bogata, itp. okaze si¢ réwnie bezskuteczne jak wymysla-
nie mu od nieukéw i barbarzyricow'.

Problemem nie jest zatem sztuka japoriska jako taka, ale jej odbiorca. Mozna sadzi¢, ze
autor powatpiewal w sens pisania o sztuce, nie ze wzgledu na jej charakter, lecz na ignoran-
cje czytelnika. Artykut wpisuje sie zatem w cykl wezwan do edukacji artystycznej spole-
czenstwa, wykazuje jej konieczno$¢ oraz skutki jej braku.

W, Kurierze Porannym” z kolei ukazat sie tekst, ktérego autor wyrazat opinie, ze:

[...] niezawodnie publiczno$¢ nasza moze wiele skorzystaé z tej wystawy, nie mozna jej przecie
potepi¢, jesli zrazu bedzie wiecej zdziwiong niz zachwycong, tak malo jest u nas sposobnosci
wyksztalcenia artystycznego smaku, a nieraz ludzie duzej wiedzy i niezwyklej inteligencji maja
bardzo niewyrobione pojecie o sztuce, jej dziejach i stylach'.

Mozna sie¢ domygla¢, ze stowa o potepieniu publicznosci odnosily sie do Feliksa Ja-
sieniskiego, ktory w odpowiedzi na zachowanie zwiedzajacych porozwieszal w galerii ob-
razliwe karteczki (m.in. ,Nie dla bydta”). Artykul, z jednej strony ujawnial brak wyksztalce-
nia artystycznego warszawskiej publicznodci, a z drugiej wykazywal, ze nie jest to jej wina, 1 4
a wydarzenia takie jak to s niezbedne do edukacji srodowiska. Tekst mogt stanowié probe

w

pojednania stron, nie przyniosto to jednak rezultatéw, nalezy przypuszczaé, ze raczej za-
ognilo konflikt, nie zmniejszylo sie zacietrzewienie publicznoéci ani reformatorski zapal
Jasieniskiego.

Do entuzjastéw i propagatoréw sztuki japoniskiej nalezal réwniez Kazimierz Danilo-
wicz-Strzelbicki, ktéry w ,Wedrowcu” tak opisywal jej wplyw na twércéw europejskich:

[...] japoniska sztuka wtargneta do nas od niedawna, burzac spokojne, uspione nieco kontury
ilinie, famiac klasyczne uktadane faldy, wprowadzajac cos nieoczekiwanego, nieznanego jeszcze
do kompozycji artystow europejskich. Caly dzisiejszy tzw. modernizm, ze swymi liniami kon-
turowymi o raptownych, to znéw wezowych przegieciach, z uczonymi kaligraficznymi nieco
ukladami spiralnymi linii wlosow, fald, 0zdéb, to dziecig¢ prawowite artystéw japoriskich?e.

3 |bidem,s. 1.

% |bidem, s. 2.

> W. M., Ze sztuki, ,Kurier Poranny”, nr 46 z dnia 15 lutego 1901, s. 4.

' K. Danitowicz-Strzelbicki, Sztuka japonska, ,Wedrowiec”, 1900, s. 984.
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Przedstawione zostaly zatem te cechy sztuki japonskiej, z ktorych czerpali twércy po-
szczegolnych nurtéw w sztuce europejskiej, podkreslone znaczenie japonizmu jako impulsu
do zmian, przelamania klasycznych zasad w sztuce, zaznaczone jego znaczenie w tworzeniu
sie nowoczesnego malarstwa. Artykul zawiera przede wszystkim charakterystyke malarstwa,
nie brakuje w nim jednak informacji o architekturze czy rzezbie, te ostatnia autor szczegélnie
cenil: ,rzezba japoniska stoi tak wysoko, ze technicznie Europa moze nie doréwna jej nig-
dy”". Ponadto, wedlug autora, o réznorodnosci i wszechstronnoéci sztuki japoriskiej maja
$wiadczy¢ stynne na calym $wiecie brazy, maski, tkaniny, hafty oraz wyroby z laki.

Kolejnym artykulem z tego czasu byta Sztuka japoriska'®* Wlodzimierza Dolezana. Au-
tor wykazywal wplywy sztuki japoriskiej na europejska w ciagu ostatnich sze$¢dziesieciu lat,
gléwnie na angielska i francuska. Jako przejete elementy formy wymienial tu przede wszyst-
kim brak perspektywy, cienia, dekoracyjnos¢, a sama sztuke Kraju Wschodzacego Slorica
poréwnat do egipskiej, perskiej, romarniskiej i gotyckiej. Dolezan zwracal uwage na techniki
takie, jak malowanie wodnymi farbami i tuszem, przedstawil réwniez kréotka historie sztuki
japoniskiej od VI wieku po drzeworyty okresu ukiyo-e. Sporo miejsca poswiecil wspolcze-
snej sztuce japonskiej, wskazywal na $cieranie si¢ obecnie w malarstwie japoriskim dwoéch
pradéw: starojaponiskiego i nowego, ze wzgledu na czerpanie ze sztuki europejskiej nazwa-
nego secesja. Opisal i zrecenzowal wystawy artystow japonskiej secesji. Sztuka japotiska
jest zatem artykulem, ktory z jednej strony streszcza historie sztuki Kraju Wschodzacego
Storica (chociaz nie tak szczegétowo jak artykul Danitowicza-Strzelbickiego), z drugiej ma
za zadanie przedstawi¢ czytelnikom biezace prady w malarstwie japonskim z ich gléwnymi
przedstawicielami, zalozeniami i problemami.

W artykule Piotra Chrzanowskiego Pramacierz secesji, szkice o kulturze chirisko-japori-
skiej' z 1902 roku sztuka japonska skontrastowana zostala z chifiska przy jednoczesnym
wykazaniu wplywu ich obu na europejska secesje i impresjonizm. Poréwnywanie sztuki
chiniskiej i japoniskiej bylo rzecza powszechna w tym czasie, szerzyl sie poglad, wedlug kté-
rego Japonczykéw nazywano mlodszymi bra¢mi Chinczykéw, podkreslano jednak, ze to
Japoniczycy osiagneli doskonalos¢ w rzemiogle artystycznym, wykazywano réwniez wpltyw
warunkoéw klimatycznych na rozwoj sztuki — nieurodzajna ziemia, tajfuny, wulkany, trze-
sienia ziemi i tsunami z jednej, pickno natury z drugiej strony miaty kierunkowa¢ rozwdj
sztuki. Chrzanowski, podzielajacy powyzsze poglady, w nastepujacy sposob przedstawial,
w jakim stopniu sztuka japoniska i chiniska sg do siebie niepodobne:

Chinczycy dzieki swej obfitej w dary spozywcze, ale nieblyszczacej picknem ojczyznie, dzie-
ki spokojnemu biegowi historii, dzigki wreszcie swej nauce religii nie zdotali wysoko podnies¢
w sobie poczucia absolutnego piekna. [...] Japoficzycy na odwrét. W dlugiej walce o byt, wéréd
swej biednej, ale przepieknej ojczyzny, wérdd nieustannych katastrof, klesk i triumféw, obfitych
w okrucienstwa, ale i w wielkie czyny, podobnie do Wiochéw sredniowiecznych, wyrobili w so-
bie wielkie poczucie pigkna, subtelny gust artystyczny, a ciagle przyjacielsko-czule obcowanie
z natura dato im mozno$¢ poznac i zrozumie¢ jej pigkno, upatrzy¢ go tam, gdzie go nie zobaczyl
mniej czujny na piekno Chinczyk®.

7 |bidem, s. 985.

'® W. Dolezan, Sztuka japoriska, ,Wedrowiec” 1901, s. 524, 544, 577.

% P. Chrzanowski, Pramacierz secesji, szkice o kulturze chirisko-japoriskiej, ,Wedrowiec” 1902, s. 15, 24, 56,
76,97,116, 135, 198, 237, 273.

20 |bidem, s. 273.



Zestawienie sztuki japonskiej z chiriskg prowadzi do uwydatnienia zalet tej pierwszej,
podkreslenia kunsztu Japonczykéw, ukazania ich filozofii artystycznej. Zetkniecie ze sztuka
europejska, przejecie jej form nie przyniosto w Japonii rezultatéw, odtwarzanie i naslado-
wanie sprawily, ze dziela te staly si¢ karykatura sztuki Zachodu. Natomiast niezwyklym
okazalo sie oddzialywanie w drugg strone, jak twierdzil autor:

Europa stracila wiare w swe kulty piekna, przeto zostata przy samych tylko pigknych ich for-
mach i przymusowo, obtudnie usilujac tworzy¢ ,bez dogmatu”, wydata kwiaty bez woni [...]
w chwilach najgoretszych poszukiwar niespodziewanie zoczyla sztuke rasy zoltej*'.

Sztuka japoriska wniosta zatem $wiezo$¢ w zastygle formy europejskie, uwolnita arty-
stow z wiezéw malarstwa akademickiego, czerpali z niej niemalze wszyscy, lecz, jak twierdzi
autor, wybidrczo i powierzchownie:

[...] prawdziwych treéci sztuki japoniskiej, niewymuszonego opiewania zardwno istniejacego, jak
i wymarzonego, wykochanego pigkna natury chyba nawet i secesjonisci nie dostrzegli, lecz do
tego trzeba zdrowego, milosnego obcowania z natura, przejecia si¢ jej pieknem, zakochania si¢
i szczerej wiary w niego, do czego adepci sztuki europejskiej w obecnej niezdrowej, dekadenc-
kiej atmosferze naszego otoczenia, chyba predko nie dojda*.

Krytyka artystéw nie ogranicza si¢ tutaj jedynie do samych form twérczych czy kano-
néw, jest réwniez wytknieciem ich stylu zycia, dekadencji i nihilizmu. Brak wiary i wartosci
ukazane sg jako przyczyna upadku sztuki europejskiej, przeciwstawione im zostaje japon-
skie odczuwanie piekna. Mamy tu zatem nawolanie do kolejnej reformy w duchu sztuki
japonskiej, nie chodzi jednak o rewolucje w zakresie formy wyrazu, lecz filozofii sztuki.
Chrzanowski dostrzega mozliwos¢ odrodzenia wlasnie w tej pierwotnej wierze w sztuke,
w jej szczeroéci i catkowitym zaangazowaniu. Wymagaloby to jednak calkowitego przewar-
tosciowania, nowego artysty, ale tez nowego odbiorcy, nowej wrazliwosci. Pokazane sa za-
tem nie tylko wplywy, ale wrecz wyzszo$¢ sztuki japoriskiej nad europejska.

Wplywy japonskie zauwazalne sa w ,Chimerze” Zenona Przesmyckiego, mozna tu
moéwic o wielopoziomowych inspiracjach: japoriskie motywy w szacie graficznej, artykutly
podejmujace tematyke japonska, dazenie do doskonaloéci w wykonaniu. Pismo mialo po-
nadto przypomina¢ mange — zbiér autonomicznych artykuléw, ktore zebrane razem tworzg
spdjna calo$¢. O sztuce japorniskiej pisat Przesmycki w artykutach Drzeworyt japoriski* oraz
Stara barbarzyfiska Japonia®*, w ktérych krytyka europejskich odbiorcéw, ich ,kontynental-
nej czy szczepowej zarozumiato$ci” podparta byla wiedzg o historii sztuki japonskiej oraz
0 jej oddzialywaniu na twércow i kolekcjoneréw. Budujac mape wplywéw, wyliczatl autor
popelnione bledy, juz nie tylko ignorancje thumu, ale plytko$¢ i jednostronno$é w spostrze-
zeniach znawcéw. Widziano bowiem styl japonski, nie dostrzegano jednak indywidualnosci
artysty, cech wlasnych jego stylu. Nie rozumiano, jak wielkie znaczenie miato umilowanie
piekna i dazenie do doskonalosci. W Europie spodobala sie koncepcja artysty jako rze-

2 |bidem, s. 274.

2 |bidem.

2 Z.Przesmycki, Drzeworyt japoriski, ,Chimera” 1901, t. 1, z. 3, s. 490-531.
% |dem, Stara barbarzyriska Japonia, ,Chimera” 1901, t. lll, z. 9, 5.490.
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mie$lnika, ktéry ozdabia i czyni picknymi przedmioty uzytkowe, natomiast nie rozumiano
podstaw tego dziatania. Sztuka japoniska zachwycata artystow, krytykéw i kolekcjoneréw,
jednak dla wiekszo$ci z nich pozostawata obca. Drzeworyty, malarstwo japonskie okazaly
sie forma do$¢ prosta w odbiorze, forma, z ktdrej artyéci europejscy mogli czerpaé, nato-
miast filozofia sztuki, kultura, z ktorej wywodzily sie jej zalozenia pozostawaty niezglebione.

Zachwyty nad sztuka japoniska przy jednoczesnym jej niezrozumieniu byly réwniez
argumentami dla jej przeciwnikow. Zainteresowanie tq sztuka bylo uwazane za poze czy
paryska mode. Jednak krytycy sztuki japonskiej podkreslali przede wszystkim jej barba-
rzynsko$¢ wynikajaca z azjatyckiego pochodzenia i zacofania cywilizacyjnego Japonii.
Opowiadali si¢ za patriotycznymi motywami w sztuce, twierdzili, ze wymaga tego sytuacja
polityczna narodu. Byly to zatem hasla utylitaryzmu w sztuce, sztuka zostata podporzadko-
wana idei. Malarstwo i literatura mialy podtrzymywa¢ nastroje patriotyczne w narodzie, in-
tegrowac go i wychowywa¢. Wychwalano patriotyzm Grottgera i historycyzm Matejki, tych
tez malarzy stawiano za wzér dla innych twoércoéw. Stanistaw Witkiewicz tworzyt styl polski
w architekturze, opierajac si¢ na zakopianskim budownictwie. Poszukiwano narodowego
stylu polskiego, postulowano stworzenie polskiej szkoly malarstwa — grupy artystycznej,
ktora polaczylby ponadindywidualny styl. Podobny cel przyswiecat Feliksowi Jasieriskiemu
w jego japonskiej krucjacie; marzyl mu sie styl polski w sztuce, dlatego tez wskazywal na
Japonczykéw jako na nardd, ktéry potrafit wytworzy¢ styl narodowy indywidualny i orygi-
nalny, wzbudzajacy zachwyt na calym $wiecie. Srodki jednak przy¢mily cel, spoteczeristwo
oburzylo si¢, ze prymitywny i barbarzynski naréd jest mu dawany za przyklad. Inaczej tez
wyobrazal sobie Jasieniski styl narodowy, nie byt on pograzony w przeszloéci i roztrzasa-
niu wydarzen historycznych, nie byt tez podporzadkowany pogladom politycznym, sztuka
miata by¢ wartoécia sama w sobie; o potencjale twdrczym miata $wiadczy¢ doskonato$é
artystyczna dziela, nie jego zaangazowanie polityczne. Owszem, zapal edukacyjny Jasien-
skiego byt ogromny, chodzilo jednak o wyrabianie artystycznego gustu wéréd odbiorcow
sztuki, o sposéb rozumienia i odczuwania sztuki, nie o tworzenie narodowej tozsamosci
poprzez sztuke tendencyjng. Spoleczenistwo jednak oczekiwalo wilasnie tendencji i utyli-
taryzmu w sztuce, rozrywki odpowiadajacej jego biezacym potrzebom i tatwej w odbiorze.
Warto$ci estetyczne wciaz okazywaly sie drugorzedne. Wiecej, z niechecia przyjmowano
rzeczy nowe, dotad nieznane, wychodzace poza wyuczony schemat postrzegania. Sztuka
japonska jest tu doskonalym przyktadem odrzucenia tego, co narodowo obce. Z niezrozu-
mieniem spotykali si¢ réwniez polscy artys$ci wychodzacy poza ramy malarstwa akademic-
kiego — krytykowany byt miedzy innymi Wiadystaw Slewiriski, cztonek Szkoty Pont-Aven
Paula Gauguina; jego malarstwo wydawalo sie publicznosci nie dos¢ polskie, sugerowano
mu podjecie tematéw patriotycznych. Méwilo sie takze o artystach jako o wynarodowio-
nych kosmopolitach oderwanych od ojczyzny.

Préby edukacji spoleczenistwa podjete przez Jasieniskiego, artykuty Danilowicza-Strzel-
bickiego, Dolezana, Chrzanowskiego i innych nie przyniosty takich rezultatéw, jak wojna,
ktora Japonia w latach 1904-1905 prowadzila z Rosja. Po zdobytej przez Japorczykéw
przewadze militarnej, stali si¢ oni dla Polakéw bohaterami. Informacje z Kraju Kwitnacej
Wisni codziennie pojawialy sie w polskich gazetach. Kraj ten z prymitywnego i zacofanego
cywilizacyjnie wyrost nagle na militarng i ekonomiczna potege. Po raz kolejny Japoriczycy
zostali postawieni za wzér dla Polakéw, tym razem jako pelni po$wiecenia i waleczni zot-
nierze. Ten wzér zostal przyjety z entuzjazmem, odpowiadal bowiem potrzebom politycz-



nym narodu. Japoniczycy pokazywali, ze z Rosja mozna wygra¢, mimo pozornie stabszych
sit wlasnych. Zachwycatly determinacja, odwaga i zdolnosci strategiczne japonskiego woj-
ska. W tym czasie tez wzroslo zapotrzebowanie na informacje o Japonii. Miedzy artykulami
o liczebnosci wojsk, ich wyposazeniu i zdolnosciach militarnych, o rozwoju ekonomicznym
i cywilizacyjnym, o szkolnictwie, kulturze i obyczajach, pojawialy sie réwniez te o sztuce.
Zadne wiedzy spoleczeristwo wchianialo wiec réwniez i te wiadomo$ci, prawdopodobnie
ze wszystkiego rozumiejac niewiele. Mozna stwierdzi¢, ze stosunek do sztuki japonskiej

[...] byt zalezny, z jednej strony, od politycznych tendencji okresu i postaw tymi tendencjami
spowodowanych, z drugiej za$ strony, od dominujacych w owym czasie i w danym $rodowisku
upodoban artystycznych. Bywalo za$ i tak, ze owe polityczne i artystyczne poglady nie pozosta-
waty bez wplywu na przebieg i charakter badan naukowych®.

Przy czym nie bylo to zjawisko typowe jedynie dla spoleczenstwa polskiego tego okre-
su, podobnie rzecz miala si¢ na przyklad w Anglii w stosunku do sztuki indyjskiej. Zain-
teresowanie sztuka panstw azjatyckich bylo w wielu wypadkach uzaleznione od aspiracji
politycznych panstw europejskich w tym regionie. Przypomnijmy, ze zmiany polityczne
w Japonii, nawigzanie stosunkéw handlowych, ktérych nastepstwem byt japonizm euro-
pejski, bylty wywotane dzialaniami Amerykanéw na Pacyfiku. Jednak weze$niejsze podboje
w tym regionie nie spowodowaly tak wielkiego wstrzasu w sztuce europejskiej, nie zrewo-
lucjonizowala jej sztuka chinska czy indyjska, to Japonia okazala sie najwiekszym kultu-
rowym odkryciem. Sztuka japorska byla wyznacznikiem nowego, impulsem do zmian.
Wiréd postepowcow i wéréd wizjoneréw wzbudzala zachwyt, sktaniala do eksperymentow,
krytykowali ja natomiast konserwatysci, nazywajac prymitywna, barbarzynska i naiwna.
Z czasem zaczeto przeciwstawia¢ materializm sztuki europejskiej spirytualizmowi sztuki
Wschodu, czesto utozsamiano inspiracje sztuka Dalekiego Wschodu ze spirytualizmem
czerpiacym z hinduizmu i buddyzmu. Fascynacje sztuka japoriska zaczeto laczy¢ z buddy-
zmem, spirytualizmem i wszystkim, co budzilo skojarzenia z Dalekim Wschodem. Sztuke
te poréwnywano czy tez mylono wrecz z chifiska, przykladem moze by¢ Aleksander Swie-
tochowski?, ktory teatr japonski celowo poréwnat do , gracikéw i mebelkow chinskich”. Nie
bez znaczenia pozostaje fakt, ze wzmozony handel z pafistwami azjatyckimi spowodowat
zalew rynku europejskiego wyrobami chifskimi i japonskimi produkowanymi wylacznie
na eksport, a co za tym idzie, nie najlepszej jako$ci. Moda na orientalizm, przejawiajaca sie
w kolekcjonowaniu porcelany, przedmiotéw wykonanych z laki i bambusa, szybko przy-
brafa karykaturalng posta¢, poniewaz niedo$wiadczeni kolekcjonerzy kupowali wszystko,
co im w rece wpadlo, a byly to czesto przedmioty zlej jakosci, wybrakowane i ze sztuka Da-
lekiego Wschodu majace niewiele wspélnego. Takich to kolekcjoneréw wyémiewat Swie-
tochowski, wynoszac przy tym nad orientalizm styl zakopianski. Nie mozna tutaj jednak
zapomina¢ o kolekcjach starannie tworzonych przez znawcéw sztuki, do takich nalezaly
miedzy innymi kolekcja Feliksa Jasienskiego, Stanistawa Debickiego, Stanistawa Glezme-
ra czy Ignacego Jana Paderewskiego. Kolekcje te, dzi$ nalezace do zbioréw Muzeum Na-
rodowego w Warszawie oraz Muzeum Sztuki i Techniki Japoniskiej Manggha w Krakowie,

2 A. Jakimowicz, Zachéd a sztuka Wschodu, Warszawa 1967, s. 123.
% A, Swietochowski, P. Kisielewski o teatrze japoriskim, ,Prawda” 1902, nr 9, s. 102.
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$wiadcza o glebokim zainteresowaniu sztuka japonska, zwanym ,japoriskim szaleristwem”,
w ostatnich dekadach XIX i pierwszych XX wieku. Po raz pierwszy tez zbiory byty kolekcjo-
nowane §wiadomie i ze znajomoscia ich wartosci — weze$niej eksponaty japoriskie uwazano
za chiniskie, mialo to miejsce, na przyktad w kolekeji orientalnej Augusta II.

Podsumowujac, europejska fascynacja sztuka japonska nie pozostala bez wpltywu na
artystow polskich. Trudno to jednak nazwa¢ jedynie paryska moda na orientalizm. Prace
polskich artystow zachwycaja oryginalnoscia, a inspiracje sztuka japoniska, jej kompozy-
cyjne i stylistyczne reguly, typowe dla niej motywy doskonale wpisuja si¢ w indywidualny
styl twércdw. W rezultacie obrazy inspirowane ta sama kultura s3 od siebie zupelnie rézne,
formy zapozyczern, stopnie inspiracji od siebie odlegle. Sztuka japonska wzbogacita indywi-
dualne style artystyczne, japonizujacym artystom udalo sie jednak unikna¢ szablonowosci.
Koncepcja drzeworytéw ukiyo-e byta zbiezna z zalozeniami sztuki dla sztuki w swej dekora-
cyjnosci, opiewaniu ulotnego piekna, szukaniu tematu w zyciu codziennym i stala si¢ jedna
z podstaw impresjonizmu, postimpresjonizmu, symbolizmu i secesji. Przedstawiciele tych
nurtéw przeciwstawiali sie utylitaryzmowi w sztuce, jej politycznemu podporzadkowaniu,
ktore wyjatkowo silne bylo na ziemiach polskich pod zaborami. Stosunek do sztuki japon-
skiej byt zatem zalezny od pogladéw na sztuke w ogéle, zachwycali si¢ nia modernisci, prze-
ciwstawiali zwolennicy malarstwa patriotycznego w grottgerowskim stylu. Nie sztuka, ale
dziataniami politycznymi i militarnymi zyskala sobie Japonia uznanie polskiego ttumu. Jed-
nak artystyczny ferment, jaki wywolata na przelomie XIX i XX wieku, zaowocowal dzielami
wybitnych twoércéw, zmiana w postrzeganiu sztuki oraz stuzyl wyrobieniu artystycznego
gustu. Sztuka japoniska wstrzasnela malarstwem europejskim, wyrwata je z regut akademi-
zmu i skierowala na nowe tory, stala sie podwaling dla sztuki nowoczesne;.



Kioto, Ginkakuji (Srebrny
Pawilon), wrzesier 2010
(fot. A. Bednarczyk)
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