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,Wejdz, cztowiecze, na szczyt
Fudzi [...] i zrozum zycie do dna”
— fascynacja Krajem Kwitnacej
Wi$ni w opowiadaniach
Antoniego Ferdynanda
Ossendowskiego
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W okresie dwudziestolecia migdzywojennego w literaturze nastapito silne cigzenie ku
jej funkcjom dokumentacyjnym; stalo sie to jedna z przyczyn waznych innowacji i przemian
gatunkowych. Zjawisko to dotyczylo gléwnie rozwoju literatury faktu (pamietniki, reportaze)
majacej intencje prezentowania wydarzeni autentycznych. Jednym z jej reprezentantéw tuz po
wojnie byt Antoni Ferdynand Ossendowski. Napisana w 1923 roku ksiazka Przez kraj ludzi,
zwierzqt i bogéw zapoczatkowal typ reportazu geograficznego — gatunku bogato reprezento-
wanego w dwudziestoleciu migdzywojennym'. Za sprawa Ossendowskiego, ale takze takich
pisarzy, jak: Jan Parandowski, Melchior Warikowicz, Zofia Kossak-Szczucka, Jan Zyznowsk?,
klasyczna forma reportazu przeksztalcila sie w opis wrazen z podrézy dobrowolnie odbytych
i opisywanych, naznaczony silng fascynacja uroda i tajemnicami egzotycznych krain.

Antoni Ferdynand Ossendowski z Dalekim Wschodem zwiazany byt praca zawodowa.
Z wyksztalcenia matematyk, przyrodnik, chemik i fizyk, z zamilowania podréznik-glob-
troter, pisarz, mysliciel-futurolog, dziennikarz. Znal biegle osiem jezykéw, w tym chirski
i mongolski, a jego utwory byly tlumaczone na ponad dwadziescia jezykéw. Najwieksza
pasja pisarza byly jednak podréze. W 190S roku, po wybuchu wojny rosyjsko-japonskiej,
zostal wyslany do Mandzurii, gdzie prowadzil badania geologiczne w poszukiwaniu su-
rowcow niezbednych dla armii. Dzieki wyjatkowemu szcze$ciu uniknat kary $mierci za

' Poczatki tego nurtu byty uwarunkowane losami pisarzy przebywajacych z powodu wojny na terenach
Azji; naleza tu m.in.: Siedem lat w Rosji i na Syberii (1922) Romana Dyboskiego, Przez ptongcy Wschéd (1924) Fer-
dynanda Goetla, Przez jasne wrota (1920) Jerzego Bandrowskiego.

2 Zob. J. Kwiatkowski, Literatura Dwudziestolecia, Warszawa 1990, s. 177.
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organizowanie protestéw przeciwko rosyjskim represjom w Krélestwie Kongresowym. Po
odbyciu péltorarocznej kary wiezienia zostal korespondentem i redaktorem ,Dziennika
Petersburskiego” Z powodu wyraznie deklarowanej postawy antykomunistycznej musial
ucieka¢ do Mongolii, gdzie zostal doradca walczacego z bolszewikami barona Ungerna.
Swiatowa stawe przyniosta mu ksiazka Przez kraj ludzi, bogow i zwierzgt, ktéra najpierw
ukazala sie w Nowym Jorku (1920/1921) i Londynie (1922), a dopiero potem w Warsza-
wie (1923). Osiagnela rekordows liczbe dziewigtnastu ttumaczen na jezyki obce. Ta oraz
pozostale publikacje pisarza o niezwykle barwnej biografii (77 ksiazek, 150 przekladéw na
okoto 20 jezykéw)? wplynely na ogromna poczytno$¢ utworéw Ossendowskiego na catym
$wiecie i nazwanie go ,polskim Karolem Mayem”. Jego twoérczo$¢ poréwnywano takze do
dziel Jacka Londona i Rudyarda Kiplinga.

Szkartatny kwiat kamelii to zbiér opowiadan, jak glosi podtytul: opowiesci z zycia Ja-
ponii. Jest to — obok prozy Waclawa Sieroszewskiego (np. Milos¢ Samuraja, 1926) — jedno
z najwczeéniejszych $wiadectw fascynacji Krajem Kwitngcej Wisni. Pisane z perspektywy
ludzi poczatkéw XX wieku, poznajacych egzotyczny dla nich $wiat i obcg kulture, nie traca
na aktualno$ci, poniewaz mozna odnalez¢ w nich wiele elementdw, ktére fascynujq i inte-
resuja wspolczesnego czlowieka. Jak czytamy w notatce znajdujacej sie na okladce wydania
22011 roku: ,Wesole i smutne, pisane czasami serio, a czasami z przymruzeniem oka histo-
rie przedstawiaja japoriskie obyczaje, historie i mentalno$¢”

Akcja opowiadan rozgrywa sie na poczatku XIX wieku, cho¢ zdarzaja sie odwolania
do wydarzen nawet z odleglej historii. Przestrzen wypelniaja zaréwno wielkie i stynne ja-
ponskie miasta, takie jak: Tokio, Kioto (ktére bylo stolica cesarstwa w latach 784-1868)*,
Jokohama, jak i malerikie wioski rybackie czy wyspy (Rebun, Formoza, Hokkaido).

Jednak to nie czasinie przestrzen pelnia w opowiadaniach Ossendowskiego zasadnicza
role; zeby przyblizy¢ Kraj Kwitnacej Wisni trzeba spojrzec na czlowieka i jego zycie. Swiat
bohateréw Szkarlatnego kwiatu kamelii to zaréwno mezczyzni, jak i kobiety, to tajemnicze
gejsze, wierne zony, musume, cesarze, mnisi i przede wszystkim samuraje. Poznanie historii
pojedynczych wybranych postaci pozwala zrozumie¢ odbiorcy niezwykly $wiat tych ry-
cerzy, ich kodeks honorowy bushids, stosunek do wladcy, przestrzeganie ceremoniatu ha-
rakiri, pojmowanie honoru: ,Honor jest sztandarem, honor jest bronia, honor jest celem
rycerskich samurajéw od wiekéw. Szabla jest dusza samuraja”(Harakiri, 73)°. Samurajowie
to bardzo specyficzna grupa wojownikéw, zupelnie nieporéwnywalna z jakimikolwiek ry-
cerzami, zolnierzami europejskimi. To ludzie niezwykle oddani i honorowi, przestrzegaja-
cy $cisle wszelkich zasad zwigzanych z byciem samurajem. Czytanie o nich napawa dumg
i szacunkiem; to, w jaki sposob potrafia poswieci¢ wlasne zycie, z jaka wytrwaloscia daza
do celu, jacy sg nieugieci i nieustraszeni, a jednoczesnie pokorni, oddani i postuszni spra-
wia, ze kazdy zwykly $émiertelnik odczuwa w stosunku do nich gleboki respekt. W §wie-
cie samurajoéw nie ma miejsca na klamstwo, falsz, strach, pyche czy pogon za warto$ciami
materialnymi. Mieszkaricom Europy trudno nawet poja¢ motywy postepowania samura-
jow i ich nieprzenikniony $wiat duchowy. Tacy wlaénie sa bohaterowie Ossendowskiego.
Sylwetki samurajéw: kapitana Takiego Zenzaburo, Shiro Shiby (Harakiri) nakreslit autor

3 Liczba przektadow ksigzek Ossendowskiego na jezyki obce spowodowata, ze zajat drugie miejsce po
Henryku Sienkiewiczu.

4 W starodawnym jezyku japonskim ,kyoto” znaczy ,stolica”.

> Wszystkie cytaty pochodza z wydania: A. F. Ossendowski, Szkartatny kwiat kamelii, tomianki 2011. W dal-
szej czesci tekstu w nawiasach podaje tytut opowiadania oraz strone, z ktérej pochodzi cytat.



z duzg precyzja i wrazliwo$cig, z pozycji czlowieka prébujacego zrozumie¢ $wiat wewnetrz-
ny japonskich bohateréw. Ich gléwnymi zyciowymi zasadami byly: wiernos¢ i bezwzgled-
ne podporzadkowanie si¢ swemu panu, a takze przestrzeganie praw zawartych w bushido.
Kodeks bushido to niepisany zbiodr zasad etycznych japonskich samurajéw. Nakazywal on
kultywowa¢ takie wartosci, jak: prawosé i sprawiedliwoéé (,Prawos¢ jest sila wejscia bez
wahania na droge, ktéra wskazuje rozum, ktéra kaze umrzed, gdy trzeba umrze¢, uderzy,
gdy trzeba uderzy¢”)®, odwage, wytrwalo$¢, szacunek dla przeciwnika, dobro¢, wspélezu-
cie, uprzejmo$¢, prawdomdwno$é, wiernosé, honor, samokontrola i samodoskonalenie,
a takze oddawanie czci przodkom i tradycji. Charakterystyczne bylo podejscie samurajow
do $mierci; ,piecknym umieraniem” nazywano $émier¢ w bitwie lub samobéjstwo przez roz-
cigcie brzucha — seppuku (inaczej harakiri) (,,Co rano, co wieczér mysl o $mierci, miej jej
nieustanng $wiadomo$¢. Tylko wtedy busid6 da ci wolno$¢ i do konica zycia bedziesz mégt
niezawodnie i bez uchybien wypelni¢ swoja stuzbe”)".

Ossendowski kregli tez obraz idealnego wladcy — Mikada (Wielkie serce malej gejszy,
Lotosy). Japoniscy wladcy byli dla swych poddanych potomkami bogéw i dlatego byli trak-
towani przez nich z nabozna czcig i bezgranicznym oddaniem. Poddani mogli bez najmniej-
szego wahania odda¢ zycie dla swego pana; stuzyli mu wiernie, zaréwno mezczyzni, jak
ikobiety, za$ sama stuzba nigdy nie byta przykrym obowiazkiem, lecz zaszczytem i radoscia.
W obronie Mikada niejednokrotnie stawali dzielni samurajowie, ale walczyli takze dla nie-
go wierni wiesniacy (uzywajac w tym celu kos i sierpéw) i piekne, delikatne gejsze. Wiad-
ca japonski jest uosobieniem potegi i wielkosci, jest odwazny i sprawiedliwy, dba o swoj
lud, wykazujac sie przy tym rozwaga i madroscia. Cale swoje zycie po$wieca walce o spokdj
i potege swego kraju. Potrafi tez podejmowac bardzo trudne decyzje, gdy wymaga tego sy-
tuacja: ,Gdy na dobrym drzewie rodzi¢ sie poczynaja trujace owoce, ogrodnik ma $cia¢ to
drzewo, poniewaz przestalo by¢ dobrym”. (Lotosy, 128) To jedna z decyzji prowadzaca do
krwawego mordu dokonanego na kaplanach, ktérzy doprowadzili nar6d do gnuénosci i ze-
psucia: ,Zdawalo sie, ze nardd, stary, waleczny, uczciwy nardd zapadt na ciezka i $miertel-
ng chorobe”. (Lotosy, 128) Po podjeciu trudnej decyzji, patrzac na zgliszcza, gruzy i trupy,
cesarz rozmysla, rozwaza, chwilami watpi w stuszno$¢ swych dzialan, zwraca sie ze swymi
rozterkami do Buddy. Szybko jednak utwierdza sie¢ w przekonaniu o stlusznosci podjetych
krokéw, bo jego kraj zaczyna sie odradzaé. Ossendowski idealizuje wladcéw japoniskich,
a dla uwiarygodnienia prezentowanych wydarzen wprowadza rzeczywistych bohateréw,
jakimi s3: Nobunaga Oda (1534-1582) - japonski przywédca, jedna z najwazniejszych
postaci w calej historii kraju, Minamoto no Yoritomo — wspanialy shogun zyjacy w latach
1147-1199 oraz Mutsuhito (1852-1912) - zgodnie z tradycja 122. cesarz Japonii, ktéry
miedzy innymi poprawil sytuacje materialng i spoleczng chtopéw, wprowadzil powszechne
szkolnictwo, przyczynil sie do zasadniczej przebudowy ustroju i struktury swojej monar-
chii. Nieprzypadkowo zatem autor wybral postacie wielkie i majace niebagatelne znaczenie
w historii kraju, ktérym sie nieustannie zachwyca i ktory gloryfikuje.

W jednym z opowiadan — Przed obliczem Buddy — wystepuje narracja pierwszoosobowa
i mozna by sie pokusi¢ o stwierdzenie, ze bohaterem jest tu sam autor — ,Polak o miotaja-
cej sie duszy”, poszukujacy swojej zyciowej $ciezki. Iluminacji doznaje przed najwigkszym
wolnostojacym posagiem Wielkiego Buddy (Daibutsu) w Kamakurze, gdzie rozmyslajac

¢ Na podstawie: pl.wikipedia.org/Wiki/Bushidou [stan na dzien: 08.02.2013].
7 lbidem.
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wspomina przeszto$¢ Japonii, prébuje poja¢ wielko$¢ otaczajacej cztowieka natury i zna-
lez¢ sens wlasnego zycia: ,Caly dzien spedzitem $r6d mogil, gdzie lezaly szczatki wielkich
mysli i $miatych czynoéw, a gdy slonice zapada¢ zaczelo za Fudzi-jame, z sercem przepelnio-
nym cichym smutkiem i zrozumieniem znaczenia twoérczej sily $mierci wyszedlem znowu
na droge” (Przed obliczem Buddy, 53) Medytujac dlugie godziny przed posagiem narrator
slyszy niemal glos Buddy i wypowiadane przez niego madrosci dajace mu pokrzepienie do
dalszej wedréwki przez zycie:

jezeli duchem nie bedziecie dazy¢ do potegi Indry, sita rak i pomyslem mézgu niczego nie doko-
nacie”. (Przed obliczem Buddy, 56); ,Mozesz, czlowieku, wznie$¢ sie wyzej od boga nieba — Indry;
mozesz upasé nizej od robaka, czolgajacego sie po ziemi bagnistej!” (Przed obliczem Buddy, 54)

Swiat bohateréw autora Przez kraj ludzi, zwierzqt i bogéw oprdcz samurajéw, mikadéw,
marynarzy i mnichéw wypelniaja kobiety. Bardzo czesto s to japoniskie musume, piekne,
miodziutkie dziewczeta o kruczych wlosach i $énieznobialej $wiezej cerze, jak np. bohater-
ka opowiadania Bushidou — Yoko Witoni. Mimo ogromnej milosci, jaka laczyla ja z rosyj-
skim ksieciem Piotrem Gaminem, musiala zerwa¢ te znajomo$¢, dowiedziawszy sie, ze jej
ukochany uczestniczyl w wojnie Rosji z Japonia, a za zatopienie japonskiego torpedowca
otrzymal krzyz $w. Jerzego. Zdruzgotana dziewczyna w momencie rozstania wypowiedzia-
fa tylko jedno slowo: ,bushidou” Zaledwie jedno, ale niosace ogromng site i wielkie zna-
czenie. Okazuje si¢, ze bushido to nie tylko kodeks samurajéw, ale to réwniez patriotyzm
i przestrzeganie praw i obowiazkéw przez kazdego mezczyzne, kobiete i dziecko wzgledem
wiadzy, narodu, spoleczeristwa, rodziny. O bushidé pamietaja w Japonii wszyscy, dla bushido
poswiecaja zycie, szczescie, a nawet mitosé.

Oprécz mlodych dziewczat Ossendowski portretuje takze kobiety dojrzale, zony, mat-
ki. Jedna z nich jest Uniko (Tajfun), zona Toyoriego Hiashi, wierna towarzyszka zeglarza.
Razem z mezem snuje plany na przyszto$¢ — chca zarobi¢ na spokojne, godne zycie. Ale
ich marzenia niweczy wszechpotezna natura. Bezlitosny tajfun usmierca caly zaloge wraz
z Hiashim na oczach przerazonej kobiety, by w konicu i jej odebraé zycie.

Bardzo charakterystyczna bohaterka opowiadan jest japoriska gejsza (Wielkie serce ma-
lej gejszy, Taniec miecza). Gejsze, choé¢ dzi$ juz réznia sie znacznie od tych sprzed trzech
wiekéw, nadal pozostajg jednym z symboli Kraju Kwitnacej Wiéni. U Ossendowskiego sa
to: ,Male, podobne do laleczek porcelanowych gejsze miako, wspaniale gejsze magnolie
z Nary, pickne gejsze piwonie z Kioto, gejsze azalie, gejsze kwitnacego klonu i inne [...]”
(Taniec miecza, 103) — ubrane w tradycyjne stroje, pobierajace dtugoletnie nauki w najlep-
szych szkolach dla gejsz, budzace powszechny zachwyt. Jedna z nich jest Kallio Kami bio-
raca udzial w rywalizacji tanecznej z okazji $wieta wiosny, ktéra tylko dzieki zwyciestwu
i otrzymaniu tytulu gejszy haru nadawanego przez Mikada, moze poslubi¢ ukochanego -
potomka moznego rodu Tokugawy. Japoniskie obyczaje nie pozwalaly na to, aby wysoko
urodzeni mezczyzni mogli wchodzi¢ w zwiazki malzenskie ze ,zwyktymi” kobietami. Dla-
tego zakochana gejsza pracuje i ¢wiczy ciezko i wytrwale przez caly rok, by swoim ,taricem
miecza” utorowa¢ sobie droge do szczescia. I rzeczywidcie tak sie staje — jej pelen uczucia
i emocji taniec zapiera dech w piersi wszystkich widzéw:

Nigdy nie pamietalo Tokio takiego wybuchu zachwytu i uznania. Od oklaskéw i krzykéw w ca-
tym parku Ueno drzewa szemra¢ zaczely i roni¢ rézowe platki swych kwiatkéw, zdziwil sie



i usmiechnat dobrotliwie Budda-olbrzym, a cienie czterdziestu roninéw w zdumieniu do gro-
bowcoéw swych pierzchly. (Taniec miecza, 110)

Milo$¢ w opowiadaniach Antoniego Ossendowskiego jest zawsze czysta, wzniosla,
nieziemska, czasem naznaczona rozlgka, cierpieniem, samotnoscia, czasem to mito$¢ bez
przyszloéci albo brutalnie przerwana przez nieujarzmione zywioly czy surowe obyczaje, ale
zawsze nadajaca sens ludzkiemu zyciu.

Obok ludzkich bohateréw niezwykle wazna role pelni w opowiadaniach natura, a wla-
$ciwie dwa dominujace zywioly: ocean i Fudzi-Jama. Trwaja niewzruszenie cale pokolenia,
podczas gdy ludzkie zycie zmienia si¢ nieustannie. S $wiadkami ludzkich istnient, wzlotéw
i upadkoéw, radosci i nieszcze$¢. Sa na stale wpisane w krajobraz Japonii. Zwlaszcza potez-
na géra Fudzi (Fuji-san) — symbol kraju (Na sciezkach Fudzi). Jej masyw niespodziewanie
wyrasta z ziemi i géruje nad calg okolica, a éniezna czapa I$ni niczym srebrne ostrze miecza
samuraja. Fudzi to najwyzszy szczyt Japonii (3776 m n.p.m.) i chyba najbardziej uczesz-
czana géra na $wiecie z powodu dos¢ latwego podejécia®. U podnéza gory znajduje sie piec
malowniczo polozonych jezior, w ktérych odbija sie majestatyczny szczyt. Poziom wody
we wszystkich jeziorach jest taki sam, stad przypuszczenie, ze moga by¢ one polaczone ze
sobg siecig podziemnych kanaléw®. W opowiadaniach wielka gora staje sie $wiadkiem lo-
sow ludzkich, ma moc wplywania na ich przebieg, jest miejscem, gdzie czlowiek w obliczu
jej niezmierzonej potegi moze zrozumie¢ i odnalez¢ swoje przeznaczenie: ,Gdy w noc burz-
liwa dwa zblgkane spotkaja sie ptaki, cieszq sie oba, chociazby jeden byt golebica plochliwg,
drugi - orfem drapieznym. [...] Golebica i orzel moga uniknaé zagtady, gdy razem o zycie
swoje walczy¢ sprébuja” (Na sciezkach Fudzi, 44-4S5).

Natura u Ossendowskiego nosi silne znamiona personifikacji. Tak jest z oceanem, ktéry
wzdycha, szemrze, a nawet opowiada historie z odleglych dziejow kraju. Gladka powierzch-
nia wodna moze pokrywa¢ si¢ zmarszczkami w chwilach gniewu, by wybuchna¢ wreszcie
spieniong ze zlosci woda i pokazujac swa niezachwiang wladze zniszczy¢ kolejne ludzkie
istnienia: ,Na pélnocy oddychal, wznoszac i opuszczajac mocarng pier$, ocean, miotajacy
na falach okrety i krypy zaglowe, bijacy batwanami piennymi w wiszary i spychy nadbrzez-
ne” (Na sciezkach Fudzi, 42). Historie z przeszlosci opowiada tez przyroda: ,Szemrz3 i sze-
leszcza liscie, opowiadaja stare basnie, wspominaja o dawnych ludziach i dziejach, glosza
proste hasta prawdy, rozpalaja milos¢ dla stabych, rzucaja ogniste stowa wolajace do walki
z nieprawda i zbrodnia” (Lotosy, 130).

Natura prezentowana jest przez autora Szkarlatnego kwiatu... z niezwykly precyzja
i doktadno$cia. Na kazdym niemal kroku podkreslana jest jej wielko$¢, sila i dominacja nad
czlowiekiem. Czytelnik niekiedy wrecz z przerazeniem moze $ledzi¢ opisy trzesienia ziemi
(Jutro) czy szalejacego tajfunu (Tajfun). Opisy zywioléw poprzez swoja plastycznosé do-
skonale oddzialujq na wyobraznie odbiorcy:

Nie majac sil podnies¢ sie, przerazona, odretwiala patrzyla musume szeroko otwartymi oczami przed
siebie. Pélprzytomna dojrzata jeszcze walace sie drzewa i majaczace w oddali wysokie budynki, mio-
tajace sie nad miastem potworne jezyki plomieni, stupy czarnych dyméw, ocean pokryty ciemny-

8 Wejscie na szczyt Fudzi nie wymaga nadzwyczajnych umiejetnosci, stad japonskie przystowie: ,Raz na
Fudzi wchodzi medrzec, dwa razy gtupiec”.
 Zob. J.iV. Winkelhoferowie, Japonia, Warszawa 1970.
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mi balwanami o bialych, rozwianych w szalonym pedzie grzywach. Trzask walacych sie gmachéw,
syczenie ognia, huk podziemnych uderzen, ryk morza, krzyki, wycie, placz, tupot nog setek tysiecy
uciekajacych na oslep ludzi ogtuszyly musume i pozbawily resztek przytomnosci i sily. (Jutro, 72)

Podobne $rodki wyrazu stosuje autor w opisie tajfunu: szalejacy wicher, syk, huk,
trzask lamanych masztéw, przerazliwe skrzypienie, rozszarpywanie statku na strzepy, jego
jek i panika zatogi. Nagromadzenie wyrazéw dzwigkonasladowczych oddzialuje na emocje
czytelnika, poddaje je odpowiedniej gradacji, urealnia prezentowane wydarzenia. Dodatko-
wo narrator opowiesci podkreéla site i potege ztowrogiej natury:

Tajfun, oszalaly i porwany dzika rado$cia, z nowa moca jal sie miotad i zaprzepaszczaé bezwlad-
ng krype, az postawil j bokiem do swych wéciektych podmuchéw [...] Tajfun nie tracil czasu.
Wyprezyl potezna piers i tchnal. Pochylit krype i cisnat olbrzymi batwan, ktéry jak lawina rozbit
sie, rozprysnal na pokladzie, famigc maszty i znoszac do morza szatas... Umilkly ciche tkania...
Grala tylko dlugo, bo przez cala noc, triumfujaca piesn tajfunu, ryczaca wichrem, grzmiaca fala-
mi i syczaca siwg piang... (Tajfun, 90-91)

Celowo zostaly tu uzyte stowa odnoszace sie do wielkosci i sily (,batwany o bialych,
rozwianych grzywach, pedzace z zawrotna szybkosécia’, ,plachty piany”, ,jeszcze wyzsze
fale”, ,olbrzymi balwan’, ,triumfujaca piesn tajfunu, ryczaca wichrem”).

Kraj gejsz i samurajéw mozemy lepiej pozna¢ réwniez dzieki obyczajowoéci mieszkaja-
cych tam ludzi. Zafascynowany Japonig autor przywoluje w swych opowiesciach niektdre ze
zwyczajéw. Zatem oprocz czestych nawiazan do obyczajéw samurajow (kodeks bushido, hara-
kiri) wspomina o obchodzonym w lipcu narodowym $wigcie rybakéw, ktéremu towarzyszyly
wyscigi tychze na lekkich czélnach oraz ubieganie sie mlodziezy o tytul najlepszego pltywaka
i nurka (Tajemnica péinocnej swigtyni). Innym barwnie opisanym $wietem jest witanie wio-
sny, w trakcie ktérego mozna obserwowac popisy szkét tarica, deklamacji i $piewu, ale przede
wszystkim wybér Haru-san — Gejszy-Wiosny. Swigto dla wszystkich, bez wzgledu na pocho-
dzenie, wprowadzil Mikado Mutsu-Hito, a przybywaly na nie do Tokio gejsze z catego kraju.

Oproécz silnego zwiazku mieszkancéw Japonii z historia kraju, obyczajowoscia oraz
natura przewija sie na kartach opowiesci Ossendowskiego gleboka religijnos¢ i zwigzana
z tym filozofia ludzi Wschodu. Najczesciej przywolywanym bogiem jest oczywiscie Budda,
a ludzie modlacy si¢ do niego starajg sie zy¢ tak, by osiagnac z otaczajacym ich $wiatem
pelna harmonie. Autor opisuje takze liczne swiatynie i ogrody — stynne do dzi§ miejsca
kultu, np. najwigkszy posag Buddy w Japonii (wazacy 437 ton i mierzacy 15 m), znajdujacy
sie w buddyjskim klasztorze na wyspie Honsiu'’. W tekstach opowiadan z cyklu Szkartatny
kwiat kamelii pojawiaja sie liczne filozoficzne uwagi, luzne przemy$lenia, rozwazania boha-
teréw czy narratora, ktdre obrazuja sposéb mys¢lenia i mentalno$¢ mieszkaricéw Japonii:
4W kazdym razie badz blogostawione, jutro, bo niesiesz ze soba albo szczescie, albo ulge
w nieszczedciu juz dzié przezytym i znanym, albo $mier¢ — zapomnienie!” (Jutro, 69) Wy-
razna jest tu pokora czlowieka wobec sily i nieprzewidywalnosci wszechswiata. On sam
z jednej strony odczuwa niezwykle bolesnie swa malo$¢, niemozno$é wplywania na swoj
los, teskni za tym, co mogloby sie nigdy nie zdarzy¢, ale z drugiej strony biernie podpo-
rzadkowuje sie zewnetrznym okoliczno$ciom i czeka cierpliwie na to, co przyniesie jutro.
A niejednokrotnie jest ono bezlitosne i z bezwzgledno$cia traktuje wszystkich, wlacznie

10 Zob. M. Patryas, M. Mitosz, N. Klorek, Japonia. Cuda swiata, Warszawa 2008.



z mlodziutka musume Chinino Gosari, czekajaca w Zlotej Swiatyni na swego ukochanego.
Dla przecietnego czytelnika okrutne wydaje sie zakonczenie opowiadania Jutro:

Ale to »jutro« zgubito olbrzymia Jokohame, rozmiotto ja w gruzy, ogniem zatarto slady mia-
sta, a poZniej rzucilo rozszalale, rozhukane balwany morskie, aby zmyly jego zbrodnie. Znikly
w czelusciach ziemi, w tonie oceanu, w wichurze plomieni $wiatynie, patace, potezny port, do-
bytek setek pokolen, skarby calego narodu i jedna malutka, niedostrzegalng kropla w tym kieli-
chu meki, tez i bélu bylo zycie mlodej musume zdmuchniete jak staby ptomyk wonnej, rézowej
$wieczki ofiarne;j... (Jutro, 72)

Po takich stowach pozostaje oprécz smutku czas na gleboka refleksje, namyst nad nasza
ludzka egzystencja — do tego niejednokrotnie sktania autor odbiorce swoich tekstow.

Na pytanie o to, jaki obraz Kraju Kwitngcej Wisni wylania si¢ z opowieéci Antoniego
Ossendowskiego nie jest trudno udzieli¢ jednoznacznej odpowiedzi. To obraz widziany
oczami czlowieka absolutnie zafascynowanego, zachly$nietego egzotycznym krajem, pra-
gnacego pokaza¢ caly jego koloryt, wielko$¢ natury i religii, wspanialo$¢ zabytkow, ciaglos¢
historii, barwne obyczaje i wreszcie caly korowo6d ludzi — mikadéw, szogunéw, samurajow,
gejsz, rybakoéw, mnichéw — zyjacych w niezwyklej harmonii z tym, co ich otacza i przyjmu-
jacych swoj los z pokora. Wydawac by sie moglo, iz kazdy zaprezentowany tu czlowiek wy-
pelnia pieczolowicie swoje powinnosci, calym soba oddaje sie swemu ziemskiemu przezna-
czeniu; jesli jest samurajem — wiernie stuzy swemu panu, jesli pochodzi z gminu — wszystko
zdobywa dzieki ciezkiej, fizycznej pracy. Przedstawiajac historie poszczegélnych ludzi au-
tor chcial pokazad ich — calkowicie rézniaca sie od europejskiej — wschodnia mentalno$¢,
przyjmowanie wszystkiego, co niesie ze sobg zycie z wielkq pokora i wdzieczno$cia, z jednej
strony pochwale ziemskiej egzystencji, a drugiej gotowos¢ na $mier¢, ale przede wszystkim
dazenie do duchowego doskonalenia si¢, do nieustannej pracy nad soba, a pogarde dla gro-
madzenia bogactwa i pogoni za dobrami doczesnymi. Dobra materialne nie dajg cztowieko-
wi szczescia, tredcig zycia sa natomiast mito$¢, przyjazni, wiernosé i szlachetnosé.

Obraz Japonii Ossendowskiego z pewnoscia posiada wiele luk i niedopowiedzen (nie
jest to przeciez dokument, cho¢ nosi jego znamiona), ale jest wystarczajacy, by zaznajo-
mi¢ przecietnego Polaka, a nawet Europejczyka z kulturg Kraju Kwitnacej Wisni, a nade
wszystko, by moéc go zachwyci¢ i oczarowad. Jezyk autora jest bardzo plastyczny, narracja
wartka i dynamiczna, choé¢ momentami nieco naiwna lub bezkrytycznie wyrazajaca podziw
nad opisywanym zjawiskiem. Nie umniejsza to jednak w zaden sposéb wartoéci opowiadan
Antoniego Ossendowskiego oraz ich funkeji poznawczej i estetycznej. Dzieki tej pierwszej
czytelnik ma szanse pozna¢ elementy historii i obyczajowoséci mieszkaricow odleglej kra-
iny, a nawet nazewnictwo (mikado, daimyé, shogun) i stownictwo japonskie (arigato, mu-
sume). Przede wszystkim jednak autor odkrywa przed odbiorca zupelnie odmienny styl
zycia i mentalno$¢ ludzi Dalekiego Wschodu, inny sposéb patrzenia na $wiat i na drugiego
czlowieka, nowe znaczenie stéw ,honor’, ,szacunek’, ,mito$¢” i ,przyjazi’) a takze gleboka
pokore wobec sil natury i nieskoficzono$ci wszech$wiata.

Cykl opowiadari Antoniego Ossendowskiego jest wyrazem uwielbienia autora dla Kraju
Kwitnacej Wiéni, holdem zlozonym madrosci Wschodu. Autor idealizuje mieszkaricéw, wlad-
céw; rycerzy (samurajéw), dawna kulture i obyczaje, czasy $wietnosci Japonii i tym zachwytem
chce zarazi¢ wszystkich swoich czytelnikéw. Czy dzisiaj uda mu sie to tak samo, jak przed laty?
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